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LITERATURA INFANTIL E XUVENIL

A Marifia, que quere cambiar as
historias dos contos.

Ninguén poderd dicir
cantas enerxias, cantas
cualidades son destruidas
no proceso de
integracion forzada dos
nenos de ambos sexos
80s esquemas masculino-
ferninino, tal como son
concebidos na nosa
cultura; ninguén saberd
nunca dicir que poderia
ter sido unha nena se
non tivese encontrado no
camifio do seu
desenvolvemento tantos
obstdculos insuperdbers,
postos ali exclusivamente
g causa do seu sexo.

ELENA GIANINI BELOTTI

I. A LITERATURA INFANTIL.

Unha cuestién previa importante 4
hora de tratar da literatura infantil € a
relativa 4 delimitacién do obxecto de
estudo e ao propio valor do termo.
Como ¢ sabido, este xénero ten sido
ignorado durante séculos, ben por non
considerarse dentro da literatura os
xogos linglisticos, narraciéns, cancions
ou lecturas relacionadas cos nenos, ou
ben por non distinguir dentro do
conxunto literario un tipo de creaciéns
especificas dirixidas a ese pubtico. De
feito, por unha banda, a literatura
infantil confundiuse ou formou parte da

denominada literatura “popular’’ de
transmision oral e, como tal, foi
estudada polos folcloristas e
antrop6logos mais que polos
especialistas literarios. Por outra banda,
0 neno accedeu 4 literatura da man das
persoas que se ocupaban del: neneiras,
nodrizas, nais, avoas, tias, pais e avés.
Estas persoas comunicaban aos nenos
os seus gostos, entreténdoos coas sGas
creacions preferidas. Asi, por exemplo,
os nenos de clase alta dos séculos XV
e XVI eran aficionados &s historias de
cabaleirias, como o serian logo no XVIII
e XIX aos relatos de viaxes e de
aventuras. Neste sentido, na
considerada literatura infantil por
antonomasia, é dicir, nos contos
maravillosos, converxen as devanditas
influencias: a tradicién oral e as modas
literarias do momento. En efecto, este
tipo de contos, como son por exemplo
os de Charles Perrault ou os dos irmans
Jacob e Wilhelm Grimm, combinan
elementos de antigos mitos
conservados pola tradicién oral con
outros rasgos estilisticos e teméticos
tomados da época en que foron
reescritos.

Por outra parte, desde que se
recofiece a existencia da nenez como
unha realidade diferenciada e nace a
pedagoxia como ciencia, xa non se
nega tan claramente a existencia da
literatura infantil, entre outras cousas
porque a partir deste momento
abondan as creaciéns que se orixinan
coa idea de dirixirse ao publico xoven.
Nestas novas circunstancias, a
literatura infantil serd considerada xa,
pero tan sé como un xénero menor e
subalterno, & marxe da grande literatura
para adultos. Dacordo con este estatus
marxinal, non serd practicamente tida
en conta polos criticos e historiadores.

Ao mesmo tempo, psicélogos e
pedagogos tipifican os seus rasgos e
clasificana segundo a idade dos seus
destinatarios. Isto & o que fan, entre
nés, por exemplo, Xulio Cobas Brenlla
e Miguel Vazquez Freire.

Paralelamente a todo este proceso,
cémpre destacar a cofiecida constante
da existencia de obras literarias que os
nenos leron sempre con fruicién ainda
que non estaban dirixidas a eles. E o
caso de As viaxes de Gulliver (1726) de
Jonathan Swift, /vanhoe (1820) de
Waiter Scott ou Jane Eyre {1847) de
Charlotte Bronte. Da mesma maneira,
os adultos gostan moito de certas
obras escritas orixinariamente para
unhas nenas ou Nenos concretos, como
ocorre con As aventuras de Telémaco
(1644) de Fenelon, Alicia no pafis das
maravillas (1865) de Lewis Carroll ou
Ubu rei (1888} de Alfred Jarry.

Mais as disquisicions non se
esgotan co devandito. Non podemos
esquecer a reiterada confusién entre
protagonista e destinatario, que levou &
identificacién da literatura infantil coa
literatura de protagonista infantil.
Naturalmente, tratase de duas cousas
distintas, pero o equivoco ven
motivado pola apropiacién que nenos e
xoves fixeron de moitas das obras nas
que figuraban como protagonistas,
como Oliver Twist {1838) de Charles
Dickens. Dentro da nosa literatura
tefien sido estudadas algunhas das
creaciéns mais significativas de
protagonista infantil e xuvenil en dous
traballos de Pilar Lorenzo Rivas e Elvira
Souto, respectivamente. De entre as
obras abordadas nestes estudos, sen
dubida foron as Memorias dun neno
fabrego (1961} de Xosé Neira Vilas o
libro mais insistentemente lido polos
mozos, ainda que neste feito influiron

Carmen Blanco




considerdblemente os seus profesores.
Tamén son &8s veces imprecisos 0s
limites entre literatura infantil e lectura
didactica ou moralista. £n efecto, a
proteica factura creativa de certos
libros escolares, como foi na sGia orixe
A maravillosa viaxe de Nils Holgersson
a través de Suecia (1908) de Selma
Lagerléf, estd mais perto da literatura
que algunhas obras literarias didacticas
ou moralizantes en exceso.

Todas estas cuestiéns serven para
‘constatar a complexidade e a
ambigiiedade do termo literatura
infantil. No panorama galego conviven
ainda hoxe os partidarios da
consolidacién dun xénero especifico
cos que cren na necesidade da non
diferenciacién entre literatura para
nenos e para adultos. Dentro do
esforzo realizado na lifa diferencialista
destacan os premios literarios
especificos como o Merlin ou
concursos como o de O Facho; as
coleccidns promovidas por editoriais
como Xerais, Galaxia ou Via Lactea e o
traballo continuado de Ursula Heinze,
unha das principais cultivadoras do
xénero. Na lifia integradora erguéronse
voces como a de Xosé Maria Dobarro,
quen postula que non debe existir unha
literatura especifica.

De todos xeitos, resulta evidente
que as colecciéns xuvenis foron
creadas en moitos casos tendo en
conta criterios comerciais,
especialmente a ampliacién do nGmero
de lectores xoves, e non a
especificidade do xénero. Os titulos
publicados pola coteccién Xabarin baixo
a direccién de Luis Marifio e Xosé Luis
Méndez Ferrin, asi o demostran. Un
caso distinto é o das colecciéns
dirixidas aos nenos mais pequenos, que
como é l6xico tefien en conta as sUas

capacidades reais. A serie ’Eu son’’
editada por Galaxia ou a mais recente
coleccién “Tartaruga popular’” da
mesma editorial, tefien claramente en
conta estes criterios. Ainda asf,
calquera deses libros resiste a proba da
lectura adulta intelixente e sensibel. O
principio da calidade é en Gltima
instancia o criterio definitivo. Ainda que
xoguen coas feglas dese xénero, como
podfan facelo con outro calquera, seria
absurdo restrinxir o alcance literario de
obras como O segredo da Pedra
Figueira (1985) de Maria Xosé Queizan,
Das cousas de Ramdn Lamote 1985) de
Paco Martin ou Arnoja, Arnofa (1985)
de Xosé Luis Méndez Ferrin. Tendo en
conta todas estas salvedades, vou
utilizar aqui o ambiguo termo literatura
infantil por razéns metodoldxicas,
seguindo para a sta delimitaciéon os
criterios obxectivos basicos da
intencionalidade do autor ou da
editorial.

Polo que se refire en concreto 4
historia da literatura infantil galega,
compre dicir que avanzou moitisimo
nos Ultimos anos, aumentando
considerabelmente o nimero e a
calidade das creacions e das
traduciéns. O logro ¢ ainda mais
importante se temos en conta a serodia
aparicién do xénero, que entre nés se
remonta aos anos sesenta, momento
no que nace partindo practicamente de
cero e tan so despois dalgin
antecedente espallado ao longo das
décadas dos vinte, trinta e cuarenta. Os
nenos galegos xa poden ler na sda
lingua, ainda que continde sendo
necesario un desenvolvemento editorial
progresivo.

Se desde o punto de vista
galeguista hai moito por facer, pero
estamos situados nun camifio que

poderia ser o adecuado, non ocorre 0
mesmo desde a perspectiva non
sexista. Non existe unha actitudes critica
neste sentido nen por parte dos
editores nen por parte dos autores no
seu conxunto.

Xeralmente, & nas creaciéns de mais
dubidosa calidade onde aparecen
representados os roles masculinos e
femininos nos seus aspectos mais
tépicos, tradicionais e regresivos. Pero
tamén algunhas das grandes obras
participan da misoxinia e dos valores
sexistas que impregnan mais sutilmente
toda a cultura patriarcal. Neste sentido,
a literatura non se diferencia doutros
fenémenos sociais, predominando nela
a Optica masculina e masculinizante.
Son minimas as excepcions que se
apartan da norma. A maiorfa dos
escritores e das escritoras non son
criticos ante os valores establecidos
neste terreo e contribuen coas stas
creacions ao fortalecemento dos
mesmos. A nosa literatura infantil non
se aparta en lifias xerais das
caracteristicas dadas pola italiana Elena
Gianini Belotti na stia obra A favor das
nenas (1973):

'Os autores de libros para nenos

limitanse pontualmente a

oferecerlles os mesmos modelos xa

propostos aos cales a familia e 0s
medios sociais acordan prioridade.

A literatura infantil ten por tanto

unha pura funcion de confirmacion

dos modelos xa interiorizados

polos nenos. A transmision dos

valores culturais volvese un potente

coro sen voces disidentes’’.

Isto maniféstase de maneira especiai
na literatura realista que tenta plasmar
acriticamente o mundo dos nenos, asf
como na moralista que tenta plasmar
acriticamente o mundo dos nenos, asf
como na moralista e idealizante, posto




que ambas correntes literarias son
escravas dos costumes e as ideas
dominantes. £ dentro da lifia
realistacritica, o mesmo que na
fantéstica e simbdlica, onde algins
escritores parecen apartarse un pouco
dos valores establecidos, ainda que sé
en casos contados adopten unha visién
critica profunda.

Tendo en conta todo o devandito,
este estudo vaise centrar no panorama
da literatura infantil galega e adoptara
unha perspectiva critica feminista.
Ademais, tal como o seu titulo indica,
0 obxecto de estudo limitase &s obras
de autoria feminina. Toda anélise ten
absoluta liberdade para escolier o seu
obxecto. Pero neste caso hai razéns
tanto histérico-literarias como de
socioloxia da literatura que lle dan
coerencia ao obxecto tratado. Fica
aparte, por suposto, o interese que
desde o ponto de vista feminista ten
calquera estudo que verse sobre a
muller.

II. A AUTORIA FEMININA.

Observando atentamente o
conxunto actual da literatura infantil
galega destaca en primeiro lugar o
considerabel nimero de autoras. Esta
alta contribucién numérica feminina
cobra maior importancia se a
comparamos coa cantidade moi inferior
de escritoras frente ao de escritores
que cultivan 0s outros xéneros.
Resulta, pois, evidente, a presencia
absoluta e relativa da muller como
creadora de literatura para nenas e
nenos.

Coémpre destacar tamén certa
especializacion feminina neste tipo de
literatura, xa que moitas s6 publican
dentro deste xénero. Isto é o que

parece ocorrir con Edeimira Cacheda
Otero, M*® de las Mercedes Séez de
Pablos, Kristina Berg, Concha Blanco,
Palmira G. Boullosa, Ana M*®
Fernandez ou Sabela Alvarez Nufiez,
por exemplo.

Por outra parte, moitas das
escritoras cultivan con significativa
constancia dita modalidade literaria. No
momento actual, M® Victoria Moreno
Marquez, Ursula Heinze e Helena Viliar
Janeiro concentran os seus esforzos
nesta lifia, como xa o fixeran con
anterioridade Xohana Torres ou Dora
Vazquez.

Pode ser asimemo significativo o
feito de que Helena Villar Janeiro, que
vifia facendo narrativa e poesia —ainda
que tamén literatura infantil— en
colaboracién con XeslUs Rabade
Paredes, se independice creativamente
co cultivo deste xénero. Un caso
semeliante é o da escritora cubana
Anisia Miranda, que publicara xunto
con Xosé Neira Vilas —un dos
principais cultivadores da literatura para
nenos— o libro Cantarolas e contos pra
xente miuda {1975) e que € autora en
castelan de obras, non s6 infantis,
sendn doutro tipo. Tamén ten algo en
comun con estas duas escritoras M?
Victoria Moreno Mérquez, posto que,
cultivando a didactica en colaboracién
con Rébade ou a critica e a narrativa en
castelén, € ata agora, en solitario e en
galego, unha creadora de literatura
infantil.

Toda esta acumulacién de feitos ha
ter unha explicacién necesariamente
complexa que pode xirar en torno a
condicionantes como a vixencia da
concepcién tradicional da muller,
vencellada estreitamente 4 maternidade
e & especial relacién que se establece
entre a nai ou a nodriza e os fillos.

Segundo isto, escribir para nenos seria
unha prolongacién ou unha sustitucién
do papel maternal —como o pode ser o
traballo de mestra que tanto abonda
entre as escritoras—, polo que para a
muller educada nesa idea tradicional
serfa algo case "‘natural” ao que se
veria avocada con grande facilidade.
Por outra parte, este condicionante
actuarfa tamén sobre o mundo literario
(editoriais, critica) e socia! (publico) que
acolierfan moi favordbelmente 4
escritora infantil.

Mais hai outra razén que, ainda que
ten que ver coa anterior, € de signo
contrario. Esta explicacién baseariase
en certa complicidade existente entre
as mulleres, as nenas e 0s nenos, que a
sta vez serfa produto da situacién de
marxinacién do sexo feminino e da
idade infantil frente ao rol dominante
do masculino adulto. Neste sentido, a
preferencia da muller pola produccién
infantil poderia estar relacionada coa
propia marxinalidade do xénero dentro
do conxunto da literatura adulta.
Precisamente esta marxinalidade
posibilitaria a expresion da sta
particular marxinalidade feminina. A
mesma liberdade formal que caracteriza
ao xénero estarfa en consonancia coa
tendencia rupturista da muller con
respecto as convencions literarias.

En efecto, tal como demostra a
historia da literatura, a muller acostuma
a non dominar, por non cofiecelas
suficientemente, as normas e reglas
literarias, ou a non seguilas porque non
as comparte. Hai, por suposto,
excepcions, como Marguerite

" Yourcenar, pero a escritora ‘‘clasica’’

ou a "perfecta formalista’ non & unha
figura repetida na historia literaria
feminina; pola contra, abondan méis as




herméticas, excesivas e informais,
como Rosalia de Castro, Emily
Dickinson ou Virginia Woolf.

Filbsofos e historiadores como
Michel Foucault ou Georges Bataille e
criticas como Luce Iriagaray ou Héléne
Cixous insisten, con matices diferentes
cada un, en que ‘o feminino’’ —que
non coincide exactamente coa
femineidade tradicional — é todo o
negado pola orde masculina dominante,
vindo a coincidir co inconsciente
reprimido. Neste sentido, na medida en
que a muller e o neno deixasen
agromar as slias potencialidades non
masculinas e non adultas chegarian a
crear algo novo que sen dubida seria
liberador.

Poderia insistirse moito mais nos
distintos aspectos destas posibeis
explicaciéns. Resulta evidente tamén
que a xerarquia de valores establecidos
menosprecia a nenez e, en
consecuencia, 4 literatura infantil. Mais
estes valores sociais dominantes non
coinciden de todo cos valores reais
femininos, polo que as mulleres
tenderian a invertir eses valores e a
considerar positivamente 0 mundo
infantil e polo tanto tamén a sta
literatura. Frente a isto, 0s homes
tenderian méis a aceptalos, ainda que
hai, naturalmente, honrosas excepciéns:
pensemos na dignificacién que fixeron
do xénero o citado Neira Vilas, Manuel
Maria e Carlos Casares.

Neste sentido resulta moi ilustrativa
a polémica creada en torno &
verdadeira autoria dos contos atribuidos
a Perrault. O libro titulado Historias e
contos do tempo pasado con
moralidade (1697) apareceu firmado
polo seu fillo Pierre d'Armancourt. O
critico Paul Hazard considera que

Perrault utilizarfa o nome do seu fillo
como un cripténimo ou nome tras o
que agacharse, pois pensa que non
estarfa ben visto naquela época gue un
recofiecido intelectual membro da
Academia Francesa escribise historias
para nenos. Por outra parte, a literatura
infantil poderfa considerarse como unha
forma mais do potencial creativo das
mulleres que se materializa nas sdas
multiples angueiras diarias,
verquéndose no propio corpo, na
indumentaria, na orde e na estética do
entorno doméstico, na gastronomia,
nas fermosas labouras do tecido e do
bordado... que non son valoradas
socialmente. O cuidado e a educacién
dos nenos forman tamén parte desa
angueira coti e a literatura infantit
pode ser, neste sentido, unha
prolongacién do conxunto de xogos,
contos e canciéns con que a muller
entretén aos Nenos ou cos que se
entretefien ambos. Este papel
correspondeulle sempre
fundamentalmente & muller. De todos
xeitos, sempre houbo homes,
preceptores, pais, avds ou amigos, que
o exerceron, ainda gue non fose con
tanta constancia. Do mesmo xeito
ocorre hoxe en dia, debido & crise e
aos cambios dos roles tradicionais.

En definitiva, poderia sosterse a
hipbtese da existencia dun
protagonismo feminino neste terreo
literario —como noutras facetas
culturais e sociais en etapas anteriores
na nosa cuitura. Coas progresivas
especializaciéns e profesionalizaciéns
establecidas ao longo das distintas
etapas no patriarcado, esta tarefa seria
arrebatada polos homes que, deste
modo, se instaurarian como 0s
creadores da ““grande literatura
infantil’’. Non obstante, ao longo de

todo este proceso produciranse
reapetidas mostras do vello sustrato
que explicaria a constante feminina da
gue vimos falando.

Na historia da literatura hai moitos
exemplos que apoiarian esta
explicacién, Podemos recordar o caso
recente de Cécile Sabourand, a
inventora do personaxe Rei Babar e do
seu mundo humanizado de elefantes,
onde destaca a figura da Vella Dona,
de personalidade excepcional. Cécile
contaba aos seus fillos as historias do
elefante Babar, que sen embargo foron
dadas a cofiecer ao publico polo seu
home, o debuxante Jean Brunhoff,
quen en 1931 ilustra o primeiro libro da
serie, Historia de Babar, o pequeno
elefante, ao que seguirian outros cinco
titulos. Morto Brunhoff, o seu fillo
Laurent, que escoitara as historias de
pequeno nos labios da sua nai,
continuaria debuxando a serie iniciada
polo pai.

Remonténdonos no tempo, hai que
constatar a existencia dunha clara
tradicién oral feminina. A estas
sucesivas xeracions de mulleres
deberiase a conservacién e a recreacién
dos contos maravillosos, ¢ dicir, da
clésica literatura infantil. Os propios
recopiladores masculinos citan
reiteradamente esta fonte. Xa o italiano
Giambattista Basile recolle moitas das
historias que as mulleres contaban aos
fillos en O conto dos contos (1634).

O francés Perrault aludiu tamén a
esa tradicién oral fundamentalmente,
feminina cando fala de “ese numero
infindo de pais, de nai, de avoas, de
aias e grandes amigas que, desde hai
tal vez méis de mil anos, engadiron
sobrepofiéndoas unhas és outras,
moitas agradabeis circunstancias’’.




Mais na devandita polémica sobre a
autoria dos contos atribuidos a Perrault
hai unha teoria que sostén como autor
ao fillo, quen a sta vez transcribiria
historias ouvidas por el & sia nodriza.

Os irméans Grimm realizaron xa case -

un traballo filol6xico-etnogréfico na
recopitacién dos seus Contos infantls e
do /ar (1812-5). Tiveron como fonte,
ademais doutras narradoras, a
Viehmannin, a “pastora’” do lugar de
Zwehr de Kassel. E precisamente para
renderlle homenaxe, a segunda edicién
dos contos levou gravada en cobre a
imaxe desta muller de campo.

Poderiamos citar outros moitos
casos, como o do ruso Alexander
Pushkin, que aludiu & figura da vella
neneira como guardiana das tradicions
recollidas nos seus Contos en verso
(1831-4).

En definitiva, todos constatan a
existencia de narradoras que non son
mais que a encarnacién das fillas,
irm&s, nais e avoas da mitica
Scherezade, a princesa oriental de As
mil e unha noites que gracias a sUa arte
de contar salvaba a vida.

Na nosa cuitura hai tamén
constancia desta figura fabuladora oral,
ainda que, coOmo ocorre noutros
contextos xeograficos, non sexa
exclusivamente feminina. Tanto a
antropoloxia actual como os estudos
clasicos, entre os que podemos citar os
de Vicente Risco, asi o confirman. A
propia literatura, facéndose eco deste
feito, mais tamén deixando libre a
imaxinacion, ten creado figuras
fermosisimas de vellas fabuladoras
como a Fria Hortensia de Xosé Luis
Méndez Ferrin que lles conta as
historias do pasado do seu pais aos
nenos de A Nosa Terra e que aparece

no relato que leva o seu nome
integrado en Amor de Artur (1982).
Tamén a sabia Sensatanai que aparece
en O segredo da Pedra Figueira de
Maria Xosé Queizén entretén coas
antigas historias, que abren os ollos da
nena, a stia longa viaxe inicidtica. E
mais recentemente, Helena Villar
presenta en Viaxe & llla Redonda (1987}
a figura da avoa Elvira, que ten como
profesién ser narradora de contos.

Se isto ocorre coas narraciéns, o
mesmo pasa coas cantigas e Xxogos
lingUisticos. Durante xeracions e
xeracions o primeiro contacto literario
das nenas e dos nenos foi cun arrolo
de voz feminina. As palabras musicais
das cantigas de berce das nais e
neneiras fixan no noso inconsciente o
gosto e a atraccién polos sons e polo
ritmo. A primeira percepcion literaria é
pois musical e feminina.

Contos e cantigas durmen aos
nenos, pero tamén os espertan ao
mundo e 4 linguaxe. As chamadas
rimas infantfs, integradas por férmulas
de sorteo, cantigas enumerativas e
acumulativas, trabalinguas e adivifias,
van ensinando aos infantes a lingua e,
a través dela, as cousas que os rodean.
Estamos ante a linguaxe materna’’ na
stia forma méis elemental, unha
linguaxe arcaica e preléxica que
emparenta as rimas infantis por un lado
coa maxia e por outro coa vangarda
surrealista e do absurdo.

Esta primixenia creatividade
feminina, que cémpre aproveitar, tivo o
seu maximo florecemento na tradicién
inglesa, onde as “nursery-rhymes’’ se
emparentan coa rica corrente literaria
do "nonsense’’. Precisamente o propio
nome dado a este tipo de férmulas e
cantigas insiste no feito de que son

propias de nodrizas. Neste sentido, a
personaxe de Mary Poppins creada por
P. L. Travers encarna simbodlicamente
toda a riqueza imaxinativa derrochada
polas nurses.

A cultura galega participa tamén desta
tradicién universal que aparece
reflexada nos estudos de antropélogos,
etnoégrafos e musicélogos. Sirva como
exemplo o grande numero de
informantas que tiveron Dorothé
Schubarth e Antén Santamarina na
recollida do Cancioneiro galego de
tradicidn oral (1982} ou das Cantigas
populares (1983). Podemos lembrar
especialmente o caso anecdbtico de
Soledad, unha labrega octoxenaria de
Montouto, en Santa Comba, que para
cantar chamou aos bisnetos e
cantoulles a eles. Este exemplo
evidencia a constante relacion literaria
existente entre a muller e os nenos da
que vimos falando.

. LITERATURA INFANTIL
GALEGA FEITA POR MULLERES.

Neste estudo do panorama da
literatura infantil galega feita por
mulleres vou seguir o criterio
cronoldxico do nacemento das
escritoras. Este ordenamento é mais
histérico que literario, pero resulta
tamén significativo, xa que a través del
pode evidenciarse a existencia ou non
de certas constantes entre as autoras
da mesma época, asi como os cambios
xeracionais que se poden producir.

Desde o punto de vista estilistico
hai unha clara diferencia entre as
autoras nadas nas décadas dos dez e
dos vinte e as escritoras mais novas, xa
que nas primeiras predomina unha
certa tendencia ao realismo tradicional
e ao costumismo. SO se apartan un




pouco desta lifia as obras de Pura
Vézquez.

Entre as promociéns seguintes hai
unha maior diversificacion das
tendencias literarias e unha maéis clara
integracién nas correntes dominantes
en cada momento. En termos xerais,
obsérvase a presencia do realismo
critico, por unha banda, e do lirismo
paético, por outra, durante os anos
sesenta e setenta. Mentres, nos oitenta
predomina a corrente fantéstica e
simbodlica.

De todos xeitos, dentro destes
grandes movementos, pédese constatar
a existencia de certas lifias de
afinidades ou diferencias. Neste
sentido, destaca a estética simbolista, &
vez universalista e galega, que una a
Xohana Torres, Maria Xosé Queizén e
Kristina Berg, por exemplo. Da mesma
maneira, aparece en solitario o realismo
das aventuras infantis de Ursula
Heinze.

Tamén polo que se refire &
concepcion da femineidade,
observamos un cambio moi marcado
entre as autoras das primeiras
promociéns e as das seguintes. A
aceptacion dos papeis tradicionais e,
polo tanto, a diferenciacién entre nenas
e nenos € un rasgo coman a ditas
escritoras. Pola contra, as creadoras
nadas nos anos trinta, cuarenta e
cincuenta tenden a unha menor
diferenciacion entre os sexos e aparece
por primeira vez unha actitude critica
ante o sexismo. De todos xeitos,
nalgns casos perviven certos rasgos
dos prototipos masculinos e femininos,
en concreto os que insisten no enfoque
masculino da visién fisica da muller {e a
nena), facendo repetidas alusiéns a sia
beleza. Asimesmo, podemos encontrar

nalglins personaxes femininos
caracterfsticas da psicoloxia ‘‘escrava’,
propia da consideracién da muller como
""segundo sexo’’. A insistencia nos
valores da dozura, timidez, sacrificio e
dependencia dos demais asi o indican.

EDELMIRA CACHEDA OTERO
{Buenos Aires, 1982) reside desde nena
en Santiago de Compostela, onde
exerceu a sta profesion de mestra e
fundou en 1950, en colaboracién co
seu home, a agrupacién infantil
**Caravelifios”. Neste grupo artistico de
musica, danza e teatro confluen a
vocacién de mestra e o gosto polo
folclore que ten a autora. Os nenos son
0s protagonistas e os destinatarios da
actividade dunha agrupacién que se
centra na posta en escena de teatro,
danza e musica folclérica.

A slia obra literaria estd
estreitamente vencellada a este grupo,
para o que escribe os tres sainetes que
integran o libro titulado Contos que van
pra feira (1962) e as duas pezas teatrais
de Churruscadas (1979). A actividade
escolar é outro dos acicates que a
levan a publicar Contos de nenos
{1975}, libro didactico e miscelaneos
que contén lecturas, versos e cadros de
teatro.

O conxunto da obra de Edelmira
Cacheda caracterizase polo didactismo,
e costumismo folclorista e 0 moralismo
cristiano.

En Contos que van pra feira e en
Churruscadas refléxase claramente o
costumismo da autora e o seu gosto .
polo humor, a retranca e o gracexo
populares. Tanto as pezas de teatro
como 0s contos destes libros presentan
tipos, costumes e ambientes propios da
tradicién popular galega. A obra teatral
"Inda non es sogra”, integrada no

primeiro libro, xira en torno aos
tradicionais motivos antifemininos e
mis6xinos da figura da sogra e da vella
malumorada, do moito que falan as
mulleres e da comparacién destas cos
animais: ‘4 Ti non ves que leva a burra?
(Sefiala 4 muller)”. (p. 18}. No sainete
"0 mal de Manuelifio”, pertencente a
Churruscadas, aparece o motivo dos
malos tratos fisicos do home & sGa
muller:

Vecifia 12: (...} Quen che dera estar
solteira/ fachendosa de casada/
que levas cada malleira/ que te
quedas esfolada.

Porque non me vas a negar que
che peta no lombo.

M® Antonia: {Moi erguida) E si me
peta, peta no del, e a nadie lle
importa.

Por outra parte, os poemas insertos
neste mesmo libro insisten na
sentimentalidade galega (" Galicia”’) e
materno-filial (*’Carabelifios’’, *Os
netos”, *Amor’’).

Contos de nenos é un libro de
lecturas cheo de sentimentalidade e
moralismo, que trata de inculcar nos
nenos o amor e a obediencia aos pais,
ao tempo que fai unha louvanza da
familia e dos valores relixiosos cristiano,
como ocorre na peza titulada ‘“Sono de
nadal”, protagonizada por dous nenos
que tefien os pais na emigracién. Por
outra parte, a obra presenta uns
prototipos masculinos e femininos
claramente diferenciados, seguindo os
modelos tradicionais que fan &s nenas
idealistas, agarimosas (p. 51) e
modosas como pequenas nais (p. 25),
mentres aos nenos se lles permite ser
materialistas, egoistas, ‘‘trangalleiros e
guerreantes’’ (40) con tal de que sexan
bos no fondo. O libro inclue tamén a
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adaptacién do conto ‘A fermosa
durminte “’de Perrault que segue esa
mesma lifia.

DORA VAZQUEZ (Qurense, 1913) é
mestra e a stia producién literaria esta
tinguida do carécter educativo e
didactico inerente a dita profesién. A
obra infantil desta autora nace do
contacto directo cos nenos, sendo
ademais moi numerosa. Son
asimesmo abondosos os premios
conseguidos, tanto pola creacién
realizada en castel&n {primeira mencién
honorifica no Conto pola creacién
realizada en castelan (primeira mencién
honorifica no Concurso da Seccidn de
Acci6n social do Ministerio de
Educacion en 1971 con "“En busca de
un corazén’’) como en galego (segundo
premio no |l Concurso de Contos
Infantis O Facho en 1969 por “Estrelifia
do mar’’, mencién honorifica no |
Concurso de Teatro Infantil O Facho en
1973 con “Don Rato busca un obreiro”
e primeiro premio no Concurso de
Contos O Facho en 1976 por “’Cascabel
o cabalifio do circo’’).

Dora Véazquez ten escrito verso,
prosa e teatro e publicou moitas das
stias obras conxuntamente coa sUa
irmé Pura Vazquez. A creacion
dramética da autora est4 integrada por
Tres cadros de teatro galego {1973), ""A
nena que iba a busca de un corazén"
en Monicreques {1974) con Pura
Vazquez e ““Don Rato busca un
obreiro” e ‘‘Xuicio no bosque ou sofiar
non costa nada’’ en Ronseles (1980)
tamén coa sta irma. A prosa,
fundamentalmente narrativa, agripase
en Campo e mar aberto (1975) e Viaxe
a0 pais dos contos e da poesla (1985),
mentres que a poesfa aparece en
combinacién coa prosa nas duas obras
anteriores e en exclusiva no libro

titulado Oriolos neneiros (1975)
publicado conxuntamente con Pura.

Dora V4zquez mostrase costumista
na obra xuvenil Tres cadros de teatro
galego que esté integrado por duas
pezas de temética amorosa, “Cousas
da mocedade’’ e “O que se vai e 0 que
se queda’’, sobre os enfados e a
separacion forzosa dos namorados
respectivamente; e outra sobre o
motivo da vellez, “{Malpocada, a
vellal”. Todas se desenvolven nun
ambiente rural.

O resto da stia producién & mais
infantil que xuvenil e esté na lifia
tradicional e clésica do xénero xa que
conecta por un lado coa corrente da
literatura popular galega e por outro
coa universal.

Campo e mar aberto € un libro
escolar que parte dun presuposto
galeguista de introducién da nosa
lingua no ensino (igual que fixera
Edelmira Cacheda con Contos de
nenos). Isto mostrase claramente na
dedicatoria ‘’Para todos os nenos que
lles guste adeprender o idioma galego’
{p. 3). A obra ten un contido
misceladneo de contos, poemas e
lecturas. Posee ademais un claro
obxectivo pedagbxico e moral, tal
como se desprende das palabras finais
da autora: “‘que sea na tua vida como
unha luz que te leve da man polos
vieiros do ben’” (p. 86). As suas
lecciéns éticas estdn en consonancia
coa relixiosidade e a moral cristiana,
aparecendo tamén o patriotismo
espafiol por unha banda e a louvanza
sentimental da lingua galega por outra.
Asimesmo, os textos comunican unha
mensaxe de amor & natureza que se
convirte en moitos casos en
protagonista.
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Os modelos masculino e feminino
aparecen claramente diferenciados, na
psicoloxia, no comportamento e nos
xogos (pp. 35, 36, 62), dacordo cos
papeis sociais tradicionais. Mais a
filoxinia da autora resulta evidente entre
outras cousas porque as nenas tefien
unha grande presencia. A estas rapazas
prop6nselle a imaxe ideal da modestia e
do servicio aos demais, en parabolas
como as tituladas ‘Dramatizacién’’ ou
""Estrelifia do mar'’. Segundo isto, a
menifia exemplar debe ser ‘“‘garimosa’’
{35}, “‘servicial, traballadora e boa
(43).

Os versos de Campo e mar aberto,
como os que conforman Oriolos
neneiros, son poemas marcadamente
Judicos, enraizados formal e
tematicamente no folclore infantil
galego e universal. Asf, atopAmonos
con cantigas de xogos, como "‘jA
rodifia... rodal’’ ou ‘'Caracol... col...
col..."”; nanas como ‘A durmir nenifio”’
ou “Andurifias vefien'’ e nadalifias
como ‘‘Muifieira do Nadal’'. Moitos
destes poemas son en realidade
cancions e participan das cantigas
tradicionais dos nenos ao integrar e
glosar 0s seus elementos.

Os textos empregan a tipica
linguaxe infantil cos seus xogos
linguisticos e metalingufisticos; as stas
recurrencias morfoldxicas, sintacticas e
léxicas; as suas onomatopeias e 0s
seus diminutivos. Destacan, neste
sentido, expresiéns altamente
recurrentes como a dos versos:
“Volvoreta, ... jvoa! / {Voa,
volvoreta!’’ {p. 60). Ou estas outras
derivativas: ‘‘rodifia ... roda’ {p. 66),
""todifios, todifios" (p. 80), ““lava que
lava" (p. 88}, “mira que mira, mirando”’
{p. 88), "pinto, repinto” (86), "'bailo
que che toco / toco que che bailo” (p.

100}, “'chora e chora, / e non deixa de
chorar” (p. 100).

Sobresae de maneira especial a
presencia de onomatopeias como as
referidas ao ‘son das campés, que
unhas veces fan “|Tan... tan...!"” (p.
73) e outras “Din... don! jDin...
dan...!I” {p. 81}. Os marmurios da
natureza son moitas veces
protagonistas dos poemas, como o é a
natureza mesma: o ‘‘ric, ric, ric!"’ (p.
65) do grilo, o *'jcroac, croac, croac!’
{p. 65) da ran, o "jpio, pio!" (p. 70) do
polifio e o ““{Co, co, co!” (p. 70) da
pita. Nas cantigas de berce estdn moi
presentes tamén diversos tipos de
onomatopeias, entre elas as variantes
que fan referencia 4 accién de arrolar:
"|Ea... ea... eal” (p. 87), "{Eo... e0...
eo...!I"” (p. 87), “a... rru... rru...!" (p.
83) e “a... a... a" (p. 83).

Como xa ocorria nos poemas do
libro anterior, que presentaban fadas,
meigas, bruxas, & Bela Durminte ou a
Polegarifio, tamén Oriolos neneiros
recrea 0 mundo dos contos tradicionais
en ""Polegarifio’’, ‘Os cabritifios e o
lobo’, ‘O baile de Cenicenta’’, "“¢Eres
ti Caperuciia?’’, ‘'Soldado do tres ao
carto’’ e "0 pirata da pata de pau”.

As duas pezas que integran
Ronseles desenvélvense en plena
natureza, integrdndose polos seus
temas, personaxes e estrutura na
tradicion literaria infantil, por unha
banda, e, por outra, na actividade
ltidica escolar para a gue foron
pensadas (p. 43).

"’Don Rato busca un obreiro’
presenta nove escenas coa mesma
estrutura, na que se repiten didlogos
idénticos, variando sé os actores do
mundo animal e vexetal encargados de
realizar as distintas funcions.

Se a obra anterior conecta coa
literatura tradicional a través das
personificaciéns de elementos da flora
e fauna, ‘“Xuicio no bosque ou soriar
non costa nada’’faino ao introducir
como personaxes figuras dos contos
maravillosos: Carapuchifia e o lobo,
Polegarifio e o ogro, Branca neves e
Cincenta coas s(ias respectivas
madrastas, asi como principes
€ ananos.

Nesta peza merece destacarse a
personaxe da nena Mariloli, que ben
poderia ser unha encarnacién da autora
pois sofia con ser ''poetisa e escritora”
(p. 61) dedicada especialmente 4
infancia: *’A min gustariame facer
versos ou escribir contos... Facer os
versos mais bonitos para nenos coma
nés”. (p. 61).

Por outra parte, nun determinado
momento exponse a idea cristiana da
muller como intercesora, ao tempo que
se deixa constancia do dominio
masculino na profesién da avogacia, a
través do contraditorio emprego da
seguinte expresién por unha personaxe
feminina: '‘Pois eu, como muller, pido
ser o defensor dos acusados”. {p. 69).

“A nena que iba a busca de un
corazén'’ est4 na lifia das pezas
anteriores pola stia estrutura
paralelfstica e as personificaciéns de
elementos da natureza. Neste caso,
tratase dunha alegorfa relixiosa, sobre a
xenerosidade e o sacrificio, desenvolta
como un idilio pastoril e campestre.

PURA VAZQUEZ {(Ourense, 1918}
exerceu tamén o maxisterio en distintos
puntos de Esparia, Galicia e Venezuela
a onde emigrou. En Caracas estivo
encargada do Archivo Fotogréafico del
Instituto Nacional de Cooperacién
Educativa.
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A creacién literaria de Pura Vazquez
céntrase no cultivo da poesia, tanto en
galego como en castelan, que
compaxina coa creacibén en prosa. Mais
tamén ten dedicado un considerabel
esforzo ao teatro e 4 poesia infantis.
Comenza publicando os Versos pra os
nenos da aldea ao que seguiran os
poemas de Oriolos neneiros (1975),
editados en colaboracién coa sta irmé
Dora. As obras teatrais son ‘O paxaro
azul”’ e 'O trasno enredador’’ que
aparecen en Monicreques (1974},
publicado conxuntamente con Dora, o
mesmo que Ronseles {1980), onde
inserta ‘Estrelifia na terra’’ e 'O anel
de Pirompifia’’.

O teatro para nenos de Pura
Véazquez conecta coa literatura de Hans
Christian Andersen por unha banda, e
por outra, cos idilios e fantasias
infantis. Todas as stas pezas recrean
un mundo idealizado cheo de
imaxinacién e de ternura.

As obras de Monicreques son
cadros de ballet. 'O paxaro azul”
desenvélvese nun ambiente rural e
resulta ser unha louvanza da
imaxinacién infantil (p. 14). O trasno
enredador’’ & unha alegoria dos
comportamentos dos nenos, dacordo
coa clase social e 0 sexo. Ante un
boneco abandonado nun xardin por un
trasno, os nenos de clase media
reaccionan pelexando por el ata que lle
rompen unha perna, as nenas da
mesma categoria social desplegan a sua
imaxinacién e agarimo cara ac boneco,
para deixalo logo abandonado; pola
contra, a nena marxinada (xitana, negra
ou pobre, segundo o texto) agarima o
boneco, levandoo con ela nun abrazo
longo. Desta maneira ponse de
manifesto o tradicional comportamento

agresivo dos nenos, frente & dozura do
comportamento feminino,
evidenciandose, ao tempo, a
perspectiva de clase. Tamén se deixa
constancia, con realismo, da dialéctica
dos sexos a través das tipicas pelexas
entre nenas e nenos, asi como do ar
superior adoptado polos rapaces, que
as rapazas aceptan:

Nena 2: ¢Por qué non nolo dades?

Nenas 1 e 3: Eso, eso...

Neno 1 {Ceibando ao ar ao
monifate}: A ver si o colledes...

Neno 2 {Ceibando a perna do
boneco tamén ao ar): E ahi vos vai a
perna, pra que lla cosades. {p. 20).

Nunha mesma lifia teatral est4
Ronseles. ''Estrelifia na terra”
transcorre no marco domeéstico dun
cuarto de estar onde duas nenas e un
neno estan facendo os deberes
acomparniados por un gato. Mais, neste
contexto realista, a imaxinacién se
desata dandolle vida aos astros e
personificando os animais. En "’O anel
de Pirompifia” confluen tamén a
realidade e a ficcion. A realidade ¢é a .
dun pobo de pescadores onde conviven
nenos de clase humilde e nenas de
clase alta. A ficcién é desencadeada
por un anel —obxecto maxico
tradicional— e un sofio —mecanismo
clasico para realizar o cambio de
mundos—. A historia sofiada entronca
co universo das bruxas, fadas, magos e
gnomos dos contos maravillosos.
Reconstruense, asimesmo, moitos dos
motivos destes contos, como a
encarnacién do mal na figura da bruxa,
unha muller "“bella e mala’ (p. 37) de
modais violentos (p. 36}. Frente a fada
boa, unha mulier ’novifia e fermosa’’
(p. 36), ‘"con voz melodiosa’ (p. 37).
Repitese tamén o motivo da envexa da
bruxa pola beleza e a felicidade doutra

muller. Resulta evidente que a historia
rende tributo e a felicidade doutra
muller. Resulta evidente que a historia
rende tributo & ancestral misoxinia que
rexeita a vellez feminina e potencia
indirectamente a competitividade e a
envexa entre mulleres.

- Os poemas de Oriolos neneiros
deixan ver o dominio poético da autora,
que emprega imaxes da avangarda
hilozoista. As personificaciéns e as
figuras animistas propias deste
movemento literario encaixan
perfectamente coa concepcién do
mundo propia da mente infantil:

Os vagalumes
acenden as linternas.
As corredoiras

e as follas

parecen ter

estrelas.

O grilo canta,
ledo,

no seu buraco

de terra,

pondo papeles

de musica

sobre

os atriles

das herbas. (p. 26)

Como os poemas da sta irm& Dora,
tamén os de Pura esté entroncados coa
literatura tradicional para nenos galega
e universal. Poemas como O foucifio’’
ou ""A cebola” presentan a estrutura e
as metaforas propias das adivifias.

Os xogos metalinglisticos do poema
“Letras’’ lembran outros recitados
lddico-didacticos populares, da mesma
maneira que Nos encontramos ante
auténticas nanas (pp. 11, 4b) e
nadalifias (pp. 11, 21, 25, 39).
Igualmente, hai innumerabeis exemplos
de diminutivos, onomatopeias e
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recorrencias propias da linguaxe
infantil:
Peitalifios,
pillarifias,
frolifias
e folerpifias (p. 44)
jCocorocb...!
Campaifios por as albas
desafian seus relds:
iTin, tan! jTin, ton...! (p. 63)

No fondo da mar,

unha estrelifia chora,
chora que te chora, chora,
tola a chorar. (p. 41)

Na noitifia noiteira (p.50)

Por outra parte, compre dicir que
algins poemas son contos versificados,
como o titulado "Conto de lobos”,
mentres que noutros moitos hai
alusibns aos personaxes das narracions
clasicas: Carapuchifa, Cincenta, o gato
con botas, os cabritifios e o lobo, a
casifia de chocolate...

Destacan ademais 0s versos
dedicados &s nenas, nos que se da
delas unha imaxe tradicional baseada
na beleza, a fraxilidade e a dozura (pp.
8, 24, 32).

EMILIA ESTEVEZ VILLAVERDE
{Ponteareas, 1921) promove a través do
patronato do Museo de Pontevedra e
da Diputacion Provincial os Concursos
Escolares que levan o seu nome e que
estan dedicados a fomentar a creacion
literaria dos nenos. Ten escrito obras
historico-turisticas e propagandisticas
da sta Ponteareas natal e de distintos
puntos da provincia de Pontevedra.
Contribuiu & literatura infantil con dlas
narracions: As aventuras de Felpifio
(1979} e Aventura e primavera.
Continuacién de Felipifio o traveso
(1986). A primeira vai ilustrada con

fotografias e a segunda con debuxos
de Marfa Dolores Caballero. Tamén ten
publicado un libro de poemas titulado
O Nadal e os Reis Magos {1981) e
ilustrado por ela mesma.

Os contos de Emilia Estévez
inscribense dentro da literatura infantil
realista na que 0s nenos e adolescentes
son protagonistas dunhas aventuras
cun certo grao de suspense provocado
pola creacién dunha situacién inusitada
dentro do contexto cotid. Nesta lifia
literaria, Aventura e primavera presenta
tamén unha importante carga didactica
que fai referencia desde a astronomia &
xeografia e 4 etnografia, pasando pola
botéanica, a historia ou a literatura
popular.

Os protagonistas —que chegan a
ser herois— destas historias son os
nenos, Mentres que as nenas ocupan
un discreto segundo plano. Este feito
non teria nada de particular se non se
correspondese coa ideoloxia sexista
manifesta nos textos. En efecto, os
contos presentan unha clara
diferenciacién entre os sexos, opondo 4
imaxe feminina de pasividade,
indefensién, fraxilidade e dependencia,
unha imaxe masculina baseada na
actividade, a agresividade e a
independencia.

O comenzo de As aventuras de
Felipifio é claramente significativo neste
sentido: a nena aparece caracterizada
como ‘‘boa, docilifia, estudosa’ (p. 7),
aficionada aos contos de anxifios e
fadas; pola contra, o neno é ‘‘traveso’’
{p. 7} e gosta dos xogos de guerra e
dos contos de aventuras.

En consonancia con isto, reséltase
tamén a inseguridade feminina, que se
manifesta nos dous libros a través do
medo que mostran as rapazas. Nestes

mesmos casos, 0s nenos adoptan o rol
complementario de seguridade,
mostrandose protectores das suas
compafieiras.

En Aventura e primavera aparece
ademais o tdpico da inferiodidade
intelectual da muller, ao insistir na
sabiduria dos nenos frente 4 ignorancia
das nenas {p. 7).

O Nadal e os Reis Magos contén
poemas relixiosos e festivos. Qs de tipo
narrativo versan sobre feitos como o
dia de Reis ou a construccion dun
Belén. Xunto a estes, encontramos
vilancetes liricos.

XOHANA TOBRRES {Compostela,
1931), ademais de ser poeta, narradora
e escritora dramética, ten cultivado
ifisistentemente a literatura infantil.
ContribGe a este xénero con traducions
de contos modernos como O abeto
valente {1966) de Jordi Cots, O globo
de papel (1966) de Elisa Vives, Unha
nova terra (1967) de Eulalia Valeri.
Destacan tamén pola gracia da sua
linguaxe poética as adaptacions de
narracions de orixe popular que ela
versifica: O demo Rapaty (1979), O
traxe novo do emperador (1979) e O
lobo lelo (1979). Obras da stia exclusiva
creacion son: Polo mar van as sardifias
(1968) e Pericles e a balea (1984).

Estes dous contos de Xcohana
Torres coinciden no seu marco
tematico marifieiro e, neste sentido,
intégranse harmoénicamente no
conxunto da obra {en especial
Estaciéns ao mar) e das vivencias da
autora {filla e muller de marifios,
estancias no Ferrol e Vigo e viaxes por
mar).

Polo mar van as sardifias é unha
introducién ao mundo duro dos
traballadores da mar. O enfoque da
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vida marifieira resulta ser o propio do
realismo critico dominante nos anos
sesenta. Por outra parte, no titulo
déixase ver a personalidade linguistica
da autora, que neste caso nos remite &
linguaxe popular.

Pericles e a balea responde a un
estilo moi distinto que combina o
ambiente realista da cidade do Ferrol
onde viven os nenos, coa fantasia e o
simbolismo que rodea ao personaxe do
churreiro Pericles, 0 seu can Argos e a
muller-balea que os acompafia. A
historia xira en torno a ese misterioso
personaxe do churreiro que encanta e
intriga aos nenos coa balea
emblemética estampada no seu gorro,
coas suas desapariciéns e as suas
compainiias igualmente misteriosas.

O helenismo dos nomes amplia as
connotaciéns mitico-simbolicas cunhas
claras notas gregas clésicas que levan &
identificacién de Pericles co navegante
Ulises.

O extrafio personaxe de Talata esté
rodeado ainda dunha maior carga
imaxinativa e simbélica, xa que esa
*‘criatura enorme’’ {p. 19), “especie de
muller tanque que espirraba todo o
tempo e cheiraba a algazo” (p. 19), na
stia doble natureza de muller e balea,
est4 emparentada coas miticas sereas.
Non debemos esquecer a explicacion
cientifica segundo a cal o canto das
sereas non serfa outra cousa que a
tinguaxe das baleas. Pero Télata é un
simbolo moito maéis forte e primixenio:
mais que coas sereas, haberia que
relacionala con Baubo. Por iso se
parece fisicamente &s mulleres de cine
de Federico Fellini. E un simbolo
marcadamente feminino, dunha
femineidade desbordante e totalizadora,
Qque encerra en si mesma tres

componentes simbdlicas de signo
femia: a muller, a balea e a mar. A
cancién do churreiro asi o afirma:

Chamase Télata. E moi roméantica.

Vou navegar polo ancho mar.

E unha balea como a lua chea. (p.
20)

Xunto a esta cancidn destacan
tamén os berros de Pericles
pregonando os churros: “‘Quentifios,
douradifios, / a la madalé...” (p. 8). A
enigmética expresién “‘a la madalé’” da
lugar &s elucubraciéns e xogos
linguisticos dos rapaces:

—Non é madalé que é medelé.

—Non é medelé que & medalé.

—Non é medalé que é modulé. (p.
11)

Interesa sinalar asimesmo a
valoracién positiva da sabidurfa nas
nenas, tal como se manifesta no
personaxe de Lilia, “‘unha sabichosa de
moito coidado’’ (p. 16). Esta actitude
profeminina que recofece e exalta a
intelixencia da muller volvera a aparecer
en autQras como Marfa Xosé Queizén e
Anisia Miranda.

ANISIA MIRANDA (Crego de Avila,
Cuba, 1932} € unha escritora cubana
vencellada a Galicia por ser filla de
emigrantes ourensans e estar casada
con Neira Vilas. Ademais do xornalismo
e a poesfa, cultiva de maneira moi
especial a literatura infantil, tanto en
castelan como en galego. Debido &
conxuncién da sta profesion docente
coa sUa vocacion literaria, traballa en
Cuba nas ediciéns e as publicacions
dirixias aos nenos e recibiu, en 1973, o
Premio Nacional deste xénero por Los
cuentos def Compay Grillo. A sia obra
infantil galega est& formada polas
narracions ‘A primeira aventura da

* rancifia’ e "’A frol amarela’, insertas en

Cantarolas e contos prd xente miuda
{1975), libro publicado conxuntamente
co seu home, Os contos de Compay
Grilo (1984) e a prosa didé4ctico-
narrativa de Mitos e lendas da vella
Grecia (1983).

Os contos de Anisia Miranda
insértanse dentro da tradicion literaria
que se remonta as fabulas clésicas e
que consiste na creacién de historias
didactico-moralizantes protagonizadas
por animais personificados. Polo que se
refire & presencia da fauna, os titulos
son dabondo significativos, como se
pode comprobar lembrando os xa
citados de Cantarolas e contos e os
que conforman Os contos de Compay
Grifo: "'Compay Grilo"’, "Debaixo da
auga" —sobre un sapo e unha ran-—,
"0 pipitre”’, “*A Abellifia esproradora' e
A paxara pinta’’, Mais nestas
narracions a tradicién das fabuias
combinase coa das publicacidns méis
modernas relativas s curiosiddes
cientfficas. Non estamos, pois, ante
personaxes arquetipicos e historias
abstractas nas que s6 se concretiza a
anécdota gue sirve de parébola, sendn
ante historias concretas nas que ten
grande importancia 0 marco natural no
que se desenvolven, Este espacio
natural &, no caso de Os contos de
Compay Grilo, a xeografia fisica e
humana da illa de Cuba.

Polo que se refire ao contido ético
das narraciéns, destaca en primeiro
lugar a valoracion positiva da
intelixencia e a sabidurfa, que se mostra
dun xeito especial no personaxe de
dona Carricanta, a mestra do Compay
Grilo, e no conto “A abellifia
esproradora’’, onde se fai unha
auténtica exaltacién do gosto polo
cofecemento.
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O tema da educacién das crias e a
reeducacién dos adultos € un motivo
recorrente nas historias, xunto & ética
da obediencia e a humildade, &
dilixencia e o trabailo, & axuda mutua e
0 comunitarismo, & camaraderia € a
amistade.

Estes contos enlazan tamén coa
literatura popular, ao recrear o motivo
da ''paxara pinta'’ ou ao plasmar os
x0gos l6xicos dos contos encadeados
tradicionais en ‘A frol amarela’:

JQue feliz era o Caracolifio!
A Curuxa,

mandouno 6 Melro.

O Melro,

mandouno & pedra.

A pedra,

mandouno 6 rlo.

O rlo,

mandouno 6 monte.

E cando chegou,

o orballo e o mel
estaban na frol. (p. 1)

Mitos e lendas da vella Grecia &
unha obra marcadamente didéctica que
inclue unha introducién histérica e un
apéndice con vocabulario. O libro,
escrito orixinariamente en castelan
corresponde & tarefa de divulgacion
cultural realizada pola autora entre os
nenos cubanos.

MARIA XOSE QUEIZAN (Vigo,
1939} introduciuse no xénero xuvenil
coa novela curta O segredo da Pedra
Figueira (1985}, obra que se ven sumar
ao conxunto da stia producién
narrativa, ensaistica e poética, coa que
comparte unha ideoloxia critica e unha
estética renovadora. CoOmpre sinalar
ademais a harmonia existente entre 0s
ensaios feministas da autora e a forma
e o contido da sua narracién infantil

que parte dunha perspectiva feminina
claramente liberadora.

O segredo da Pedra Figueira,
editada con debuxos de Maife
Quesada, é ao mesmo tempo unha
novela de aventuras, unha novela de
iniciacién, unha pardbola contra o
poder e unha evocacién de certos
aspectos da nosa xeografia, historia e
mitoloxia.

En efecto, o xénero de aventuras
conforma o fio argumental da novela,
que nos relata a viaxe da tribo dos
amala, desde as stas terras nevadas do
norte, en percura dun novo pafs
situado ao pé da cidade Findasol. Mais
as mesmas incidencias da viaxe, asi
como os cantos e os contos que a
animan, toman a forma propia das
narracions tradicionais folcléricas. En
cada un dos acontecementos da
navegacion asistimos & recreacion
dunha lenda ou un mito, como ocorre
por exemplo na treboada, no encontro
coa Caverna dos Tesouros ou na
estancia na llla Lobeira. Desta maneira,
a historia principal construe un mundo
mitico {cunha toponimia e antroponimia
propias), facendo referencia & mitoloxia
galega que lle sirve de base. Asi, as
connotacions universalistas asociadas
aos dragbns e &s sereas simanse &s
galaicas dos tronantes, das mulleres-
lobas, dos tesouros, das dnimas, dos
misterios da Costa da Morte, dos ritos
solares de Fisterra ou do culto &s
pedras.

Ademais, esta azarosa navegacion
resulta ser viaxe inicidtica para a
protagonista da novela, unha rapaza
chamada Lazo que participa
empdaticamente en todas as incidencias,
aprendendo de cada unha delas algo
novo. Na aprendizaxe vai guiada pola

slia avoa Sensatanai, personaxe mitica
e simbolo do saber comunal. A intima
relacién destas duas figuras é o eixo
temético da obra, que xira en torno ao
gue poderiamos denominar sabiduria
vital. A avoa ten xa esa sabiduria e ao
longo da travesia procederé
maieuticamente para introducir 4 neta
nela, a través da sda iniciacién, tanto
no autoconecemento e dominio de si
mesma, como no cofiecemento da
historia € 0s comportamentos
humanos. Sensatanai ten como unica
gufa o principio de liberdade total (p.
14) e, como medio e fin ao mesmo
tempo, a primixenia relaciéon neta-avoa
gue conxuga 0s mecanismos
distanciadores da seduccién, con todo
O seu atractivo, cos aproximativos do
contacto agarimoso e a ternura (p. 32).
Ao finel da navegacion, a neta
alcanzara esa sabiduria vital que
equilibra razén, sentidos e sentimentos
e que a levaré a escoller a vida anénima
e a angueira diaria na sta terra e coas
stias xentes, frente ao destino
privilexiado como Custodiante da Pedra
Figueira. Asi fica contestado o
desenlace tépico da funcién superior
asignada a unha personaxe elexida.

A ruptura co final tipico do xénero
de aventuras e da literatura folclérica
convirte a narracién nunha parébola
antitradicional e antipoder, que
cuestiona a ideoloxfa fortemente
conservadora do groso dos contos e
lendas clésicas. De todos xeitos, a
mensaxe contra todo poder e a favor
da liberdade radical non sé se
desprende da historia principal senén
gue ven ser a clave Gltima das
narraciéns a ela ensarilladas. Podemos
destacar como exemplo o de Isolal (pp.
46-49), o surcamares solitario, que
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reclama a liberdade para os amantes da
soedade.

Pero a obra presenta ademais unha
concepcion da vida na que a muller
pode desenvolver todas as stuas
potencialidade e na que se deixa ver a
utopia feminista. Neste Gltimo sentido
destaca especialmente a parabola das
mulleres lobas, coa sua carga de
disidencia feminina. E, polo que respeta
ao primeiro, sobresae o caricter atipico
das personaxes femininas que rompen
cos roles patriarcais propios do sexo. A
figura de Sensatanai est4 inspirada no
mito da “‘sabia” galega, de raices ao
parecer prepatriarcais. A personaxe da
nai de Lazo conxuga a forza (p. 31} e a
ternura (p. 65). A mesma Lazo mostra
toda a capacidade de iniciativa fisica e
intelectual que se desata nas nenas
criadas en liberdade. Resultan
especialmente significativos, dentro
deste cuestionamento dos papeis
sexuais, os xogos de Lazo e 0 seu
amigo na lila Lobeira:

Lazo tirdbase desde as rocas ata o
fundo e trafa na man unha cuncha
nacarada ou unha estrela de mar para
lle ofrecer a Saro (p. 66).

Tamén a linguaxe tenta romper co
antropocentrismo. As palabras de
Sensatanai arrédanse no posibel do
masculino da lingua, empregando o
feminino con valor xeralizador, como
no exemplo segquinte:

—Ahf estal El creuno. As veces.
(...) somos as peores enemigas de nés
mesmas... (p. 43)

O propio discurso narrativo adopta
tamén esta perspectiva critica,
utilizando o feminino con valor xenérico
{p. 74) ou alterando a orde xerarquica
nas enumeraciéns de masculinos e
femininos {p. 77).
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Cébmpre salientar finalmente que
nesta obra Marfa Xosé Queizan fai unha
recreacién lidica das nosas orixes
galaicas desde unha perspectiva
feminina e feminista.

HELENA VILLAR JANEIRO
(Becerred, 1940) ten cultivado, primeiro
en solitario, a creacién en castelsn e,
logo, en colaboracién con Xesus
Réabade Paredes, a creacién poética,
narrativa e o xénero infantil en galego.
Ultimamente tense dedicado, outra vez
en solitario, pero en galego, ao cultivo
da literatura para nenos. Foi segundo
premio O Barco de Vapor en 1986 pola
novela ‘*Viaxe a Ondasmil’’, publicada
despois co titulo Viaxe & /lla Redonda
(1987). O seu outro libro infantil editado
é O dla que choveu de noite (1985),
con ilustraciéns de Marfa Fe Quesada.

A literatura infantil de Helena Villar
ten certos rasgos comans coa de Marfa
Victoria Moreno Mé&rquez, coa que
comparte a presencia do mundo escolar
{non hai que esquecer, neste caso, a
stia profesibn de mestral, unha actitude
ética semellante e a mistura da
realidade coa ficcién. Pola contra,
frente ao lirismo que veremos na outra
escritora, encontramos nesta un
enfoque mais obxectivo e realista, que
se combina coa presencia de elementos
propios dos xéneros fantastico, mitico e
de aventuras.

O dfa que choveu de noite & un
conto maravilloso, no que asistimos &
metamorfose da realidade, provocada
pola animaci6n e personificacion das
nubes. A historia trascorre nun marco
escolar e nela o feito usual de accionar
un tiracantos crea unha situacién nunca
vista, propia do mundo dos sofios.

Viaxe & llla Redonda presenta dous
ambientes ben contrastados, por unha

banda o mundo real da familia, a escola
e a vida cotia, e por outra banda, o
mundo da fantasfa e da aventura, ao
que se accede a través dos contos da
avoa e das viaxes.

Os personaxes que conforman a
familia son prototipos idealizador dos
valores artisticos e do amor & natureza.
Mais neste ambiente familiar hai
multiples referencias 4 vida diaria da
casa, como por exemplo aos arranxos
no cuarto de barfio (pp. 8-9) ou sobre
todo &s actividades gastron6micas do
almorzo (p. 47) ou a merenda {p. 47 e
ss.).

Na obra preséntasenos tamén un
ensino alternativo, encarnado no
personaxe ideal de Don Anxo:

Este home facfa todo tan ben como
da-las clases. Non berraba, non
castigaba, non pofifa deberes... E os
nenos aprobaban todo. Era incrible este
home. (p. 70)

Nesta mesma lifia estan as
circulares que chegan & escola
indicando que os nenos sb tefien que
ler, falar e escribir (pp. 14 e ss.). A
presencia da xiria estudantil ambienta
linguisticamente este marco docente (p.
70).

" Os elementos fantasticos da novela
estan Intimamente vencellados ao
personaxe da avoa Elvira, que ten a
profesién de narradora de contos. A
través dela entramos na tematica,
metaliteraria da obra. En efecto,
recréase o motivo do conto dentro do
conto, posto que na viaxe que realizan
avoa e neta continGian as aventuras do
conto “'Guilfrei, o xigante constructor’’ _
que leran con anterioridade.
Precisamente de maneira paralela e
como contrapunto ao discorrer da

historia do conto, ten lugar a evolucién
psicol6xica da nena protagonista,
emparentando a obra en certa maneira
coa novela de iniciacion, tal como
ocorrfa en O segredo da Pedra Figueira
de Marfa Xosé Queizan.

Os contos mesmos son outros dos
motivos recorrentes a través das
elucubracioéns que os nenos e a avoa
fan sobre a sta orixe (p. 16),
aprendizaxe (p. 43) e verdade: “E moi
dificil distinguir cando un conto &
verdade ou fantasfa’” (p. 102). En fin, a
obra xoga coa mitica dos contos a*
través das alusiéns aos multiples
personaxes (p. 46) e sobre todo ao
indice totalizador que é a ‘‘carta dos
contos’’ (p. 48).

O propio mundo fantastico de llla
Redonda é un mundo de conto e nel se
recrean moitos dos motivos das
narracions maravillosas, das historias
miticas e das novelas de aventuras.
Estamos ante unha realidade fantastica
poboada de xigantes, sereas, natureza
de caramelo, landras maravillosas, illas
viaxeiras e ventos sementadores.

MARIA VICTORIA MORENO
MARQUEZ (Valencia de Alcantara,
Céceres, 1941) ten cuitivado a narrativa
e a critica literaria en galego e en
casteldn. Mais na nosa literatura
destaca sobre todo pola sta dedicacion
4 creaci6n infantil. Foille concedido en
1972 o segundo premio no Concurso de
Contos Infantis 'O Facho” pola historia
de Crarisca e o Luceiro, que logo
formou parte do seu primeiro libro para
nenos. En 1975 levou o primeiro premio
no mesmo concurso por ‘O
cataventos’’, inserto no volume
colectivo Contos pra nenos (1979).
Tamén foi terceiro premio no Concurso
O Barco de Vapor coa s(a ultima
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narracién publicada na coleccién que
d4 nome ao premio. Ten tres libros
infantis editados: Mar adiante (1973),
con graciosos debuxos da mesma
autora; A festa no faiado (1986),
ilustrado por Lola Blazquez; e Leonardo
e os fontaneiros (1986), que leva
deserios de M® do Carme Salgado.

O conxunto da narrativa de M®
Victoria caracterizase polo lirismo e a
ternura con que penetra no mundo dos
nenos, situdndose asi nese terreo
fronteirizo entre a realidade e a ficcién
que se remonta a certos contos de
Andersen. Qutro dos rasgos méis
sobresalientes é o seu marcado
moralismos, que insiste nunhas
recorrentes mensaxes contra os valores
da escola tradicional, contra a vaidade,
contra a ruindade e a favor do trato
digno aos animais. Estas mensaxes
artéllanse dentro dunha ética cristiana
progresista baseada no principio do
amor universal. Asi, a personaxe da
cocifieira Lola que aparece en Mar
adiante € unha figura mitica semellante
4 de Cristo e coma el camifia sobre a
mar (p. 50}. Esta mesma personaxe
exp6n o devandito sentimento de amor
universal: “Nos dias anubrados o
mundo faise pequenifio coma o
“Arro&s’ e querémonos mais” (p. 31).

O ensino e a escola son temas
marco de dous dos seus libros, Mar
adiante e Leonardo e os fontaneiros. A
autora trasluce nos textos o seu
cofecemento da funcién docente e a
stia preocupacioén pola mesma (non hai
que esquecer o seu traballo como
profesora de ensino medio). En Mar
adiante preséntanos a escola alternativa
que se practica no barco "'Arroas’’:

O **Arroés’” foi certamente unha
escola diferente porque 0s rapaces

deprenderon moitas cousas nos dias
que botaron nela. Pro adeprendéronas
falando co capitén, xogando cos
marifieiros, ollando pras estrelas ou
mesmo facendo trasnadas cando os
maiores non 0s viamos.

A tdboa do sete pareceunos a todos
moi cativa cando, lonxe de Portosouril,
decatdmonos de que non servia pra ter
conta das gueivotas. A xeograffa, no
medio do mar, pareceunos un librifio
morto. A Gramética non decfa nada
sobor da lingua das estrelas... {p. 12)

Leonardo e os fontaneiros combina
duas historias que discorren paralelas,
unha subxectiva e fondamente lfrica
sobre a relacion dun adolescente cun
can vagamundo, e outra obxectiva que,
con técnica realista, presenta o mundo
da escola. Nesta parte obxectiva a
autora fai unha tipoloxia do
profesorado & vez que critica a escola
autoritaria tradicional.

Na parte lirica mostra o0 mundo
interior da adolescencia (pp. 13-14) e
desenvolve o motivo do amor aos
animais. Este tema aparece tamén en
Mar adiante, en Historias como a de
Mariquifia € o Lobo Garimoso, onde se
desmonta o t6pico da ruindade do
lobo. Asimesmo, O respeto aos paxaros
mostrase no capltulo seguinte, que xira
en torno a Rulifa.

Pero os animais son protagonistas
doutras historias simbolicas nas que
representan actitudes éticas. Isto € o
que ocorre en Mar adiante coa
narracién do vagalume Crarisca.
Crarisca é unha femia timida que
encarna o tradicional sofio feminino do
amor idealista e platénico. O relato 'O
cataventos'’ € unha parabola da
vaidade e da obsesién de poder que
leva a un galo fachendoso a convertirse

en cataventos para estar asf por encima
dos demais.

A festa no faiado remitese 4s obras
anteriores da autora, pois transcorre en
Portosouril como Mar adiante e nela
aparece o cataventos. Tratase dun
conto fantastico que, ao xeito de ‘O
soldado de estafio’’ de Andersen ou do
Pinocho (1883) de Carlo Collodi, da
vida 4s cousas humildes, arredadas por
inGteis nun faiado. Os protagonistas
son unha boneca, un gato e uns
paxaros.

Todas as historias responden a uns
recursos narrativos tradicionais a
excepcién de Leonardo e os fontaneiros
que segue a técnica de Julio Cortazar
en Rayuela (1963), posibilitando asf
distintas lecturas do texto segundo
diversas ordenacions.

Os xogos lingtisticos tan
caracteristicos da literatura infantil
tempouco faltan nestes contos.
Podemos destacar, por exemplo, a
lddica fonosimbolica dos nomes dos
vagalumes en Mar adiante: “‘Don
Lumazo o rico’’, *‘Don Lueiro o listo”,
’Don Lumioso o traballador”, “’“Dona
Lumieira a fermosa’’, “'Dona Luzada a
silandeira’’ (p. 44). Resulta evidente
que as cualidades atribuidas a cada
sexo insisten nos prototipos femininos
tradicionais. En Leonardo e o0s
fontaneiros aparece outro caso que
xoga co absurdo semantico, ao porlle
aos ratos nomes como Berceo,
Subconxunto, Meléndezvaldés, Pondal
ou Mississippi. Tamén encontramos
neste libro unha lingua inventada: a
lingua do revés. Resulta curioso o feito
de que tamén Helena Villar presente
unha creacién semellante na sta obra
Viaxe a illa Redonda.
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AT RS ITE A TR NS

URSULA HEINZE (Colonia,
Alemania, 1941), ademais da sta
especial dedicacién 4 literatura infantil
ten cultivado, primeiro, a poesia e o
relato na sua lingua orixinaria e, mais
recentemente, a narrativa e 0 ensaio na
lingua adoptada: o galego. A stia
contribucién 4 literatura para nenos
inclGe a traducién, feita en
colaboraciéns co seu home, Ramén
Lorenzo. Ten publicado ata agora tres
novelas de creacién propia: O buzédn
dos nenos (1985), ilustrada por Xosé
M. Xiraldez; Sempre Cristina (1986),
unha cuidada edicion con debuxos de
Déanae Barral; e A casa abandonada
(1987), con ilustraciéns de Manolo
Uhifa. A este titimo libro foille
concedido o premio Merlin en 1986.

A narrativa infantil de Ursula
intégrase dentro do xénero realista da
novela de aventuras nas que os nenos
son protagonistas. As stas historias
desenvélvense no ambiente habitual da
escola, a familia e o entorno social
da clase media. Os argumentos

constriense en base a certos elementos
de intriga e suspense, derivados das
transgresions infantis, que acaban
convertindose moitas veces en
heroicidades. Insto & o que ocorre con
Ramén, o irmén da protagonista en A
casa abandonada, que chega a ser
noticia na prensa como “héroe da
semana’’ {(p. 21} por salvar a uns
compafieiros de morrer afogados na
mar. E unha cousa semellante acontece
en Sempre Cristina coa rapaza que da
titulo & obras (p. 22), Tratase, en
realidade, dunha especie de novela
policlaca na que os nanos resolven un
enigma ou solucionan un problema no
que se vian implicados outros nenos
ou, as mais das veces, os adultos.




Nas tres obras o protagonismo &
feminino, perfilandose un mesmo tipo
de nenas e adolescentes: a rapaza
inqueda, traves a e boa no fondo. As
tres nenas que centran as historias
responden ao modelo feminino
progresivo da moza espilida, activa,
con imaxinacién, con iniciativa e con

capacidade intelectual. De todos xeitos,

polo gue se refire a esta Ultima
cualidade, compre sinalar o feito da
xeralizada falla de brillantez escolar,
que é comun &s protagonistas e que
convive coa existencia de certas
cualidades ocultas non recofiecidas. O
caso dunha das rapazas que aparecen
en O buz6n dos nenos pédenos valer
como mostra do modelo de nena que
preside 4s novelas infantis da autora:

Todas tifian algo de que presumir.
JE ela?. ¢En que podia ela destacar?
¢Que podia ofrecer?.

Gustéballe ler, sobre todo libros
palpitantes nos que se tratase de
aventuras e detectives. Pero con isto
non podia impresionar nin un chisco
porque nunca tivera ocasion de
comentar con ningunha das
compafieiras algunhas das stias
lecturas. {...)

A profesora eloxiaba a miudo as
suas boas redacciéns, cheas de
fantasias e acertos, pero por culpa das
faltas de ortografia a nota nunca
alcanzaba sobresaliente.

Tampouco podia demostra-las stas
cualidades de boa patinadora, porque
na escola non permitian levar patins.

Deprimida e coa cabeza baixa
ditixiuse de vagarifio cara & casa. (p.
10)

Estreitamente relacionado coas
caracteristicas dos personaxes

principais estd o aspecto didactico e
moralizante das narraciéns, que, por
unha banda, critican certos valores
tradicionais e, por outra, intégranse no
sistema establecido que tratan de
reformar. As mensaxes éticas dos
textos insisten especiaimente na
bondade, a xenerosidade, a
camaraderia, a axuda filantrépica aos
demais e o amor aos animais.

O buzdn dos nenos xira en torno 4s
aventuras dunha pandilla de rapazas e
rapaces, encabezados por Amaia e a
stia amiga Bea, que se dedican
entusidsticamente a axudar ao proximo
na resolucién dos seus problemas.

Sempre Cristina, ainda que narrada
en terceira persoa, ten tamén a unha
nena bulebule como protagonista. A
narracién adopta a perspectiva infantil,
facendo unha critica do dominio e
marxinacién que padecen 0s nenos por
parte dos maiores (irméans, pais,
profesores):

Ofreciaselles unha oportunidade
Gnica de decidi-lo que querian
emprender. Normalmente, habia que
segui-los conselios do pai, da nai,
mesmo dos irmans. No fondo, nunca
se lle permitfa facer o que querfa. (p.
31)

Como na obra anterior, pese as
trasnadas 4 fin queda demostrada a
bondade de Cristina, que non sb se
manifesta sempre xenerosa, senén gue
realiza acci6ns claramente civicas,
como salvar dun accidente a unha nena
ou evitar os malos tratos dos animais.

O realismo da autora constata a
mentalidade sexista dos comparieiros
da protagonista, que menosprecian as
nenas. Mais Cristina non se arredra
coas invectivas dos rapaces e responde
superandoos coa stia capacidade
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dialéctica (pp. 38 e 42). Desta maneira
despréndese claramente da obra unha
idea igualitarista.

En A casa abandonada adéptase a
perspectiva narrativa propia da primeira
persoa protagonista. Desde este punto
de vista, asistimos &s desventuras de
Olalla e a sla evolucién psicoldxica no
marco da vida cotié e das relacibns cos
irmans. Volve a aparecer, polo tanto, o
tema dos sofrimentos dos nenos:

ninguén me comprendia e tifiame
que defender a cotio na familia e no
cole. |E logo vefien os maiores a falar
dos tempos maravillosos da infancia!
(p. 12

Tamén neste libro, como nos
anteriores, o0 ambiente escolar estd moi
presente e ponse de manifesto o
desaxuste existente entre as vivencias
dos rapaces e as caracteristicas do
ensino.

Por outra parte, a nena protagonista
vaise facendo madura a medida que
avanzan as aventuras nas que se ve
envolta. Ditas aventuras xiran en torno
ao motivo clasico da casa misteriosa,
gue se concreta na casa abandonada
do titulo e na casa que a tia Leutera
tifia en San Clodio.

Compre destacar a personaxe desta
tia solteira, que, pola stia rareza esperta
nos nenos sentimentos contraditorios
de atraccion e rechazo:

Resultdbanos moi antipatica polas
suas manias innumerables de vella
solteirona. Non sabia trata-los nenos,
porque era incapaz de comprende-los.
Por outra banda sempre nos atraia a
sia persoalidade e todolos anos
sentiamos tanta curiosidade pola “‘vella
Pereira’”’ que emprendiamo-la viaxe sen
protestar. {p. 37).

Neste caso, coa expresién ‘‘vella
solteirona’’, a nena narradora déixase
levar pola misoxinia da linguaxe que
rexeita & vez 4 solteiria e a vellez na
muller, ainda que para ela esta figura,
que ¢é considerada negativa pola
idecloxia dominante, tefia tamén un
certo atractivo. .

PALMIRA G. BOULLOSA (Vigo,
1941) exerce a docencia e foi premio de
novela Merlin na sta segunda edicion
con:"'A princesa Lua e o enigma de
Kian"', ainda inédita. A sua
contribucién 4 literatura infantil esta
estreitamente vencellada ao ensino e &
creacion popular galega, na que se ven
interesando hai tempo. Publicou ata
agora catro obras na coleccién
Tartaruga Popular: Adivinas (1985) e
Mentiras {1985) con desefio de
Mantec6n e Janeiro, e Quen panda}
(1987) e Arrolos {1987) con desefio de
Mantecon.

Como xa os seus titulos indican, a
autora recolleu nos libros distintos
aspectos do folclore infantil. Nas
Adivifias presenta exemplos dese
xénero ludico e did4ctico. Mentiras
mostra xogos linglisticos de absurdo e
do sen sentido. En /Quen Panda?
atopamos férmulas de sorteo e ditos
asociados a distintos momentos dos
enredos. E arrolos contén unha serie de
nanas ou cantigas de berce. Como se
trata de ediciéns para nenos, a autora
escolleu unha das mais variantes que
rpresenta cada enigma, cantiga ou
férmula. A versién de Palmira Boullosa
parte dun material tomado
fundamentalmente dos libros
especializados, como se pode
comprobar de maneira doada
contrastando as slUas Adivifias e /Que
cousa € cousa...? (1985} de Paco
Martin, por exemplo.




KRISTINA BERG (Halmstad,
Suecia, 1948) ten publicado
exclusivamente literatura infantil,
sempre acompariada de fermosos
debuxos inxenuistas feitos por ela
mesma.

Os contos Dona Galicia (1979) e Un
neno vikingo (1987) son duas parébolas
de Galicia. O primeiro desenvolve o
tema do antigo esplendor e da presente
decadencia da nosa terra, e estd moi
significativamente dedicado a Ram6n
Pifieiro e & stia mulier Isabel. Nesta
obra aparece Galicia personificada
como ‘““unha muller vellifia e ainda
bonita’” (p. 9), que "‘cando era nova
vivia ricamente” (p. 12) pero agora
“‘esté soa, vellifia e pobre’” {p. 32). Os
males da nacién estan encarnados no
personaxe do ruin don Felipe
Riquichado, que usurpa e estraga a
casa de dona Galicia. Mais, pese &
presente pobreza da dorna, a fin da
historia &€ optimista pois Galicia confia
nun futuro distinto, simbolizado polos
nenos que virdn axudala a botar fora a
Felipe Riguichado.

Un neno vikingo trata o tema das
relaciéns galaico-escandinavas. O
argumento céntrase na viaxe que o
neno Orm fai co seu pai no barco
"Aegir’’ desde Suecia a Galicia, onde
chegan néaufragos. A arribada na nosa
terra a causa das tempestades, o medo
que provocan nos habitantes e o
agasallo co ambar, simbolizan a historia
das incursiéns vikingas e o comercio
noreuropeo.

A propia biografia azarosa da autora
esté integrada dalgunha maneira nas
narraciéons. En Un neno vikingo une o
seu pais natal coa sla terra de
adopcién. E en Dona Galicia cOntase na
introduccién a chegada da escritora a

nosa terra e a vision gue desde Suecia
se ten de Galicia.

ANA MARIA FERNANDEZ (Palma
de Mayorca, 1949) é mestra e autora de
numerosos libros didacticos e de
literatura infantil en colaboracién co seu
home Xoan Babarro. De maneira
independente ten publicado O pirata da
llla de Prata (1987).

Esta obra atépase na mesma lifia
literaria que Viaxe a /lla Redonda de
Helena Villar. O pirata da llla de Prata
combina o realismo da banda de nenas
e nenos de Vilasemprin coa ficcién que
rodea 4 llla das Penas de Prata. De
todos xeitos, no conxunto domina o
mundo fant4stico relacionado cos
contos maravillosos e coas novelas de
aventuras. Os titulos dos capitulos son
xa de por si significativos neste sentido:
"A llla de Prata”, 'O barco
misterioso’’, ‘'Un pirata no barco”, A
tripulacién esta lista”, “’A llla Branca”,
0 plano dos piratas”, ‘“Descobren a
mensaxe'’ e "Volta 4 casa’’.

A historia céntrase no tema da illa
misteriosa — tradicional desde Daniel
Defoe a Jules Verne— e nas aventuras
marifias. Mais non imos asistir, como
nos autores clasicos, &s aventuras e
aos misterios da natureza, senén &
maxia e 4 imaxinacién dos contos, ao
xeito de certo Michael Ende. Estamos
ante unha literatura sobre a literatura,
na que os personaxes son figuras de
conto: ‘O home tal parecia un pirata
saido dos libros’ (p. 36). Todo é
metaliterario ou maxico: os piratas
Queixofurado, Dende fendido e
Draquelio; o barco fantasma; a illa
ambulante; a fauna maxica de tiburéns
desdentados, monos cavadores e
exércitos de golfifios e baleas douradas.




Tamén estan presentes distintas
modalidades e recursos da literatura
infantil, mesmo galega, a través das
canciéns, versos encadeados, regueifas
e adivifias que se insertan ao longo da
narracion.

CONCHA BLANCO ({Lires 1950}
conxuga o seu traballo de mestra coa
stia creacion literaria. Foille concedido
0 terceiro premio no Concurso de
Contos O Facho en 1982 con “O
planeta Cebeleiro’ e en 1983 con
"Nepecifonilandia’.

As stas obras publicadas estdn méis
perto do manual de lectura que da obra
literaria, tal como os mesmos titulos
indican: Contos pré escola (1981) e
Cousifias pra escola (1984).

En ambos libros aparece
explicitamente a sla funcién didactica
pois a autora aclara en que niveis de
EXB se poden utilizar e acomparia as
distintas lecturas dos correspondentes
exercicios de comprensién. Xunto ao
didactismo, outro rasgo comuin é o
moralismo que se manifesta na
moralexa final dos textos.

Contos prad escola contén unha serie
de lecturas que xiran en torno 4
xeografia e etnograffa da bisbarra de
Fisterra, maéis concretamente de Cee,
onde a escritora vive e traballa.
Ademais dos distintos aspectos da vida
estdn tamén moi presentes historias de
animais cargadas de didactismo moral.

Cousifias pré escola esta dividido en
catro partes: ’Nenos que falan’’,
"Qutras lecturas'’, ‘'Lires’’ e
""Gramética’’. As duas primeiras partes
son as mais literarias, pois "Lires” é un
estudo xeogréfico, etnogréafico e
histérico da bisbarra do mesmo nome e
*Gramética’ é unha sintese das

principais reglas da fala e da escrita
galega.

Qutras lecturas’’ contén unha serie
de poemas, canciéns, contos populares
e textos didacticops sen elementos
narrativos que versan sobre temas
como 0 Angulo recto, Miguel de
Cervantes ou a vaca. ‘‘Nenos que
falan" é o que ten mais de creacién
literaria persoal. Como o seu titulo
indica, cada capitulo leva o nome dun
neno da escola e esté narrado por el.

Nesta anélise seguimos o criterio de
estudar 4s autoras que tivesen ao
menos un libro publicado. De todos
xejtos, puido escaparseme algunha da
que non me chegara noticia, ou
algunha outra da que non conseguin
atopar as obras. Este é o caso, por
exemplo, de Uxfa Blanco e Maxelu
Gémez, que vin citadas nun artigo de
Xulio Cobas Brenlla, pero cuxas obras
me foi imposibel encontrar.

Mencién aparte merece a narracion
O soldado que era un plomo (1980) de
" Maria de las Mercedes Séez de Pablos,
que participa da concepcién diglésica
do galego, combinando esta lingua co
castelan segundo sexa a condicién
social dos personaxes.

Un caso moi distinto é o de Sabela
Alvarez Nlfez, que desde hai tempo
ven cultivando a literatura infantil, ben
en colaboracion con Xosé Xove Ferrgiro
ou ben en solitario, conseguindo algin
premio. Un exemplo disto é o seu
conto *’Ela era unha princesifia’ que
aparece na obra colectiva Folerpas
(1987). Tratase dunha narracién feita
conscientemente “‘a favor das nenas’
—como a novelifia de Marfa Xosé
Queizédn— e que utiliza o motivo
tradicional da princesifia, para
desmontalo criticamente. En dito libro

colectivo aparece tamén un conto de
Mari Carmen Gil Chan titulado
’Moisés’’ e centrados nos problemas
do campo galego.

Merece, asimesmo, ser sinalado o
labor de traduci6n levado adiante polas
mulleres. Neste sentido destaca Teresa
Barro que foi Premio Nacional de
Traduccién pola lograda versién de
Alicia do outro lado do espello (1985)
de Lewis Carroll, feita en colaboracién
con Fernédndo Pérez-Barreiro. Tamén
traduciu en solitario cinco Contos de
Andersen {1983). Nesta mesma lifia
estd a traducién que Xela Arias fixo
dun conto de Jorge Amado.

Por Gltimo compre lembrar tamén o
traballo realizado polas escritoras en
comuin cos escritores. Xa citamos a
Teresa Barro e Fernando Pérez-
Barreiro, Helena Villar, e Xesus
Rébade, Ana M® Ferndndez e Xoan
Babarro e Sabela Alvarez e Xosé Xove.
A eles hai que engadir o caso de Ursula
Heinze e Ramén Lorenzo, Maruxa
Barrio e Enrique Harguindey e Xela e
Valentin Arias. A




LITERATURA INFANTIL, LITERATURA XUVENIL

Unhas reflexiéns sobre a literatura
para a nosa xuventude non deben cala-
los defectos frente és logros. Ainda
que empeza a haber libros para nenos
ata a idade dos Ultimos cursos de EXB,
o que podemos chamar literatura
infantil, porque hai que darlle un nome
6 asunto, despois dbrese un grande
vacio, non atopamos continuidade.
Para dicilo moi claro: non hai
absolutamente nada, ningun libro
—que eu saiba que togue problemas
esenciais dos rapaces na pubertade,
unha idade problemética e revolta por
excelencia. Pensemos en temas reais
cos que se enfrentan os adolescentes a
cotio na casa, na ria ou cos amigos:
divorcio, morte, roubo, sexualidade,
aborto, droga, falta de traballo e un
longo etcétera. Falta literatura xuvenil
galega.

Mentres noutros paises crearon
series xuvenis recollendo esta temaética
indicada dunha maneira moi diversa,
aqui as editoriais non se prestan a
experiencias novas. Non abonda con
atrae-los lectores mdis pequenos
—neste eido polo menos estase
creando bastante lectura digna— e logo
ofrecerlles 6s mesmos rapaces 0s
clasicos mundiais traducidos 6 galego.
Se non gqueremos perde-lo que cun
grande esforzo se estéd gafiando, hai
gue estimula-la creacion literaria para
os adolescentes, ponerlles lecturas na
man coas que se identificaren.

Un dos problemas dos escritores
que escriben para 0s rapaces consiste
na falta de apoio por parte de editoriais
e da nosa sociedade galega. A
literatura infantil estd considerada coma
unha literatura de segunda clase, que
non se toma moi en serio. E algo que
pode facer mais ou menos calquera,
inclusive os mesmos nenos, como

declara algtin que outro “entendido’ 4s
veces. Todolos que escribimos para
novos e adultos sabemos que a
perspectiva reducida dun neno non da
para levar a cabo a trama dunha novela
{infantil, enténdese) con tédolos seus
ingredientes.

Coido que a infravaloracién da
literatura para nenos & mais ben un
fenébmeno social ca literario.

Habia que preguntarse en que se
distingue realmente a literatura para os
pequenos da dos adultos.

Literatura sempre segue sendo
literatura, non importa a idade. O que
cambia é o tratamento dunha tematica
determinada ou o uso dunha linguaxe
méis sinxela, repito sinxela, non simple;
ten que ser comprensible e & vez
enriquecedora para o lector 6 que vai
destinada. A

Ursula Heinze




PRESENCIA DA PERSONAXE FEMININA NA LITERATURA

Para Mari. Para Quigue, Alex, Moncho,
David, Pepln e Albino.

“—jAltol jQue eu fago a
compral: Alarde
masculino de
colaboracién no traballo
doméstico.

— St Psro cun
papeliiio...; Rauda
réplica feminista.

E foi a réplica o que
despertou a ironia dos
presentes”.

Vaia esa anécdota de introduccién,
na conciencia de que & aventurado
pretender unhas conclusiéns sobre o
tema que me propofio analizar, sendo a
Literatura Galega Infantil unha empresa
editorial incipiente. Tamén son
consciente de que resaltar os aspectos
criticos, e non os de avance, vai ser
como o reproche do papelifio.
Buscarlle, tal vez, os tres pes ao gato.
Pero mentres haxa gato...

Os libros examinados estan
publicados na Coleccién ““Barco de
Vapor' da Editorial Galaxia entre 1985 e
1987, todos eles dirixidos a edades de
nove ou mais anos. Son os seguintes:

PACO MARTIN, Das cousas de Ramdn
Lamote.

ALBERTO AVENDANO, Aventuras de
Sol.

PEPE CARBALLUDE, Os Gazafellos.
ANDRES GARCIA VILARINO, Miro e
0 globo méxico.

OTFRIED PREUSSLER, As aventuras
do varudo Vania.

A feminista italiana, Elena Gianini
Belotti, no seu libro “’A favor de las
nifias’’ afirma que a literatura infantil
ofrece unha representacion do mundo
da que as mulleres son case excluidas.
Tendo en conta un estudo de méis de
mil libros americanos e outro de libros
franceses, xunto da sua propia analise
de textos do seu pafs, constata que os
textos de varéns contefien
preferentemente personaxes
masculinas, mentres nos das nenas as
personaxes femihinas non chegan nen
ao cincuenta por cento. Hoxe, esa
division editorial de libros para nenos e
libros para nenas parece superada.
Pero, un repaso dos seis titulos da nosa
coleccion, se observamos que non se
menciona a ningunha muller e que

ningunha ser4 protagonista neles, pode
idgntificalos con aquel anélise.

Entre outras explicacions, o estudo
de Belotti sinala os intereses editoriais
que consideran que as nenas len libros
destinados aos nenos, en cambio os
nenos non leen ‘cusas de nenas’’. Pero
apunta unha cuestién mais fonda, a da
ambivalencia dos modelos adoptados
polas nenas que, en moitos casos,
desexarian ser varéns. E, dende un
ponto de vista méis estrictamente
literdrio, constata que a literatura
infantil ou ben reproduce a divisién
social dos topicos roles masculino e
feminino, ou ben, no millor {¢?) dos
casos incorpora 4 nena ao mundo
masculino. Por fin apunta que os
autores de libros para a infancia non sé
non cumplen co esforzo de inventar
novos valores, senon que proponen
modelos francamente superados na
realidade social do momento®.

O libro da Belotti xa ten quince
anos. Pero a reproduccién do reparto
social dos roles sigue vixente e os libros
o testimurian. Refirome a
consideraciéns como as de que a
cociia ou a preocupaciéon polos fillos
sexan propias da nai, ou de que sexa
propio das nenas xogar coas monecas.
Tomemos como exemplo as seguintes
citas:

® “Non se podfa facer labor
ningunha e, como decote nestes
dias de moita auga, a nai de Tino
puxose a debullar un saco de
millo na cocifia da casa vella. O
pai, que non aturaba estar sen
facer nada, co sacho na man
guiaba a auga cara & herbeira”,
(Os Gazafellos)

® ““As nais confiaban nel
cando mandaban os rapaces a
xogar no rio*
(Miro)

Mé®. Carmen Panero
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GALEGA INFANTIL ESCRITA POR HOMES

® “Ap seu paso as nenas
pequenas esquecian arrolar os
monecos, os plcaros deixaban de
pelexar na rua’’.
{As aventuras do varudo Vania}

Non hai misoxinia expresa en
ningun dos nosos seis libros. Pero a
ausencia da personaxe feminina é un
feito en dous deles: non hai mulleres
que interverian na ficciébn de Aventuras
de Sof nen de Os Gazafelios. Nos dous
libros de Garcia Vilarifio, Miro e O
globo méxico, en cambio, ten un papel
importante: nos dous & a personaxe
secundaria mais importante. En Miro,
Minia & unha nena a quen se lle
atribuen travesuras que estamos afeitas
a ver nos rapaces, constitue un bo
exemplo de incorporacién dunha rapaza
ao mundo masculino; a sua nai confia
en que a amistade co protagonista lle
infunda sensatez {;ou ser4
femineidade?). Dita nai, cando menos,
€ a médica da vila, que, ademéis se
encarga soa dos fillos pola obrigada
ausencia do seu home, e esto é un
avance innegabel. O globo méxico
ofrécenos de novo a sutil divisién: a
irm4 do protagonista caracterizase con
elementos de vanidade feminina que,
claro esta, non tefien ningln dos
rapaces na historia.

En canto 4 Ultima cuestién que
apontaba a Belotti, a de que a literatura
infantil ofreza novos valores, o exame
ten resulftado contradictorio. Acabamos
de sinalar o exemplo da nai-médica nun
libro; o libro de Paco Martin, Das
cousas de Ramén Lamote, non s6 fai o
esforzo de inventar novos valores
senon que homes e mulleres son
estimados ou ridiculizados sen
ningunha caste de discriminacién:
criticase a estupidez e o egoismo,
ensélzase a intelixencia e a

sensibilidade, e a sua lectura deixa a
encomiabel impresién dun mundo de
equidade. No polo oposto hai que
situar a traduccién do alemén
Preussler, As aventuras do varudo
Vania. Este libro ven presentado como
caracteristico do autor, ao que se lle
recofiece ser dos millores autores de
literatura infantil no seu pais; pois ben,
propén un modelo tan obsoleto como o
dos cabaleiros andantes que Cervantes
tirbu por terra no seu dia. O
protagonista, tal como suxire o titulo, &
un estereotipo masculino de forza fisica
e ocupa de xeito fundamental toda a
novela; unha princesifia, estereotipo 4
sua vez de princesa das vellas fabulas,
que lle debe a felicidade ou a desgracia
ao matrimonio co héroe ou co
antihéroe, esta princesifia, agarda por
Vania como premio final.

Estereotipo, ausencia, valores
superados e avances innegabeis. Seis
libros, cecais, non sirven nen de botén
de mostra. O exame dé resultados
variopintos. Pero, (é positivo o
balance? ¢ Ten maéis divulgacién un libro
intach4bel que un obsoleto? ¢Basta que
non haxa misoxinia para considerar
aséptica a ausencia da personaxe
feminina, para que a literatura ofreza
modelos cos que nenos e nenas se
identifiquen sen discriminacién?. A min
paréceme que non.A




BRUXAS E FADAS. O DUAL FEMININO DO MAL E DO BEN

Estudia-los personaxes e arquetipos
fantésticos que participan na literatura
infantil & unha tarefa ardua, xa que
esixirfa realizarmos unha anélise de toda
a mitoloxia universal desde as orixes
ata os nosos dias. Non podemos
esquecer que unha grande parte dos
contos infantis son adaptacions de
lendas e tradiciéns populares, as cales
non foron escritas para nenos € moitas
veces resulta dificil de precisa-las
fronteiras entre o que pertence &
chamado ““mundo infantil’’ e o que
pertence ¢ “‘mundo aduito’. En
consecuencia, neste trabalio s6 me
limitarei a analizar aspectos
relacionados co mundo fantasmagoérico
da literatura infantil e as stas
implicaciéns ideoldxicas no mundo
infantil.

A marxe da sta significacion
histérica e social, non hai dubida de
que o concepto “‘bruxa’’ na literatura
infantil quedou reducido a unha simple
categoria moral que a filosofia cristid e
a ideoloxia patriarcal define como ‘mal’,
Este valor ““a priori’* do mal que aqui
ten un caracter abstracto e
condicionado sé seré entendido na
medida en que estudiémo-la sa outra
cara antagonica: a fada que constitie o
valor moral do ‘ben’.

Antes de pasarmos a analiza-lo
personaxe da bruxa quizais convefia
lembrar que anterior 4 figura da bruxa é
a figura da maga, de creaciéon xa
patriarcal que "'esta provista de tédolos
signos de maternidade, pero con todo
non cofece a vida conxugal. Era
sempre unha velia, e unha vella sen
esposo. A maga non & a nai de homes,
é nai e sefora de animais, e de animais
do bosque. Representa o estadio en
que se cria que a muller poderia ser

fecundada sen a participacién do home.
{...} A imaxe da maga reméntase 6
antepasado totémico por lifia feminina.
Mais tarde, o titulo de xefe da estirpe e
o poder correspondente pasan a un
varon”!. Neste intre a maga arcaica dos
contos maravillosos, descrita con
atributos maternos — grandes peitos—,
vaise transformando nesa figura
negativa, chamada bruxa, tan poderosa
e temible nos tradicionais contos de
fadas.

Histéricamente o término de
“bruxa’’ esté intimamente asociado a
practicas animistas e maxicas dos
pobos primitivos no seu afan de
encontrar resposta a moitas
interrogaciéns que sempre inquedaron
6 ser humano e no seu afén de explica-
lo mundo visible a través do invisible
nun estadio anterior 4 ciencia e &
técnica. Co tempo, e chegada a Idade
Media, as bruxas, nese intento de
resolver unha serie de preguntas,
profundizaron no estudio da alquimia,
da astroloxia, da cébala, da medicina
natural,... e doutras disciplinas que nos
anos da |dade Media tifian o caracter
de ciencia. Asi, practicaron unha ampla
medicina natural, pois eran
cofiecedoras das virtudes de numerosas
herbas curativas. Andados séculos,
algunhas das stas férmulas medicinais
converterianse en drogas aceptadas por
todo o mundo. Cofiecian por exemplo
o segredo de moitos filtros amorosos,
os cales, debido &s suas propiedades
afrodisiacas, activaban as hormonas
sexuais de moitos namorados aflixidos.
Tamén inventaron férmulas para
conseguiren beleza e xuventude, moitas
das cales serian as antecesoras das
actuais cremas faciais. Entre os seus
moitos outros segredos estadn os zumes

contra o insomnio, esencias
depuradoras {xaleas reais) para
prolonga-la vida, mencifias para vitaliza-
la memoria, férmulas para abortar, ...
Pero ademais de se-las verdadeiras
farmacéuticas da Idade Media eran
tamén depositarias de finfsimos velefios,
que hoxe se venden en calquera
farmacia e que a maioria das veces
eran solicitados polos sefiores feudais
para cumpriren algunha vinganza
persoal. Na practica foron os auténticos
medicos das clases populares, xa que
os médicos formados nas Universidades
eran s6 asequibles 6s grandes sefiores
e ademais estes non sempre eran
garantia de salide debido 6 pouco
desenvolvemento que daquela tifia a
medicina.

Co transcurso do tempo, a igrexa
cristid converteu estas practicas nunha
herexia e entdn as bruxas xurdiron
como unha expresién humana da
deidade infernal, do cal deduciase que
o demo ia estar sempre presente en
tédolos seus actos de bruxerfa. A
simple sospeita de practicar bruxeria foi
motivo xa de persecucién por parte da
Igrexa. Entre as numerosas acusacions
polas que foron condenadas, tres foron
as principais: A primeira era a de
cometer crimes sexuais contra dos
homes, pesando sobre elas a acusacién
de posufr unha sexualidade feminina.
En segundo lugar, a de estaren
organizadas entre elas e en terceiro
lugar, a de teren poderes méaxicos para
provoca-la enfermidade e o mal nas
persoas. Como resultado, ai estan as
crueis e sanguifientas ‘cazas de
bruxas’, ainda que isto sexa un capitulo
que a Igrexa quere borrar da sta
historia. Naturalmente, e ainda que
tamén habia bruxos, as mulleres van

Sabela Alvarez Nufiez
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se-las victimas principais, xa que, de
acordo coa moral dominante da época,
eran mais vulnerables as influencias
diabdlicas.

Na literatura clasica infantil
atopamos unha ampla amalgama de
ritos, férmulas e cerimonias méxicas.
Atendendo & interpretacién cristia-
medieval, estas manifestaciéns van ser
monopdlio exclusivo das bruxas.

Quizais sexa a maxia de tipo
‘maléfico’ unha das férmulas mais
utilizadas polas bruxas dos contos por
medio da cal pédese dana-la sadde fi-
sica ou mental das slias protagonistas,
ben a través de algo material —a maza
en "“Brancaneves’’, ou o fuso na ‘‘Bela
Durminte’’, ambos contos de Perrault—
ou ben a través do ‘'mal de ollo’ que
consiste na supersticién de que a
mirada de determinadas persoas ten
propiedades méxicas e sobrenaturais
para enfermar a persoas, secar flores,
producir catéstrofes,... e que é unha
crenza popular moi antiga.

Como consecuencia disto, estes
sabios personaxes que interviron nese
rico universo de supersticion quedaron
estampados nas diferentes lendas
populares dos pafses europeos,
esquematizados coas slas clasicas
vasoiras voadoras, o seu sombreiro
picudo, vestidos farraposos e negros e
a sta face vella e fea, e sendo
portadoras das forzas do mal,
converténdose xa que logo, nuns
personaxes negativos porque o
cristianismo e a ideoloxfa patriarcal
deformaron totalmente o caracter das
bruxas, algo ben manifesto, claro est4,
na literatura xa que foi esta un perfecto
vehiculo transmisor desa ideoloxia.

A carén deste personaxe negativo
aparece outro caracterizado

‘positivamente’: ¢ a figura da fada.
Estes dous personaxes, bruxa/fada
representan a imaxe dual da muller
creada polo patriarcalismo, onde a
muller se converte nun dos p6los
opostos do término binario do mal e do
ben. Asi para a cultura patriarcal a
muller ou é nai ou é prostituta, ou é
frixida ou é ninfémana, ou & santa ou é
demo, ou é feminina-pasiva ou & unha
muller-macho ‘‘mari-macho’’, ou é fada
{ou madrifia) ou ¢ bruxa (ou meiga).

De ai que nos contos de fadas as
figuras femininas pertenzan a duas
categorias fundamentais: as malas
(bruxas, madrastas) e as boas
{princesas, raifias, fadas). De af tamén
ese narcisismo e rivalidade que se da
entre nai/madrastra, fada/bruxa, etc...

As versions das fadas que n6s mais
cofiecemos son aquelas que, 6 igual
que pasa coas bruxas, aparecen nos
contos, lendas populares que adaptaron
Perrault, Grimm, Andersen, Madame
D’'Aulnoye, Madame Leprince de
Beaumont...

Sobre a orixe das fadas existen
tantas versiéns que a soa mencién
delas rebasarfa os limites deste traballo.
Cremos que unha anélise mais
exhaustiva corresponderialle a
disciplinas como a mitografia ou a
antropoloxia.

Estes bucdlicos e delicados
personaxes prefiados de virtudes van
repartir 6s personaxes femininos dos
contos esa coleccidén de virtudes e dons
que 6 longo dos séculos tanto nos
degradaron &s mulleres — beleza,
humildade, bondade, pasividade,
resignacién, sumision, dependencia,
indefension, inocencia,... En canto 6
poder das stas ‘varifias maxicas’, non
deixa de ser un poder falso e aparente




AS HU LLERES TAN E;V porque elas non conseguen ese poder

por medio dos seus recursos persoais,
sendn que este lles foi conferido sen
razons léxicas, da mesma forma que o
maléfico &s bruxas dos contos.

Deste xeito, estas figuras altruistas,
representadas polos debuxantes destes
contos baixo a imaxe dunha muiler
nova, fermosa, de cabelos loiros, ollos
azuis, arroupada con ondeantes e
. vaporosos tules brancos e coa
maxestade propia dunha raffia, 6
i amparo das suas varifias maxicas van
facer dun cabazo ‘carrozas douradas’,
de ratifios ‘fermosos cabalos’, dunha
rata ‘un cocheiro’,... e van regalar
fermosura, gracia, beleza, inocencia,
pureza... s personaxes femininos.

Despois desta viaxe polo mal
chamado pals das maravillas temos que
conclufr dicindo que se afirmamos,
como fai Elena G. Belotti, que a
relacién da nena-o cun conto é unha
relacion que conleva unha grande carga
afectiva, esa pequena lectora (ou
lector) tenderé a identificarse cos
personaxes que a literatura lle propofia:
A forza emotiva coa cal os nenos se
identifican con estes personaxes
conférelles un grande poder de
suxestién, que & reforzado polas
innumerables mensaxes (sexistas) que
transmiten’’2.

[}
&

Polo dito comprobase que unha das
funcions da literatura clasica infantil & a
da confirmacion de modelos xa
interiorizados polos nenos e nenas 6
estaren estes contos cheos dos valores
patriarcais dos que esté imbuida a nosa
sociedade polo que serfa preciso xa
estudios que analizasen, criticasen e
puxesen de manifesto os contidos
anacronicos, antihistoricos e
discriminatorios dos dous sexos para

poder rachar con esa funcién que a
literatura infantil veu transmitindo 6
longo da sta existencia como tal.

1.- PROPP, V.: Las raices his-
téricas deal cuento Ed. Fundaman-
tos, Barcelona, 1974.

2.- GIANINI BELOTTI, E.: A fa-
vor de las nifias, Monte Avila Ed.,
Barcelona, 1973. péax. 133.
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A MULLER NOS CONTOS POPULARES

Unha das mellores axudas que pode
ter un estudioso dos valores da
sociedade galega, pasada e presente, €
a literatura popular. Non hai dubida que
esta literatura & un reflexo exacto da
realidade social, moral, ideoléxica e
econdmica do pobo que a crea, porque
a stia misién non & outra c4 de
alecciona-los membros desa sociedade
sobre o comportamento que a €ela lle
interesa.

Se o tema que se pretende estudiar
& a consideracién que o pobo ten sobre
as sUas mulleres, pola misién antes
comentada desta literatura, ben se
pode presupor que a situacién que se
presenta pouco vai diferir da actual: a
muller na literatura popular estarg"
caracterizada pola sta sumisién é home
e 0 seu papel na organizacién da
sociedade serd secundario. A gravidade
desta presuposicién é moita se se ten
en conta que a literatura popular é a
escola na que se educan as novas
xeraciéns e a sta confirmacién
levarianos & conclusidén de que,
mentres exista a literatura popular, as
mulleres van ser educadas para
sometérense 6s homes e os homes
para someteren as mulleres.

Para cofiecer en que medida é certa
a suposicién aprioristica da que partin,
realicei esta andlise que non pretende
ser mdis ca unha pequena
aproximacioén, xeral e tamén superficial,
a imaxe que a sociedade galega quere
transmitir das suas mulleres e do papel
que estas tefien asignado. Para iso
estudiei a visidn gue dela se nos ofrece
nos contos populares’, deixando para
mellor ocasién o resto da literatura
popular: os refrans e ditos e as
cantigas.

CARACTERIZACION XERAL

Como xa mencionei, 0s contos son
a escola moral do pobo galego. A sta
misién é canaliza-lo comportamento
dos seus novos membros polo camifio
correcto, exemplificando conductas,
virtudes, vicios e valores, e axeitando a
ensinanza final 6s intereses da
sociedade creadora.

Unha das primeiras cousas que
chama a atencién na lectura dos contos
¢ a maior presencia do sexo muller para
exemplificar vicios que, curiosamente,
afinda que tamén poden ser patrimonio
do home, 6 non lle seren nunca
atribuidos a eles serven para
caracterizaren negativamente as
mulleres como clase.

Unha sociedade, que para sobrevivir
necesita do esforzo e do traballo de
tédolos seus membros,
independentemente do sexo e da idade,
non pode consentir que os domine a
nugalla. Como, cando a vida depende
dunha economia autarquica na que
todos tefien que colaborar, as
consecuencias deste vicio serian
nefastas, a literatura popular debe
intentar corrixilo ofrecendo un castigo
exemplar.

Curiosamente, os dous contos nos
que se trata o tema estan
protagonizados por mulleres, o que
parece indicar gue un dos seus
defectos como clase é a predisposicién
a nugalla.

O primeiro deles, "'A muller
folgazana' falanos de como hai
mulleres que por non traballaren poden
chegar mesmo a aceptaren a morte en
vida, que podemos considerar como
indixencia absoluta:

’Era unha muller moi folgazén e
non queria traballar. E pensaron
en enterrala viva. E, cando pasou
o enterro por diante dunha casa,
salu unha muller caritativa que
dixo:

—iNon a enterredes, que lle
dou eu unha fanega de pan!

Pero nesto, levantou a cabeza
a vella folgazén e preguntou:

—¢Ese pan, é crudo ou
cocido?.

E cando lle dixeron que crudo,
contestou:

—Pois sigase o enterro. (A
muller folgazana', 174}.

Se ben a morte / indixencia pode
ser un castigo, mais valor aleccionador
parece que ten a perda da
consideracion social. Entre os costumes
que ainda hoxe perviven na sociedade
rural galega, o que fala da sla
importancia, estd aquel de non enterrar
un morto coa roupa de tédolos dfas,
gardandose o mellor traxe para usar de
mortaila no Gltimo acto social 6 que se
pode asistir. Pois ben, a muller
folgazana do segundo conto foi capaz,
pola sta lacazanerfa, de saltar esta
regra e tivo que ser enterrada coa
roupa de tddolos dlas:

Ela era unha mullerifia a quen
o traballo non lle facia mal porque
era moi lacazana e botaba a vida
larchaneando pois dera en gardar
festa tddolos dias dicindo que
estaban adicados aos santos. {...)

1.- Ainda gue son moitos os libros que contefien
contos populares, centreime nun, que considero
maéis complato, Contos populares, BBCG, Galaxia,
Vigo, 1883. Como sempre sa trata do mesmo libro
nas citas colocarémo-lo nome do conto e a péxina
na que se atopa.

Carme Hermida
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Por mais que a muller non
fixera nunca nada, morreu antes

ca o home e, cando quixeron de a .

amortallar nin roupina tifa que
pofier, e daguela unha vecifia de
boa alma ordenou, para que non
se vise que levaba a roupa de
cada dia..."” ("'A gardadora de
santos e festas”, 174).

Se a nugalla non pode ser permitida
pola sociedade por imperativos
econdmicos, a fantasia debe ser
coutada para impedir que acade niveis
prexudiciais que poidan orixinar un
cambio de valores. Tamén neste caso a
mulier € a encargada de exemplifica-la
negatividade da fantasia:

**Al4 polo tempo da sega ia a
tia Marica leva-lo xantar aos seus
segadores e, ao pasar un carreiro,
encontrou unha lebre durmida. En
vez de pouséa-la cesta e botarlle a
gadoupa, puxose a maxinar a que
compadre lla habia regalar.
Mentres tanto, a lebre espertou e
chamou aos pes comparieiros. A
boa da muller ainda non se lle foi
a carraxe e esta recordando
decote que non se poden bota-las
contas sen a taberneira’. ("'A tia
Marica e a lebre”’, 178)

As duas caracterizaciéns negativas
que vimos ata agora estan intimamente
relacionadas coas caracteristicas
econémicas da nosa terra. As ddas que
aparecen agora tefien que ver, pola
contra, coas propias relaciéns humanas.
A primeira, cos seres humanos en
xeral, a segunda co home en particular,

Unha das meirandes aspiraciéns do
ser humano de t6dalas épocas é a de
dispor no seu arredor de persoas nas
que poder confiar. Esta aspiracién non
pode, segundo nos demostran 0s

contos, concretarse nunha muller
porque entre as slias caracteristicas
estan o de dicir unha cousa e face-lo
contrario (“’Morte negra’’, 78} e non
saber gardar un segredo (O secreto”,
172; e ""Consellos de pai’’, 184). Estes
tres contos tefien en comun, amais da
moral, 0 mesmo esquema: nos tres o
home pon a proba a muller e nos tres o
comportamento da muller pon en
perigo a vida do home: mandandolle a
morte ou pofiéndoo en mans da
xusticia.

E como Ultimo gran defecto que
poste a muller aparece a teimosia {"'A
muller que andaba ao revés’’, 71; A
muller terca’, 74). Sen embargo, este
defecto aparece como tal, non por
prexudica-la economfa da sociedade ou
as relacions sociais, senén porque pode
pér en perigo a superioridade do home
nas suas relaciéns coa muller. E de
todos corecido que unha muller terca
pode sair coa sia e iso non o pode
permitir nunca un home:

“Unha muller de Peiceira,
cando se enfadaba co home
chaméballe piolloso. Este dixolle
que, como lle seguise chamando
asi, habia de levala ao rio para
afogala. Mais ela seguialle coa
mesma chamadela.

Un dfa o home tanto se
enfadou que agarrou 4 sta muller
e botouna polo rio abaixo mais,
ela, seguiu berrando o0 mesmo e,
cando empezou a ir para abaixo
da auga e non podia falar, sacou
os brazos para cima da auga e
coas dias mans facfa que mataba
nos piollos’. {**A muller terca’,
74-75).

En consonancia coa doutrina cristia
e por se a sta negatividade non

estivese abondo clara, tamén a
sociedade galega considera a muller
culpable de tédolos males que atacan o
mundo:

“la unha vez un matrimonio
probe, cada un cunha carga de
lefia do monte (...). lanse
queixando dos traballos que tifian
que pasar, e decindo que a culpa
de todo tivéraa Adan.

Ofunos un sefior, mandou
chamalos e preguntoulles por que
lle botaban a culpa a Adan. Eles
contestaronlle que (...) se Adan
non desobedecera ao Sefior non
terfan efes que andar asf,
arrastrados polos camifios. Enton
foi o sefior e levounos a unha
habitacién onde mandara pofier
comida de todas clases e dixolles:

— Bueno, podeis quedaros
aquf hasta que querais, y comer
de todo lo que hay en la mesa,
pero con una condicion. que no
habeis de tocar para nada esa
cafita que hay ahi en el medio de
la mesa.

Pero a muller non paraba e
tédolos dias estaba
pregunténdolle ao home que seria
0 que o sefior teria na caixa ate
que un dia empezou a decirlle ao
home:

— Pois podiamos mirar con
cuidado {...)

Tanto insistiu que por fin o
home accedeu (...} ("’Por culpa
da muller’, 187-188)

Neste conto aparecen ademais dous
fendbmenos a ter en conta e que inciden
no que é o aspecto principal da
consideracién que a sociedade ten pola
muller, a sta inferioridade con respecto

33




6 home: a brusca reaccién deste no
momento en que se lle estd atribuindo
un defecto propio de mulleres: a
irresponsabilidade; e a repeticion do
mito de Eva para demostrar que a culpa
dos males do mundo debe ser pagada
por t6dalas mulleres porque a
irresponsabilidade é inherente 6 seu
$exo.

Despois desta caracterizacion xa se
deduce o estatus da muller: a stia
negatividade é prexudicial para a
sociedade polo que non pode ser un
ser independente e libre de toma-las
stias propias decisiéns, debe estar
sometida e deixar que elixan por ela.

A dependencia da muller con
respecto 6 home, primeiro pai e
despois marido, ponse de manifesto en
varios contos nos que se nos presenta
a muller coma unha propiedade que se
transfire de pai a xenro na época do
casamento:

**—Xa sei cando se fan os
engazos, asi que xa me pode da-
-la filla”. (O engazo”, 195).

Sen embargo, nesta transaccion e
ainda que a muller dea o seu
consentimento, a palabra final tena o
home-pai:

"’Ela era unha rapaza que tifia
un mozo que non lle querfan na
casa. Seu pai non lle deixaba
tunar. {...) Os domingos, as
mozas do seu tempo divertianse
no turreiro e ela, |mifia xoial,
estabase na casifia coma as
vellas. Para poder safr un pouco
xuraba e perxuraba que non irfa
co mozo...”’ (*'Se calo, revento’,
57}

A situacién anterior poderfase evitar
se 0 pai levase dende un principio unha

conducta rixida, como ocorre nestoutro
caso:

"Un rei tifia unha filla e, para
que non conocese home nin
muller e casala ao seu gusto
cando chegara o tempo, ordenou
de facer unha torre moi grande
gue non tifia méis ca unha porta,
e fixo levar a ela & rapaza' (“A
filla do rei”, 221).

Por outra banda, non se pode
esquecer gue o home tamén é o
encargado da sua educacion, de
corrixirlle tédolos seus defectos. E para
iso, non cabe dibida, vai empregar
toda a sda brutalidade:

“(...) & que lle atopei menos
defectos foi a unha que tanto ela
coma a nai tiflan o costume
condanado de emprestar todas as
ferramentas que tifian (...). Fun
onda ela, pedinlie palabra de
casamento, deuma, buscamos
padrifios e casamos.

A noite da boda estiven
pensando como lle quitaria o
defecto. De modo que, para o
outro dia, cando volvia 4 noite do
traballo, no camifio agarrei unha
verdasca ben xeitosa e, en canto
cheguei & casa, collin a muller por
un brazo e dinlle unha tolena de
mil demoros. (...)

—¢Por que me pegaches?
¢Que che fixen?.

—Pegueiche porque me
emprestaches o eixadon.

—{Pero se non temos
eixadénl.

—|Chacha, é verdade!. Pois
dispensa, e xa sabes a que te
espera como emprestes unha
ferramenta sen o meu permiso.

Sandea F anod
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Non hai que decir que a
meéncifia foi dun efecto moi bon.
Sin 0 meu consentimento nunca
safu unha ferramenta da casa’’.
(A mifia muller”, 70-71)

O lado desta visi6n negativa de
como sémo-las mulleres, aparece
tamén aqueloutra na que se fala de cal
serfa o seu comportamento ideal para a
sociedade e, que de resumilo cunha
maéxima esta seria: ‘‘mexan por un e hai
que dicir que chove”'. E dicir, o ben
maéis apreciado nunha muller é a
sumisién e a adhesion sen condiciéns ¢
home:

"Era un home e unha muller, e
a muller era de tan boa paz que
nunca o home a vira incomodada.
Por mais que fixera, ela sempre lle
daba a razén.

Un dia, o home vifia do monte
coa burra {...) e, para metela na
casa quixo metela do revés (...}
para ver se a muller (...} se
incomodaba. A muller estaba
ofndo como o home lle decia &
burra que entrara e como a burra
non querfa entrar. {...} Pero,
vendo que pasaba o tempo e o
home non daba metido a burra,
safu e (...) dixolle 4 burra {...}:

—{Entra, burrifia, entra esta
vez polo rabo, que polo fucifio xa
tes entrado moitas veces'. (A
muller de boa paz”, 73).

Esta sumisién pasa ademais por non
abandona-los seus labores cotians
dentro da casa. Isto obsérvase no
conto ‘O encanto e as tres irmas’’
(216), onde dlas irmas son encantadas,
ou castigadas, sucesivamente por non
ocuparse das_funciéns que se lles
encomenda. S6 cando a terceira fai o

que lle corresponde non se produce o

castigo, liberando, asemade, as stas
irmas. Este conto ten ademais a
peculiaridade de se-lo tnico que
presenta claramente o papel practico
que na sociedade labrega ten asignado
a muller:

*“Petou na porta (...) mais
cando o vello lle ofreceu de xantar
ela preguntoulle se el comera e se
tifia xa arranxado 0 gando. Dixolle
que non e, daquela amafiou o
compango para os dous e botou
comida a unha vaca e as ovellas
que hablfa na corte, recolleu os
polos na capoeira, barreu a cocifia
e o andamio, fixo cear ao vello
primeiro atendéndoo como se
fose unha sda neta e, cando
rematou ela, denantes de se ir
deitar fixolle unha pouca compafia
na lareira e contoulle como estaba
disposta a non parar ate que non
topara as suas irméans. Daquela o
vello, que era un encanto,
contoulle como el as tifia
castigadas por larchanas e non se
coidaren maéis que delas... (O
encanto e as tres irmans”, 219},

A MULLER E O MATRIMONIO.

A maior espectativa que ten a
muller na sociedade & o matrimonio,
atopar un home que a libere da tutela
paterna. jMal saben elas que entran
nunha nova tutela, mais dura se cabel

Este afan de casar, ainda que
potenciado pola propia sociedade e
asimilado polfa muller, obrigaa mesmo a
ofrecerse como se dunha mercadorfa se
tratase:

“A maéis vella dixolle que se a
collia por muller habiaile facer un
vestido sen costura ningunha. A
do medio dixolle que se a querfa a




ela, que lle farfa unha camisa sen
puntada ningunha. Pero el seguia
sen facerlles caso. Soio llo-fixo a
Santa Dora cando lle dixo que, se
casaba con ela, habfalle dar dous
fillos, cunha estrela deféuro na
frente cada un”. {"Santa Dora”,
203)

Tal & o desexo de casar que
ningunha muller, por vella que sexa, !
renuncia a el. Asl e todo, a propia
sociedade ridiculiza este desexo cando
sae féra duns limites. Os contos ““Tarde
piaches’’ (82), e ‘O ‘pampanario’”’ (81),
son unha boa mostra disto:

"Erase que se era unha vella
de Santa Comba que se gueria
casar, pero era tan vella que o
sefior abade non se atrevia a
botarlle a bendicién e, para libarse
do compromiso, dixolle que fa
pofierlle unha agulla no pico do
campanario. Se a via dende o .
terreo, casaba, entén a vella
plixose mira que mira e, ao cabo
dun anaco, dixolle ao crego:

— 1Al sefior abade, a agulla
ben a vexo! jO que non vexo € o
“pampanario”!. {O pampanario”’,
81).

Os contos que falan de
matrimonios, bastante abundantes nesta
colectanea, serven para incidir unha vez
maéis na superioridade efectiva que o
home vai ter sobre a muller, que xa
comeza no momento anterior 6
matrimonio 6 se-lo home {pai ou marido)
o Unico capacitado para decidi-la
conveniencia da unién. A esta
tipoloxfa pertencen os contos ‘O
engazo’’ {195} e 'O secreto” (172). Se
nalgin momento ela intentase liberarse
desta condena, o final que lle esta
asignado é o de casar cun home parvo

{150}, xusto castigo pola stia ousadia e
nova proba da sua incapacidade para
tomar decisiéns.

Unha vez que o matrimonio xa se
levou a efecto, a muller non tera mais
capacidade decisoria ca de acata-lo que
diga o home. Exemplos disto témolos
nos contos ‘A muller de boa paz’* (73);
e "A mifia muller” (70}, antes.
mentados. Neste ltimo caso abraia
non s6 a brutalidade da situacién
presentada, senén tamén a
identificacién que o relator sente co
narrado, que o leva 6 extremo de

-emprega-la primeira persoa, algo pouco
adoito' nos contos populares.

Pesie ¢ que levamos dito, tamén
aparecen exemplos nos que & o home o
que estad sometido & muller, pero esta
superioridade ¢ sé aparente. Ainda que
o conto narre o dominio da muller
sobre o home, existen nel unha serie de
elementos que descalifican o seu
protagonismo. Dous destes elementos,
¢ final serd o home o gue saia coa sta
{**Mingos ten.xenio”, 71; *A muller que
andaba ao revés"’; 71} e as propias
caracterfsticas do home, calificado con
adxectivos que lembran a sua
*“a-normalidade’’, aminoran a
superioridade posible da muller. 5

Era unha muller que andaba
ao revés, quérese decir, que non
sabfa sendn atricar con todos, e
méis ainda co seu home que era
un xancifio que sempre habfa
face-lo_que ela quixera pois era a
que mandaba na casa’ {*“A muller
que andaba ao revés”, 71).

““Unha vez era un matrimonio
que se queria moito. El
chamébase Xan, e era medio
bobo...”" ("Xan e Marijuana’,
141).

A XEITO DE CONCLUSION

Alnda que quedan no peto moitos
outros aspectos do tema, por exemplo
a consideracién da muller como .
obxecto sexual, pédese conclulr que a
visién que se d& nos contos populares
da‘muller galega confirma a
presuposicion inicial: tratase dun ser
negativo polos seus defectos (nugalla,
fantasfa e teimosfa) e, pola stia
irresponsabilidade, debe estar sometida
6 home en tédalas etapas da sda vida.
El, como ser que carece dos defectos
apuntados, é o Unico.capacitado para
tomar decisiéns e para exerce-lo
dominio.

Asf e todo, non serfa xusto non
comenta-la existencia no libro
examinado de contos nos que se
manifesta a actuacion da muller para
reivindicar un trato igualitario con
respecto 6 home e o seu desexo de
acabar coa prepotencia do mesmo,
afnda que a stia presencia é
testemufial.

Este pequeno grupo de narracibns
presentan unhas mulleres que loitan
para realizaren os seus desexos (é o
caso de Brancaflor, 233, que se
enfrenta primeiro co seu pai e despois
can outra muller para casar co home
que gquere), para vengaren unha
inxusticia (conto de Pedro Cortizoilo,
unha muller, que castiga 6 pai a comer
sen sal por non comprender unha stia
afirmacién, 193) e para liberdrense
dunha tiranfa imposta por un pai
caprichoso. Deste (itimo.imos
transcribir un anaco polo evidente
que resultan as palabras empreggdps:

"Un rei tifia unha filla e, para
que non conocese home nin
muller e casala ao seu gusto
cando chegara o tempo, ordenou
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de facer unha torre moi grande
que non tifla mais ca unha porta,
e fixo levar a ela 4 rapaza {...}. Co
tempo fixose unha moza e, anque
non sabfa do mundo que nunca
vira, un dia quixo crebé-la sta
cadea...” (A filla do rei”’, 221).

Ainda que nestes casos a actuacién
da muller pode tamén entenderse coma
unha loita frente a unha situacién que
poderia ser considerada pola propia
sociedade comao irracional, queremos po-
-lo exemplo do Unico conto
autenticamente feminista que achamos:

""Unha vez era un matrimonio
que se queria moito pero un dia
foi a muller e fritiu tres ovos para
xantar e, cando os foron comer,
dixo o home:

—Como eu son home, eu
comerei dous ovos e ti comerés
un,

—iEso xal —respondeu a
mulier— {Mira que ben! Imolos
partir ao medio.

E por causa dos ovos
emprincipiaron a rifar e a muller,
que era de 6rdago, deulle coa
sartén na cabeza ao home e
deixouno por morto...” {*'Eu
quero dous’’, 76}.

E estoutro no que a muller aparece
exercendo o poder decisorio e censor
que normatmente ile corresponderia 6
home:

"Habia un home gue era louco
por andar coa carabina ao hombro
presumindo de cazador pero
nunca mataba nada. Dende que
casou, a muller dixolle que aquelo
tifia que se acabar..."” {0
cazador de perdices’’, 111).

EPILOGO.

Os contos populares reflexan a
sociedade que os crea, non s6 a nivel
moral, ludico e ideol6xico, tamén a
nivel econémico. Por iso queremos
rematar transcribindo enteiro un conto
arrepiante, moral e ideoloxicamente,
pois demostra que son os aspectos
econdmicos, € non oS morais, os que
rexen 0 comportamento humano: por
iso se valoran mais os animais e as
tarefas agricolas, cd muller e mais cés
fillos:

‘'—1Meu pai! jAi, meu pail

—¢Que é o que queres, hom?,

— A nai botouse no leito a
berrar que & moito berrar, seica di
que lle doe moito a barrigal.

—Pois deixa que berre, hom,
deixa que berre que lle fai benl.

Pasou un pouco e o rapaz
volveu berrar:

—Meu pail jAi, meu pail. jA
nai seica morre, que berra mais a
cada pasol.

—|Déixame de lerias, hom,
déixame de lerias, que estou
trabaliandol.

—|Mire que lle estd moi
malifial {E ben que vefia & casal.

—Vaite ti al6, hom! |Vaite ti
alé que eu non che podo! —Dixo
o home. E viroulle as costas ao
fillo que berraba dende o fondal
da horta. Pouco tempo pasara e
volveu berrar de novo o rapaz:

—Meu pail jAi meu pail jA
nai pariu un neno talmente coma
un cuxol.

—Boh! |E para eso tanto
berrar, hom! —Fixo o home.

E remusgando que sabe o que
seguiu a forzar na terra.

Pasou tempo, o home
traballaba na mesma leira, e,
dende o fondal da horta volveu a
lle berra-lo fillo:

—Meu pail [Ai, meu pail.

—(Que é o que queres hom?.

—Que a cocha est4 facendo a
cama e seica lle quere parir!

— Vaite termar dela non sexa
que vaia mancarse! {Corre que eu
vou de contadol.

E 0 home, deixando a
ferramenta, pillou a escape
camifio da casa”. {"|Meu pail |Ai,
meu pail’’, 175-176)
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A MULLER NA LITERATURA INFANTIL PORTUGUESA

Introdugdo. Definigdo.

Considero literatura infantil 4 parcela
da literatura dedicada aqueles que
estdo na etapa de formac#o (fisica-e
mental) essa literatura cujos
destinatérios extratextuais sfo as
criancés, e inclusivamente naquela
literatura que era para adultos e da qual
as criangas se apropriaram,.

Sabemos que ha muitas propostas
para a modificagio da denominaco,
mas no entanto, & melhor continuar
com a denominagéo tradicional de
literatura infantil porque, se esté
rodeada deconotagdes pejorativas &
pela falta de qualidade que habia, pela
desconsideragdo em relagéo a este
sector e pela ideia que se tinha da
infancia, mas ndo podemos atribuir tais
desconsideragBes ao titulo.

N&o s#o literatura infantit obras
eminentemente didacticas,
moralizadoras etc., ainda que tenham a
sua veia artistica n8o fazem parte da
que considerada literatura infantil.
Tambén ndo incluo nela os manuais,
nem os chamados “documentaires”, nfo
considerados literatura porque foram
concebidos para informar as criancas,
para lhes fornecer conhecimento e
instrugdo e portanto debersio estar
inclufdos na paraliteratura didactica.

A Literatura infantil abarca o
periodo compreendido entre o 0 anos e
os 12-14 anos, ainda que este limite
varie muito duns individuos para
outros.

Alguns autores consideram que para
a crianga que ndo tenha o minimo
dominio da linguagem (3 anos
aproximadamente) néo existe literatura
infantil. Eu oponho-me solenemente a
essa afirmac#o. A crianca nfo & um

leitor {n&o sabe ler) mas a literatura nédo

foi creada para ser lida, mas sim para
ser escutada, e isso é o que faz a
crianga, desde que nasce: escuta
cangdes de embalar, cantilenas, trava-
linguas, contos de tradic8o popular,
que n#o foram escritas para criangas
mas que sdo validas para estas, porque
a mente popular e a mente infantil tém
muito em comum. A mente popular é
inculta e a mente infantil & imatura.
Como consequéncia predomina em
ambas o sentimento sobre a
inteligéncia; os seus raciocinios s&o
mais intuftivos que racionais, e de al
que muita da literatura popular seja
também infantil.

As cantilenas e cangdes de embalar,
s30 literatura oral, base de toda a
literatura como o foram as quadras de
jograis e trovas numa sociedade
primitiva. Desde a invencdo da
imprensa que se associou a literatura a
expressao escrita.

Também considero literatura infantil
os livros de imagens: ainda que o
mildo n&o saiba ler disfruta de livros
que ndo tém palavras escritas, s&o
feitos s6 com imagens nas quais se vai
apoiar para que os adultos Ihe contem
as respectivas histérias ou para as
imaginar ela prépria, quando o saiba
fazer, e s&o portanto também literatura.

Como ja disse um outro limite de
idade estabelecer-se-ia mais ou menos
aos 14 anos de idade, porque é nessa
altura que a crianga comeca a querer
os livros de adultos ainda que alguns
deles apresentem dificuldades
excessivas para serem compreendidos j4
t8m acesso a uma grande qhantidade
de livros da que chamamos literatura
oficial.

Concha Baez.
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Rdpido bosquejo histérico.

Até meados do século XIX a
caracteristica mais importante da
literatura infantil € auséncia, as obras
que héd, ou ndo sdo literatura ou nédo
sd0 para a infancia. O interesse
primordial é didactico e moralizante. A
infancia era considerada como uma
defici&ncia, como uma doenca
temporal.

Com a geragdo do 70 inicia-se um
movimento de interesse pela literatura
infantil. Em 1876 Jodo de Deus
publicou a Cartitha Maternal, obra
didactica, mas primeira obra destinada
3s criancas, com ela se inicia, segundo
alguns autores, a literatura infantil em
Portugai.

Continuaram o trabalho iniciado por
Jodo de Deus. Antero de Quental,
Guerra Junqueiro e Gomes Leal, mas
quando escrebem n3o pensam na
infancia, pensam no homem ideal.

O primeiro ciclo de literartura infantil
portuguesa termina com os quatro
poetas atrds mencionados € Jodo da
Rocha quem junto com Hernani
Martins escreveu um livro de mdsica e
canto para as criangas. Neste primeiro
ciclo de literatura infantil j3 podemos
falar da presenga das mulheres, mas é
no segundo ciclo onde dominam.

Esta primeira geragdo estructura os
seus livros como colectaneas de
poesias ou contos tradicionais
portugueses e estrangeiros, a segunda
geragao se caracteriza pelo aumento
consideravel da produc3o para
criangas. A chegada da republica
provocou uma maior atengdo pelos
problemas da infancia junto com a
revolugdo pedagdgica de Pestalozzi e
Froebel. As ideias de progresso,
trabalho, liberdade, patria, etc.

reaparecem na imprensa dagueles anos,
mas esta literatura, ainda que
pragmaética, atingiu qualidade literaria
auténtica. Os autores mais importantes
de literatura infantil sdo, como ja temos
dito, mulheres: Ana de Castro Osério,
Virginia de Castro e Almeida, M® Sofia
de Santo Tirso, Emilia Sousa Costa,
Virginia Lépes de Mendoga, Marfa
Lamas, Fernanda de Castro, Graciette
Branco, Maria Archer, etc.

A literatura infantil ficou em méaos
das mulheres, mas ndo deixou nunca
de interessar 0s escritores portugueses
como Raul Branddo ou Afonso Lopes
Vieira autor do primeiro livro de poesia
publicado em Portugal que
consideramos pertence a auténtica
literatura infantil: Animais nossos
amigos.

Tambén escreveram para as

criangas autores de literatura de aduitos

como Jaime Cortesdo, Antonio Corréa
d‘Oliveira e Aquilino Riveiro entre
outros.

A literatura infantil conquistou um
prestigio incontestado, artistas plasticos
como Antoénio Carneiro, Condeixa,
Rogue Gameiro, Sarah Afonso, Mily
Possoz, Cottinelli-Telmo etc. desenham
para as criangas.

De agora em diante as mais
importantes geragdes literarias
portuguesas incluiram sempre escritores
de literatura para as criangas.

A geragdo de Orpheu com Augusto
de Santa-Rita, Alfredo Guisado e até o
préprio Fernando Pessoa escrevem
poemas para as criangas.

Em 1926 Almada Negreiros, "o
futurista’ escreve historias de
quadradinhos para criangas, Fernanda de
Castro publica Mariazinha em Africa.

39




Na década de 30 as preocupagdes de
ordem econ6mica ndo deixam que os
adultos estejam disponiveis para pensar
nos problemas dos livros para criancas.

As obras editadas em Portugal tém
como objectivo prioritario a apologia do
regime vigente.

Hé uma reducgdo do tempo de
contacto com a escola € uma expans3o
da radio e do cinema.

A qualidade literaria tambén é por
vezes fraca,

Em 1939 Olavo d'Ega Leal quem
escreveu A Historia de Iratan e lracema
08 meninos mais malandros do mundo.

As ilustragBes s8o ainda muitas
vezes andnimas, mais j& Stuart de
Carvalhais, com Quim e Manecas e
Zuca, Zarura e Bazazuca, é pioneiro na
banda desenhada.

Na década de 40 ha pouca
producso de lit. infantil, as causas s&o
variadas: angustia do preguerra e da ||
Guerra Mundial, a moda anterior
passou, a literatura infantil perde o seu
valor e torna-se trivial, comegam
colecgBes com objectivos comerciais e
ainda por cima ha um desenvolvimento
das artes da imagem. A pouca
produgdo nacional contrasta com a
edi¢c8o de obras estrangeiras
favorecidas pelas condi¢es de
comércio internacional.

A euf6ria de pbés-guerra acarretou
transformac&es dos costumes da
situagdo da mulher e da criancga.
Regista-se neste decénio de 50 um
notéavel surto de livros de autores
nacionais: Sophia de Mello Breyner,
Matilde Rosa Araujo, Esther de Lemos,
lise Losa, Ricardo Alberty, Alves Redol,
etc.

Neste periodo, textos j& marcados
por um realismo que critica iniquidades,
surgem na escrita de Irene Lisboa.

Adoifo Sim&es Maller e Virginia de
Castro e Almeida editam e reeditam os
seus livros assim como lsabel
Mendonga Soares.

Em 1960 as bibliotecas itinerantes
da Fundag#o Calouste Gulbenkian
levam livros para todas as criangas de
Portugal. H4 abundancia de obras
nacionais e confirman-se esperancas
surgidas no decénio anterior. Surgem
novos nomes: Anténio Torrado, Rosa
Maria Colago, Mario Castrim, etc.

Os acontecimentos da década de 70
repercutem na produc#o e difusdo do
livro infantil. Depois de 74 as condi¢Bes
de producgdo passam a ter muito mais a
ver com situagdes internas: comega 0
prolongamento da escolaridade, e
projecta-se levar o livro as criangas
antes de atingirem a idade escolar.

Imp&e-se uma nova geracdo: Luisa
Dacosta, Anténio Torrado, M® Alberta
Meneres, Leonel Neves, Luisa Ducla
Soares, Mario Castrim, e Maria Rosa
Colago entre outros. Continuam a
publicar Matilde Rosa Aradjo, lise Losa,
Alice Gomes etc.

As ilustragBes de Maria Keil e Sarah
Afonso enriquecem as histérias assim
como as ilustragdes de Fernando
Bento, Julio Gil e Armando Rocha.

As edigBes s8o cada vez mais
cuidadas, no entanto h4 uma
preocupagao de reduzir custos e tornar
o livro artigo de consumo habitual.

Nos anos do inicio da década de
oitenta aumentou gradualimente o
crescimento na producdo nacional de
literatura infantil {em 1983 é
ultrapassada a meia centena de titulos

novos). Persiste a auséncia de livros de
imagens, ganham forga as
preocupagdes de caracter ecolégico,
humor, o fantéstico das méaquinas etc.
Assim acontece nas obras de Carlos
Correia, Alice Vieira, Alvaro Magalhaes,
Fernando Bento Gomes, José Letria e
outros ja consagrados. Também na
ilustracdo hé uma participaggo de
crescente numero de artistas de
reconhecido valor.

E inegavel que se revela como
promissor 0 panorama literario nestes
primeiros anos de 80, abundam os
novos escritores e mantém-se a
produgdo dos consagrados tanto em
texto.como em imagem. °

Estado actual da literatura infantil em
Portugal

Quando Arnaldo Saraiva define o
que é literatura marginal/izada diz o
seguinte: ““a designac8o de literatura
marginal, ou literaturas marginais,
cobre mais ou menos todo o espago
seméntico de outras designacgBes tais
como “‘paraliteratura” *‘subliteratura’,
“infraliteratura’’, *literatura popular’’,
“literatura oral’’, “literatura de cordel”’,
“‘contraliteratura”’, ‘antiliteratura’’,
"literatura underground"’ e até literatura
de vanguarda.

O que define tais designactes é a
oposigao (implicita ou explicita) face a
literatura dominante oficial, académica,
€ mesmo cléssica...

“Mas com o uso do sintagma
“literatura marginal/izada’’ pode visar-
se apenas um certo tipo de textos em
que h& menos estruturacdo, menos
elaboracio estética, menos
conceptualizagdo, ou menos ambicédo
cultural do que por exemplo na literatura
de vanguarda ou na antiliteratura’.




O conceito de marginal/izada é
muito lato embora sendo provisério
pode deixar de s&-lo a partir do
momento em que se generalize “...e é
recuperada pelas autoridades ou
representantes oficiais ou oficiosos da
cultura dominante’ {pp. 6}

As razdes pelas quais um texto
literario & marginal/izado s3o: Ideologia
literaria (entre outras a simplicidade, a
contaminagdo de géneros etc.)

Ideologia politico religiosa.

Economia do mercado editorial ou
distribuidor.

A literatura infantil pode ser incluida
na literatura marginal/izada pelos trés
tipos de razdes, tal como a seguir
apontamos:

1.- |deologia literéria: Simplicidade,

desrespeito das [eis classicas e

contaminag3o de géneros.

2.- |deologia politico-religiosa:

dependendo da ideologia

dominante, o interesse € a

concepgdo do que € a infancia

mudargo.

3.- Economia de mercado: devido

ao alto prego dos livros para

criangas ndo t&m possibilidade de
compra) e o distribuidor nem
sempre é considerado socialmente
como distribuidor de cultura.

Tudo isto nos leva a concluir que a
literatura infantil portuguesa € uma
literatura marginal/izada, mas que
devido & mudanga da concepg¢do do
que ¢ a infancia, est4 a entrar na
literatura oficial.

Desde 1974 com a revolugio dos
cravos, em Portugal existe a cadeira de
literatura infantil, curricular bianual, nos
cursos de Magistério Primario porgue é
de facto indispensével que os futuros
professores tenham conhecimento da

riqueza que constitui a literatura
infantil.

Em 1976 houve um relangamento
das bibliotecas escolares das Escolas de
ensino primario € aquisi¢do anual de
algumas obras a distribuir por todas as
escolas de ensino primario.

Desde 1980 a Fundagdo Calouste
Gulbenkian e a Direccdo Géral de
Ensino Bésico, organizam anualmente
um encontro de literatura para criangas.
Com caracter bianual, a Fundag3o
Calouste Gulbenkian atribui premios de
literatura para criangas (texto,
revelagao, ilustragdo e conjunto obra).

Também ndo podem ser esquecidos
0s nucleos de fomento e incentivo da
leitura que por meio das BIBLIOTECAS
{itinerantes e fixas) tanto tdm ajudado
na criagdo despertar e desenvolver da
leitura. Além da labor da Fundagao
Calouste Gulbenkian s3o importantes as
actividades da Biblioteca da
Universidade do Minho, de Viana do
Castelo, de Funchal, de Galveias, etc.

A mulher na literatura infanti.

1. A mulher personagem da
literatura infantil.

lvone Leal estudou O masculino e o
Femenino na Literatura Infantil
Portuguesa (1983}, e obteve conclusdes
esclarecedoras. O esquema que segue
corresponde aos tragos que
caracterizam as personagens infantis de
romances contos e teatro escrito para
criangas.

Rapazes Raparigas
Existencias  Livres Condicionadas
Fisicos Fortes Fracas
Intelectuais  Curicsos Desinteressadas

Instruidos Ignorantes
Afectivos Seguros de si Instaveis

Senhores das

situacdes Medosas
Inter-relaglio  Autdnomos Dependentes

Tais tragos ndo se encontram em
todas as obras, e aparecem com
gradag¢des muito diferentes.

Nos textos simbélicos as figuras
femeninas aparecem como moralmente
vulneréveis diante da riqueza e vaidade
enquanto as masculinas nos dao a
imagem da fidelidade imaculada e
inquebrantavel ao ideal que os anima.

As historias de animais
personificados reproduzem
comportamentos ‘‘tipicamente’’
fermeninos e masculinos, e ainda como
casal, uma relagdo “tipica’’ também.

No que diz respeito a existencia ou
ndo de outros tragos de sexismo
discriminatério nos adultos em contos
de humor e histérias de animais o que
mais ressalta &€ que tudo parece passar-
-se num mundo exclusivamente
masculino. N3o h4, habitualmente,
subesfimacéo expressa das figuras
femeninas, mas h4 o registo tranquilo
dos privilegios masculinos.

Na literatura popular hd uma forte
discriminagdo sexista, implicita na
maioria dos textos da literatura infantil
que se refere a adultos, discriminacao
que desconhece a participacao das
mulheres no mundo do trabalho, na
vida civica e politica.

* As ilustragcdes.

De modo geral os ilustradores atém-
-se bastante ao que objectivamente o
texto descreve ou narra. A sua propria
sensibilidade leva-os, as vezes, a
acentuar ou a fazer sobressair
caracterfsticas tidas como femeninas ou
masculinas, diluindo-se no estereotipo a
personalidade do retratado. Contudo, &
ja possivel encontrar, através das
personagens que criam e das situacdes
que apresentam, sinais Claros de uma
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atitude mais voltada para o futuro
possivel, isenta dos estereotipos
sexuais hd muito fixados e
reproduzidos.

2. A mulher emissora ou investigadora
de literatura infantil.

Né&o faz falta reparar muito tempo
nos autores mais importantes de
literatura infantil para concluir que a
literatura para criangas t8m sido escrita
maioritariamente por mulheres. N&o sei
$e como resposta a provocagdo de Ega
de Queiros ““Muitas senhoras,
inteligentes e pobres, se poderiam
empregar em escrever faceis histdrias'’
ou porque, como diz Maria Laura Pires
Bettencourt, “antigamente os autores
infantis eram mal pagos o que leva
{além doutras raz8es) a que fossem
muitas vezes mulheres as escritoras que
ndo se dedicavam exclusivamente a
escrever.

O certo & gue as primeiras obras de
literatura infantil foram escritas por
mulheres e ainda hoje, que o nimero
de escritores ndo mulheres aumentou,
0s primeiros lugares sdo para as
mutheres: Sophig de Mello Breyner
Andressen, Maria Manuela Couto
Viana, Maria Alberta Menéres, Esther
Lemos. llse Losa, Matilde Rosa Araujo,
Marfa Isabel de Mendonga Soares,
Patricia Joyce, Lilia da Fonseca, Alice
Gomes, Leonor Praga, Isabel da
Nébrega, Lulsa Ducla Soares, Maria
Helena Anga etc.

O nuimero de ilustradoras também é
importante: Margarida Pinto, M® Jose
Almeida, Maria Keil, Adelaide Penha e
Costa, Leonor Machado, Teresa Dis
Coelho, Ofelia Marques, Espiga Pinto,
Catarina Rebello, etc. Mais reduzido
ainda € o nimero de mulhieres

participantes na acg¢do editorial, Esther
Lemos, M® Isabel Mendonga s3o uma
mostra. Também é muito superior o
nimero de mulheres que trabalham na
investigagdo da literatura infantil: Alice
Gomes, M*® Lucia Namorado, Pires
Bettencourt, Natercia Rocha, Olivia de
Cunha Leal etc, perante o nimero de
homens mais limitado Anténio Torrado,
Anto6nio Quadros, Couto Viana.

O papel da mulher na lit. infantil
nAo esta restrito 4 participacdo activa,
criadora, a mulher também participa
como difussora de lit. infantil. £ a mae
quem canta as primeiras cangdes de
embalar, € uma mulher (ndo sempre a
mae) quem ensina os primeiros
travalinguas, quem conta os primeiros
contos, guem inicia &s criangas na
literatura infantil.

Alem de participante activa a
mulher tambén & receptora de lit.
infantil. Achamos muito importante a
polémica surgida em torno 4
conveniéncia ou ndo de adaptar a lit.
infantil ao sexo do destinatério.

Adequagdo ao sexo do destinatdrio.

Como j4 disse uma das
caracteristicas da literatura infantil & a
de ser adequada ao destinatario. As
antecipagdes, estimuios excessivos,

“sobrecargas, por excesso de contetido,

podem provocar um desastre
pedagégico, para lisagdo e
engarrafamento do interesse pelo que
em lugar de promover e avangar ‘tal
como se pretendia, se alcanga o efeito
contrario. Além do mais, lendo fora de
tempo, a crianga ndo assimila os
valores mais importantes do livio mas
sim os de qualidade inferior e por isso
perderd a motivagdo para uma segunda
feitura. Tambén se as leituras forem

pouco estimulantes provocariio o
aborrecimento, a perda de interesse e
de novo, em lugar de serem leituras
proveitosas serfo leituras
contraproducentes. £, pois, evidente a
necessidade da adequag&o ao leitor.
Como deveré ser essa adequagdo? Em
que bases se deverdo assentar?

A diversidade de opinibes é enorme
desde os que est3o contra 0
estabelecimento de escalBies até aos
que s8o a favor de escal@es baseados
na idade cronolégica, psicolégica e
tematica.

Penso que a literatura infantil debe
ser uma literatura para criangas que
tambén possa ser lida por adultos,
fléxivel porque a crianga cresce
rapidamente e a literatura deve crescer
com ela, isto €, acompanhé&-la no seu
crescimento.

No que diz respeito ao sexo do
destinatério sdo poucas as
investigagdes que se levaram a cabo
com o fim de demonstrar se h4
diferencas entre rapazes e raparigas na
altura de escolher um conto. Uma
investigacdo que ajudar-nos-4 para ver
mais claramente se devemos fazer
diferenciac8o de sexos na literatura
infantil é o cojunto de estudos
sociolégicos de leitura levados a cabo
pelo Dr. Rui Gracio quem estudou as
preferéncias dos leitores mais jovens
agrupando-as segundo 0s sexos.

Preferencias dos mais jovens para
ocupagdo do tempo livre.

Leitura 69%
Desporto 57%
> Teo 44%
Cinema 32%
Passeios 21%




— - —

Desdobramento por sexos.

Rapazes  Raparigas
Leitura 43% 57%
Desporto 91% 9%
T.V., 57% 43%
Cine 61% 39%
Passeios 43% 57%

As diferencas principais residem no
facto de 91% dos que preferiram o
desporto serem rapazes e 9%
raparigas. Apesar destas estadisticas
serem elucidativas, foram publicadas
em 1971. Penso gue os resultados
seriam bastantes diferentes nos nosos
dias.

Tendo em conta que a literatura
infantil pode ser um veiculo de
transmissdo de males e estereotipos &
muito importante que ndo se adultere a
realidade.

Devemos depositar a confianga no
intermediério entre o livro e a crianga, €
pois o intermediério quem deve vigiar
para que a compreens3o seja eficaz e
constatar que tipo de discriminagtes
sexistes ndo marcardo a crianga.

ConclugBes

Com base nas investigagtes e
estudos levados a cabo por varios
investigadores posso concluir que ha
uma maior identificac&o por parte dos
rapazes com temas e atitudes
tradicionalmente masculinos e das
raparigas com temas e atitudes
tradicionalmente femininos.

As experiéncias mostram que &
assim mas penso que ndo h& motivos
para continuar a sé-lo. Através da
fiteratura infantil transmitem-se valores,
crengas e convicgdes sobre os papeis
sexuais que s3o inerentes ao
desenvolvimento da personalidade pelo
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que com a literatura infantil podemos e
devermnos ajudar as crian¢as a superar
tais discriminagdes.

E necesséario transmitir que:

1. Ambos os sexos s3o diferentes
mas n#o desiguais.

2. Ndo héa sexo superior ao outro.

3. Cada sexo se distingue do outro
por diferencas claras que permitem o
intercAmbio entre eles completando-se.

Existen muitas discriminagdes entre
homens e mulheres na literatura
popular e até em obras mais recentes.
E no entanto, um erro grave o que
certas feministas cometem ao tentar
ridicularizar os homens e tornar as
raparigas super-heroinas dos. contos
fazendo fortescriticas ao machismo.

Insisto na necessidade
de consciencializar as criangas das
diferencas de sexo mas ndo da
discriminag8o destes. N&o acho que seja
necessario escrever livros para rapazes
diferentes dos que se destinam as
raparigas mas acho utit que estes
transmitam quer a uns quer a outros a
consciencia da singularidade do sexo.

Uma vez que haja variedade, os
rapazes poderdo selecionar as suas
preferéncias tal como as raparigas, mas
considero descabido que tal seleccio
seja pré-estabelecida.

No que respeita a livros que
acentuam as descriminacdes penso que
com a ajuda do educador poder&o ser
interpretados e assimilados
correctamente pelas criangas
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LIBROS DE TEXTO NON SEXISTA

Hai dez anos o Colectivo Avantar
estaba formado por un grupo de
mestras e mestres da bisbarra de
Ferrol, que nos reuniamos con
asiduidade para prantexar alternativas
pedagdxicas no ensino da lingua galega
e para introducila como lingua de
asentamento na practica escolar. No
ano 79 once desas persoas — sete
mestres e catro mestras —
emprendémo-la aventura de realizar uns
libros de texto. Enchiamos todo o noso
tempo libre en realizar longos debates e
prolongadas sesi6ns de traballo, que se
viron materializadas no que logo foron
os libros de O NOSO GALEGO” de
5°, 6°, 7° e 8° de EXB.

Unha das moitas propostas coas
que tentabamos aportar algo novo a
produccién de libros de texto, era a de
contribuirmos a unha educaciéon que
non fose sexista. Neste aspecto, as
mestras do grupo comenzamos
prantexando unha serie de cuestiéns
que, co tempo, foron aceptadas por
todos e pasaron a formar parte dos
nosos obxectivos didacticos:

1°.-Non facer unha utilizacién
machista da lingua, abusando
da utilizacién de términos
masculinos sempre que se
puidese emprega-lo seu
correspondente feminino. Asi,
escribiamos sempre: nenos e
nenas, homes e mulleres,
mestres e mestras. ..

2°.-Nas ilustraciodns, que aparezan
tamén nenas ou mulleres
realizando acciéns que
impliquen valor,
responsabilidade, forza fisica... e
homes e nenos en actitudes que
tamén se van ir facendo cada
vez méis habituais para eles,

como ¢é a realizacién de tarefas
domeésticas.

3°.-A) Introducir sempre algn tema
que tivese de centro de interés
os roles sociais home/muller,
buscando dentro da pouca
bibliografia infantil que habfa,
lecturas que servesen como
motivadoras deste traballo. As
lecturas introducidas foron: en
6° de EXB, ““A boneca de
transistores (Gianni Rodari), en
7°, "Rosas para un tempo novo
(Agustin Fdez. Paz) e en 8°, un
tema de reflexién feminista para
debater na clase: ‘A muller na
sociedade galega'’.

B} Introducir algiin tema que
tivese como centro de interés o
espertar 4 adolescencia. Cun
marcado caricter feminino
estudiamo-lo espertar da
adolescencia, utilizando &s
nenas como protagonistas das
historias, que nos van contando
unha experiencia. Asi, en 6°
aparecia un tema sobre a lectura
"“A rapaza do circo’”’ {Carlos
Casares) e en 7° sobre “Unha
excursién 6 campo’’ {Agustin
Fdez. Paz).

4° _|ntroduci-lo meirande nimero
posible de lecturas con
protagonistas femininos. Asi, &
parte das citadas, estaban: "“Ai,
Filomena, Filomena’, *'A
maquina do tempo”’, ‘“Sabelifia
e os ratos’’ {en O Noso Galego
5); O primeiro dia da escola”,
“Uns dias na vendima" (en O
Noso Galego 6); "'A carreira”
{en O Noso Galego 7).

Todos estes obxectivos formaban
parte dun denso programa de Lingua

Galega co que naquela época
tentabamos cubrir un baleiro existente
nos libros de texto para o ensino da
nosa lingua na EXB. Asimesmo
tentabamos abarcar, ofrecendo unha
infindade de alternativas did4cticas, un
espacio na escola para a lingua galega
moito mais amplo co restrinxido &
propia asignatura. Con estes libros de
texto, que pouco a pouco irdn
desaparecendo das nosas escolas para
dar paso a outras ofertas quizais mais
realistas e atractivas, queda en pé todo
un reto de recuperacién da nosa lingua
dentro dunhas practicas anovadoras.

Seria quizais un atrevemento, ou
melior unha linda utopia, se dixese que
me gustaria que as nenas que leron
neles formaran parte, como mulleres,
dunha sociedade maéis xusta, na que a
necesidade de posuir un tempo libre
para a realizacién persoal, de acceder a
un posto de traballo remunerado ou de
ter un protagonismo na historia, sexa
un privilexio que alcance a todos por

igual. A

Inmaculada Reino Gonzalez
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AQUI TEDES DUAS PELICULAS DA VIDA DUN NENO E DUNHA NENA, DENDE QUE NACEN ATA QUE TENEN MAIS OU MENOS A
VOSA IDADE. OLLADE PARA ELAS CON ATENCION.

AGORA IDES FACER UN DEBATE ACERCA DO QUE NESTAS PELICULAS SE VE. INTERESA QUE DEADE-LA VOSA OPINION SOBRE O
QUE NELAS SE MOSTRA, ASI COMO QUE FALEDES SOBRE AS SEMELLANZAS E DIFERENCIAS COA VOSA VIDA.
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SOBRE A COLECCION A FAVOR DAS NENAS

E evidente o papel desempefiado
pola literatura na formacién da
mentalidade das nenas-os, xa que a
literatura forma parte da vida do neno
desde idade moi temperé e ademais a
relacién da nena-neno cun libro & unha
relacion de tipo afectivo que lle vai
axudar a interiorizar valores, normas,
nociéns, verdades... isto € a conforma-
-lo seu eu.

Os personaxes humanos dos contos
responden 6s modelos culturais da
nosa sociedade. Os modelos
masculinos e femininos que transmiten
son a expresioén da opinién xeneralizada
que sobre o masculino e o feminino ten
a sociedade. Estes modelos 6
repetirense solidificanse, fixanse e van
penetrando de forma inconscente
—igual que os anuncios publicitarios —
e impiden ve-ia realidade desde outros
puntos de vista. As mulleres
precisamos de puntos de vista propios
para falarmos de nés mesmas, sen que
nos neguen, falseen e manipulen.

Os arquetipos presentados nos
libros infantis reforzan e potencian a
diferencia e a discriminacién entre os
sexos. E obvio que a igualdade non
existe —ainda que a lei o diga & papel
mollado— mais tamén & certo que a
imaxe que dan da muller os libros
infantis non vai parella, non reflexa a
relativa autonomia, unha outra maneira
de estar e o evidente grao de
independencia que van acadando as
mulleres. Valla como exemplo que
calquera caperuchifia de hoxe é a
mesma caperuchifa parva,
inconscente, sumisa e servil de
Perrault. E dubidamos moito que unha
nena de finais deste século se
identifique con este personaxe sen
sentirse degradada como persoa.

Serfa de esperar que un cambio
social provocase unha renovacién nos
contidos que se transmiten &s novas
xeraciéns. Na literatura infantil esta
renovacién vén do campo feminista,
dunha serie de pequenas editoriais
fundadas e xestionadas por mulleres.
Un exemplo é a coleccién A favor das
nenas’’ publicada pola editorial Lumen.
Adela Turin, a autora, e varias
ilustradoras, fan unha nova literatura
partindo dunha reinterpretacién das
funciéns e modelos dos arquetipos dos
tradicionais contos de fadas e da
valoracién de cualidades e rasgos
femininos.

Nos seus textos aparece sempre
como protagonista unha muller
caracterizada positivamente. Tres son
as teses vistas por nés en Adela Turin.
A primeira significa a ruptura co mundo
masculino {Ano 35. Planeta Mary.
(2.019 da era cristid)]. As mulleres van
na procura dun mundo diferente. As
slas pescudas cientificas lévanas a
descubri-lo planeta “"Mary",
descubrimento non aceptado polos
homes, o cal provoca a separacion.

A segunda propén a igualdade de
muiler e home partindo da
revalorizacion do feminino (A chaqueta
remendadal.

Na terceira os personaxes
masculinos aparecen nun segundo
plano, ben sen relevancia (As herbas
méxicas) ou ben ridiculizados polo que
tefien de personaxes grotescos (As
cinco mulleres de Barbanegral.

Cando Adela Turin reinterpreta un
conto de fadas non temos af a bruxa
do conto tradicional, coa sua vasoira
voadora, vestido negro, sombreiro
picudo, face vella que provoca medo e
non é portadora de maleficios sen6n

que as stias bruxas son unha
reivindicacién da bruxa medieval como
muller sabia, curandeira, boténica,
coflecedora da medicina natural, 6 fin,
portadora do ben. Salientamos que non
ocorre isto cando o personaxe é un
bruxo.

As slias protagonistas son poetas,
editoras, carpinteiras, compositoras de
musica, cientfficas, actrices... e tamén
son antibelicistas, ecoloxistas,
naturalistas, solidarias. A sensibiliade,
intelixencia e reflexion feminina
—feminista— & o alicerce de tédolos
contos.

Tendo en conta que na literatura
infantil as Brancaneves,
Belasdurmintes, Cincentas,
Caperuchifias, aparentemente son elas
as protagonistas non fai falla lelos
pardndose moito para darse conta que
elas son s o pretexto —e se non
pénsese nas slas caracteristicas de
indefensas, medosas timidas,
dependentes, sumisas, resignadas,
agradecidas— para que o personaxe
masculino, poida luci-las stias
cualidades de valente, activo, arriscado,
protector, salvador, convertindose xa
que logo no verdadeiro protagonista. A
elas s lles queda pois o
agradecemento e a admiracion cara 6
heroe que as salvou. Nos contos de
Adela Turin as nenas son protagonistas
de seu, deciden, actdan, e,
consecuentemente, o seu
comportamento motiva & nena lectora a
romper con esa imaxe tradicional da
maneira de actuar da muller que a
literatura infantil veu propofiendo.

Ademais das teses anunciadas,
nestes contos hai unha serie de
constantes que imos exemplarizar cos
propios textos.

Sabela Alvarez / Isabel Mouriz
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1. Caracterizacion positiva do
personaxe feminino que conleva unha
interpretaciéon ben distinta da de asociar
muller/pasividade, como algo case
inherente 4 slia estructura bioléxica.

"Florinda resultou ser unha alumna
insaciable e superdotada”.

**Ana fai as delicias da corte cos
seus poemas (...) E intelixente e
divertida’’.

A rapaza foi axifia sumamente
hébil para cravar, cortar e encolar e
acadou grande sona na bisbarra’.

"Melina estivo buscando durante
moitos dfas na grande biblioteca do
palacio un libro que non fora unha
historia de guerra (...) Mais non
encontrou ningan. E daquela decidiu
escribilo ela mesma.

2.- Solidariedade entre as mulleres
frente 6 narcisismo e rivalidade que se
da entre elas nos tradicionais contos
de fadas —nai/madrastra, fada/bruxa.

Despois as nais empezaron a ir
méis a mitdo 6 Gran cerebro. /an en
grupo. {sulifado noso) Discutian horas
e horas, escribfan, facfan céiculos'’.

‘Non esteas tan certo. {Somos
tantisimas e con tantas tixolas! Pillaras
a algunhas, mais as outras agacharanse
e cando esteas durmindo meterénseche
pola orella e bateran as cazolas'’.

"Mais isto non & nada, tras mifia
veiien tédalas mulleres do meu pobo’.

'Zelda, antes de dirixirse a Capri,
fixo un alto para cofiecer a Lisa e Ana
{...) pasan unha tarde estupenda
tocando misica, bebendo te e
conversando’’.

3.- Salda da nena do espacio
doméstico en contraposicion dos
contos de fadas. Apuntar sé con
respecto a isto que na literatura infantil

tradicional as esferas dentro/féra
responden & divisién sexual do traballo.

’Escoitou o asubio e 0 andar
decidido da sua filla que volvia do
traballo’’.

""Levo escrito: “|Tamén eu quero
ve-lo mundo!” {Alusién é conto
popular “Xoan sen medo’’ que se bota
a ve-lo mundo mentres sita nai queda
na casa chorando).

"Dixéronlle que Zelda marchara és
festivais de Salzburgo jgustaballe moito
a musical’’.

’Ana propuxo facer unha viaxe polo
pafs, dando representaciéns nas prazas
dos pobos”.

4.- Autonomia e profesionalidade
das mulleres.

A carpinteira non querfa renunciar
6 seu traballo, ela co seu oficio, el
tocando polas prazas e polos teatros

{...} deron a volta 6 mundo”.

A tia filla & conecida por todas
partes como unha extraordinaria
carpinteira”’.

*A partir daquel dfa, e durante
moito tempo, as nais reunfronse horas
e horas no Gran Cerebro”.

'O dia seguinte Barbanegra
mandouna chamar {...) Ana non puido
acudir: estaba compofiendo unha
cancion”’.

A neta da neta da neta de Delfina
¢ editora e publica uns libros que se
venden no mundo enteiro’’.

Lisa, Ana, Zelda, Florinda e Lil-
Yiana actuaron nos teatros mais
importantes de Occidente’’.

5.~ Destruccién do tépico tradicional
segundo o cal as nenas son pouco
hdbiles incapaces frdxiles, pasivas,
medosas, Sumisas...




“Vestinme &s presas. Montei a
cabalo e marchei armada na sta
busca’’.

“Encaramouse na barra que habia
soste-lo pano para coloca-las argolas”.

A rapaza trabaliaba na
construccion das gradas do escenario’’.

"“Asolina decidiu subir a unha
arbore. Elixiu o castifieiro mais alto e
subiu & copa’’. |

“Seria bo quedar aqui pero tefio
que ir salvar a Amanda’’.

"Foi cara 6 bosque cavilando:
jXigantes de fino oido, a ver se vos
espertamos polas malas’.

“Enfurecida saquei o meu arco e
{ancei unha frecha contra o monstro*.

6.- Defensa da natureza, da
ecoloxla, da paz presentando novos
modelos de convivencia e de
afectividade.

""Hortensia encontrou 4 vellifia co
seu cesto de herbas e pediulle que lle
explicara onde estaban as plantas que
tinan o poder de curar & raifia’’.

"E nun destes libros chamado
""Consideraciéns sobre as cen
mortiferas guerras masculinas’
atopamo-ia historia de Delfina e de
Melina, a princesifia que nunca vira
unha maza’.

“Despois da cea o rei Valerio
contaba con entusiasmo 4 raifia a sta
xornada de guerra e Delfina escoitabao
un pouco triste un pouco distraida’’.

"Melfina deu en inventar pequenas
historias. Eran historias que falaban de
cousas que ela vira habia moitos,
moitos anos, entre a terceira e a cuarta
guerra {...}. Trataban de flores no
xardin e de gatos que durmian nos
silléns, de mazas que se pofiian rubias

nas pélas dunha arbore, de abellas que
fabricaban mel e de cenouras que
medraban baixo da terra”.

7.- Visién positiva da afectividade e
a sensibilidade masculina e feminina.

“"Hortensia quedou mirando para ela
mentres pensaba en tantas e tantas
cousas perdidas e esquecidas, na
muller co neno, na raifia doente. ..
Seguiu camifiando e sentiu que dtas
bagoas ile esbaraban polas meixelas’.
"'E mentres terminaba de encola-lo
Uitimo graderio, a carpinteira viu un

-mozo vestido de azul, cun pescozo

centelleante, que estaba tocando 6
piano unha melodia que a conmoveu
ata as bagoas:.

"0 principe estaba asomado 4
fiestra e contemplibaa como traballaba
embelesado”’.

8.- Caracterizacion negativa do
home como patriarca e poderoso.

"Barbanegra fastidiado por tanta
ciencia € humillado é non poder
competir, envexoso, decidiu tamén
desfacerse da sta cuarta muller’”.

O rei Valerio era, en opinidén de
todos, un tipo impaciente, iracundo,
caprichoso, colérico, malhumorado,
aspero, un tipo astuto, cazurro e
groseiro: podia pasar pois polo mellor
dos monarcas e o mais amante dos
pais’’.

Vese esta caracterizacion nos
propios nomes dos personaxes
masculinos: *‘Teofrastro’, “Nefasto” e
""Funesto”.

Con todo e a pesar do avance que
esta literatura sup6n & hora de romper
con esa funcion que a literatura infantil
veu transmitindo como é a de
confirma-los modelos
masculino/feminino patriarcais e os

roles que isto conleva, b6tase en falta
unha llinguaxe feminina.

Libros consultados de Adela Turin:

A chaqueta remendada.

Os xigantes orelludos.

As herbas méxicas.

As caixas de cristal.

As cinco mulleres de Barbanegra.
Carfidns e mazds.

Ano 35. Planeta Mary (2019 da era
Cristis).

Rosa caramelo. A
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DO INNATO O CULTURAL

Elena Gianini Belotti publicou no
ano 1973 o libro A favor das nenas, do
cal fixo a primeira edicién espaiiola
Monteavila editores no ano 1978.

Para face-lo seu libro a autora partiu
da sGa propia experiencia como
educadora, e da analise dos diferentes
elementos que acttan sobor da persoa
para iren conformando nela unha
maneira de ser, que, como di a autora
no seu prélogo: “‘nen a bioloxia nen a
psicoloxia estan capacitadas afnda para
demostraren se son innatas ou
adquiridas, mentres a antropoloxfa
apoia a Ultima das duas teses. O innato
non se pode modificar pero si as
causas sociais e culturais que orixinan
as diferencias entre os sexos'’, aqul &
onde entra o papel da educacién.

Son catro os capitulos en que a
autora divide o seu libro.

No primeiro, “A espera do fillo”,
analisa 0s prexuicios e expectativas
familiares e sociais ante 0 nacemento
do novo ser, e como xa a
diferenciacion actiia mesmo antes do
nacemento: as preferencias por un ou
outro sexo, os diferentes preparativos:
a cor da roupa, o cuarto...

Despois do nacemento e 6 longo do
primeiro ano de vida a actuacién da nai
¢ fundamental no desenrolo da nova
persoa, pois ben, de entrevistas e da
observacién feitas a un grupo de nais
sacouse a conclusién de que ante feitos
como a alimentacién, a limpeza e o
corpo, éstas actian de distinta maneira
segun se trate de nenos ou de nenas.

Na primeira infancia, tema do
capltulo segundo, & cando xa as nenas
@ 0S Nenos empezan a conquerir certa
autonomia, neste momento a
aprendizaxe do seu ‘“‘rol’ vaise dar por
tres camifios:

—A imitacién, desta maneira
aprendese a falar, a facer cousas, etc...

—A identificacidn, proceso de vital
importancia nos primeiros anos de vida
nos que o0 NENO quererd ser COmo O Sseu
pai € a nena como a sta nai; este
proceso ten unha gran forza pola carga
de afectividade que conleva.

—As actuacions directas, sobor do
comportamento, que van sempre
encamifiadas a favorecer ou reprimir
actuacions segin encamifien ou
alonxen do modelo de nena ou neno
que se tenta conquerir.

No capftulo terceiro tratase da
andlise dos xogos, xoguetes e da
literatura infantil e da sGa importancia
como elementos reforzadores das
diferencias sexuais, nunha idade na que
a persoa se atopa indefensa por carecer
de xuicio critico.

No dltimo capltulo, *’As institucidns
escolares”’, a autora analisa 0 4mbito
no que 0s Nenos pasan moito tempo a
partires dos dous anos. Neste tempo as
nenas e 0s nenos van construir as suas
relacions cos demais e sentaran as
bases do que estas serdn no futuro.
Aquf a autora analisa diferentes
aspectos a ter en conta:

—¢E casual que haxa mais mulleres
que homes nas primeiras etapas do
ensino?

—¢Como inciden os ensinantes no
reforzamento ou creacién de
diferencias?

—3Son os profesores conscientes
do papel que poden xogar como
axentes diferenciadores?

—¢Como actlian outros factores,
por exemplo os libros de texto?

Todos estes factores que Elena
Gianini Belotti estudia no seu libro

tefien unha influencia decisiva 4 hora
de conformar na nena unha maneira de
ser dependente e insegura, que faran
dela unha muller propensa a sufrir,
como algo natural, todo tipo de
inxusticias e discriminacions nas stas
relacions familiares, laborais e sociais.

De todo o dito despréndese a
importancia que A favor das nenas
ten se queremos saber, por un lado,
como funcionan os mecanismos
creadores de diferencias, e por outro,
para desentrafiar o papel que nais, pais,
educadores e educadoras xogan no
reforzamento e creacién desas
diferencias.

M?* Celia Gonzéalez Seijas




UNHA EXPERIENCIA DE AUTORA/EDUCADORA

Quen fai literatura é un artista
incompleto mentres non acada
comunicacién cos lectores. Quen
ensina literatura a nenos ha de fuxir da
trasmisién de conceptos e ha de
axudarlles a meterse nas obras para
que corran por elas como por un
castelo cheo de engados. E ha de lles
axudar a se deteren en momentos de
repouso para que contemplen e
disfruten das vistas que se divisan
desde as almeas, as complicadas
escaleiras, os maxicos tapices...

¢JImaxinades a tentacién que supén
cavilar na posibilidade de mesturar
estas duas consideracions e tirar delas
un pulo operativo? Como autora de
fabulas para rapaces e traballadora da
sta educacioén lingiiistica e estética,
proptuxenme despertar todo ese mundo
que queda tras das palabras e
axudarlles a camifar por elas con
comodidade. Fariaos os meus lectores,
0s meus entrevistadores, 0s meus
criticos e ¢por que non? 0s mMeus
imitadores.

A idea era suficientemente
tentadora como para me expofer
mesmo Os seus inconvenientes. Porque
os tifia. ¢Non podia parecer que unha
servidora facia propaganda descarada
da sta obra? E isto que no mundo
mercantil estd ben visto e se chama
publicidade, no mundo da arte poderia
ser tomado por abuso. Con alevosia,
porque eran os meus alumnos. Pero
corrin o risco.

Falei cos nenos das ultimas
novidades editoriais recomendadas para
eles. Indiqueilles as caracteristicas de
cada autor e de cada obra. E a
posibilidade de traballo que tifiamos por
diante se elexian VIAXE A ILLA
REDONDA. Non lles ocultei as

consideracidns morais que deixo
anotadas mais arriba.

Foi elexida a obra porque lles
pareceu moi interesante traballar coa
autora. E a lectura da novela
emprendeuse con moito interese.

O noso traballo comun foi
planificado co seguinte esquema:

— Lectura inicial personal e de
pracer durante as vacacions de nadal.

— Xa incorporados de novo &
escola, traballo de grupo —técnica
Philips 6.6.- onde cada membro propén
unha pregunta 4 autora.- Debate
interno do grupo.- Debate de grupo
para eliminar repeticiéns.

—Entrevista colectiva coa autora.-
Toma de datos por parte dos alumnos
asistentes 4 mesma.- Exposicién oral
dalgunha sintese.

Con esta primeira parte estaria
asegurado o interese na profundizacion
da obra e poderianse sentar as bases
para unha lectura critica. Tamén
poderiamos emprender un trabalio no
aspecto productor da literatura,
tomando a obra como punto de
partida. Serfa asi:

— Eleccién pola mifia parte de
aspectos que dun xeito consciente
introducira na obra: concepto da
familia, pacifismo, ecoloxismo,
igualdade nos sexos...

— Caracterfsticas da lingua
empregada.

—Estructura e elementos da novela.

— Cambios de xénero literario que
incluisen a dramatizacién dalgins
fragmentos, asi como a produccién de
paxinas de Xeografia descritiva...

Quedaba ainda promover o acto
Gitimo de valentia: pofierse a facer algo

diante dun modelo, para o que debfa ir
levando os meus alumnos a
enfrentarense cunha novela, non na
sUa totalidade, pero si a partir de datos
xa existentes. Para elo proporia algin
cambio que obrigase a utilizar novos
elementos, se ben se deberia conservar
a estructura xeral. Os exercicios
creativos podian centrarse en:

— Cambiar as funcidns dun
personaxe desde unha secuencia do
primeiro capitulo.

— Converter o xigante en anano.

— Facer a illa cadrada.

— Cambio dalgin feito moi
significativo: os nenos suspenden
todos.

Pediria, cando menos, o novo
argumento, a titulacién dos novos
capitulos e algin fragmento que eles
considerasen significativo.

Levamos a cabo a experiencia. O
desenvolvemento da mesma aconteceu
con bastante similitude co que eu
agardaba. Incluso a entrevista colectiva
superou con moito as minas
espectativas baseadas noutras
entrevistas que me foran feitas por
rapaces. Houbo alumnos que chegaron
a profundizar na estructura, na
simboloxia, no caracter ambiental e
mesmo nos elementos culturais desta
novela. Puiden constatar que os
elementos biograficos pasaban a
segundo plano: os alumnos chegaran &
obra adiantando & profesora que tifian
como branco da stia curiosidade. E
interesaronse por toda a problematica
do mundo editorial, cousa
aparentemente curiosa.

As creaciéns literarias tifian certa
calidade, e, cando menos, estaban
integradas realmente no punto de

Helena Villar Janeiro




partida. E como dato simpético debo
sinalar que un grupo de traballo
novelou a historia da sta peripecia vital
6 cambiar unha secuencia da novela e
que o resolveu de tal xeito artistico que
me deixou gratamente sorprendida.

S6 me quedaba por facer a
avaliacién da experiencia. ¢Conseguira
un achegamento dos alumnos 6 mundo

vivo da Literatura? ¢Contribuirfa todo
aquilo a interiorizar factores de
aprendizaxe a prol de novas lecturas?
¢Sementara neles a idea de ser algo
méis criticos diante dunha obra?
¢Caberia pensar que no sucesivo os
rapaces entenderfan os estudios de
Literatura como algo distinto 4
aprendizaxe memoristica de calquera

catalogo de editorial ou péxina de
enciclopedia? ;

A tan largo prazo é bastante dificil
facer unha avaliacién. Quedaba, -asf e
todo, a constancia de que, cando
menos, a avaliacién académica para lles
pofer unha nota era moito méis alta
que o que obtian normaimente. O
resto xa o iremos averiguando. £}
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UN ACHEGAMENTO O NOSO CORPO

““Xente do teatro: se
vides para aprender
algunha cousa sobre
Shakespeare ou Goldoni,
se intentades
especializarvos como
organizadores das
representacions dos
VOSOS nenos, se
pensades que mediante a
dramatizacién se aprende
mellor a historia e a
matemdtica, se buscades
na utilizacion da fantasla
un medio para facer
acepta-la realidade és
nenos, se buscades
*‘posibilidades
catdrquicas’’, ou ben de
descarga na
consumacién do tempo
libre dos nenos, se vos
interesa facerlles revivir
dramaticamente o papel
dos adultos (pai, nai,
ensinante, director,
autoridade} como figuras
protectoras ou
castigadoras nunha
sociedade que hai que
aceptar
indiscutiblemente, se
buscdde-la elevacion
espiritual dos vosos
nenos, ERRASTE-LO
CAMINO".

FRANCO PASSATORE @
outros: Eu son a 4rbore
{ti o cabalo).

UNHA MAIORITARIA
PARTICIPACION FEMININA

Esta experiencia de teatro na escola
foi realizada no Ciclo Superior do
Colexio Publico de EXB “*Uni6n
Mugardesa, de Mugardos, e non é
froito dun esforzo individual. A
actividade de teatro nesta Segunda
Etapa de EXB levdmola a cabo,
conxuntamente, 0 comparieiro
Fernando Moreno e mdis eu.

Hai uns oito anos que me plantexei
o introduci-lo xogo dramético dentro da
programacién escolar, formando parte
do horario lectivo e buscando, nun
principio, un medio eficaz de favorece-
-la aprendizaxe e o clima afectivo
dentro da aula. A resposta participativa
dos nenos e nenas comezou sendo moi
semellante e, pouco a pouco, foise
logo diferenciando, ata acabar sendo as
nenas as que se ofrecian mais
favorablemente 4 realizacién destas
practicas creativas.

Anos méis tarde, xa na Segunda
Etapa de EXB, atopeime con outros
problemas: por causa da diversificacion
de asignaturas, horarios repletos de
clases e falta de espacios baleiros, as
actividades de teatro fixéronse
extraescolares, se ben procuraba
fomentalas dende as propias clases na
medida do posible. {Lembrar aqui
tédolos probiemas que estan a padece-
los centros publicos de EXB: carencia
de espacios amplos, malas instalaciéns,
falta de medios materiais e
econdémicos, excesivo nimero de
alumnos por profesor e aula, etc.).

Nun principio empezou traballando
en teatro un grupo excesivamente
numeroso para os medios dos que
dispofiiamos, asistfan aproximadamente
uns 25 nenos e nenas. Vifian con ideas

equivocadas e preconcebidas:
pensaban que era chegar e coller un
papel nunha obra "lucida’’ que pronto
se representarfa coa intencién de
contentar a pais e vecifios. Cando
comprobaron que nada do que alf se
facfa tifia que ver coas slas
expectativas, féronse retirando
voluntariamente, ata quedar nada mais
un grupifio disposto a aprender e a
crear.

Asf naceu no Centro o grupo de
teatro, dunha maneira esponténea, moi
conexionado entre os seus membros e
integrado maioritariamente por nenas.
O grupo estivo formado, durante dous
anos, por dez nenas e dous nenos,
chegando ata este Gltimo curso, no que |
Xa non puidemos contar coa
participacion dos rapaces.

O xustificante desta situacién penso
que é ben sinxelo: as nenas, dende que
chegan 4 escola, traen consigo toda
unha bagaxe cultural que non
deberiamos despreciar. O mundo da
familia desenvolveu nelas mais
amplamente a afectividade, a
emotividade, a tenrura. Ainda que a
intenci6n social deste feito sexa ]
discriminatoria, 6 intentar relegar 4s
nenas 6 mundo privado do fogar, ten
outra vertente que nos pode ser
favorable e que se debera aproveitar e
explorar para lles dar 4s nenas a

_Pposibilidade de ter unha parcela propia

na que afirmarse, e poder crear a partir
dela.

OS PRIMEIROS PASOS NA
PRACTICA TEATRAL

O primeiro que nos propofiamos era
transmiti-la conviccién de que aquelo
que faciamos era importante. Imos
aprender a comunicarnos cos méis e
isto require toda unha aprendizaxe de

Inmaculada Reino Gonzélez




busca da frase e expresién correctas
que nos permitan transmiti-las nosas
ideas con claridade. Gozamos de total
liberdade, pero sen esquecer que a
préctica teatral non pode ser xamais
caética. Aprenderemos a critica-lo
traballo que realizan as comparieiras e a
aceptar ser criticadas. Asl iremos
pasando sucesivamente polos roles de
actor, autor, critico e espectador.

Obxectivos que buscamos:

-ante todo, buscdmo-la
comunicacion. Facernos entender, ofr @
ver, No noso entorno, ante os demais.

-controlar organicamente o noso
corpo e coflecer tbdalas posibilidades
que nos ofrece para a comunicacion.

-divertirnos, aprender a xogar,
desinhibirnos e perde-lo sentimento de
ridiculo que nos coarta a expresividade.

-colaborar na creacién dun mundo
futuro no que os sentimentos tefian
cabida.

A ORGANIZACION DO TRABALLO

O curso escolar dividimolo en tres
tempos, que os repartiamos asf:

*Primeiro trimestre, no que
traballamo-la expresion corporal, a
psicomotricidade, a voz e a
improvisaci6n teatral.

*Segundo trimestre, meses de
xaneiro e febreiro: seguimos coas
actividades do primeiro trimestre e
comenzamo-ia preparacién dunha
montaxe teatral. Buscamos unha obra
que nos sexa asequible, dentro das
escasas posibilidades que nos ofrece a
narrativa teatral para os nenos e as
nenas. A nosa primeira montaxe foi
sobre 'O xigante Don Gandulfo”, de
Xesus Pis6n; a segunda, ‘‘Dedmoslle
unha oportunidade & paz’’, de Agustin

Fdez. Paz, foi un gui6n escrito
expresamente para nés, e respondendo
6s nosos intereses, e resultou se-la
experiencia mais positiva.

Logo da eleccion do textos facemos
un repertorio rotativo de pérsonaxes,
ata atopar un co que cada unha se
identifica.

Mes de marzo: facemos un traballo
moi intensivo de formacién do
decorado, busca do vestuario, coa
aficaz colaboraci6én das nais que saben
coser, determinacién da maquillaxe,
preparacién das luces, preparacién do
son, con fondos musicais e efectos
especiais, preparacién dos medios
audiovisuais que, cun proxectado de
diapositivas previamente
confeccionadas por nés, van ser un
complemento eficaz da escenificacion.
Tamén tivemos que amolda-lo
escenario a proxeccién de sombras,
que reflexabamos nunha saba branca,
adaptada 6 tempo como pantalla e
como pano. Tédolos recursos
escolares, como se ve, son validos para
introducilos dentro da escenificacién
teatral.

O resultado acostuma ser moi
agotador e moi gratificante para todas.
As nenas atopan a meirande parte das
veces unha porta aberta para ser
valoradas nun sistema escolar que ata o
momento as ignoraba. Descubren asi
facetas novas da sUa personalidade,
realmente creadoras e sorprendentes. O
status das alumnas cambia no Centro,
en relacibn coas propias compafieiras e
compaiieiros e co profesorado,
pasando a ser mais valoradas.

*Meses de abril e maio: todo este
traballo cuimina coa elaboracién da
montaxe teatral, que despois €
representada no Colexio, para os




alumnos e alumnas e para o’
profesorado, facéndose despois outra
representacién publica para que a
vexan os pais e familiares.

Estas duas montaxes —"'O xigante
Don Gandulfo’ e *’De4amoslie’unha
oportunidade & paz'’, participaron na
Mostra de Teatro Infantit *Xeracién
N6s”, que organizaba a
Mancomunidade de Concellos da Rfa.
Conseguiron asimesmo unha
subvencién de 50.000 pts. da Caixa de
Aforros e foron voltas a representar
sucesivas veces en diversos locais e
Colexios da bisbarra.

ACTIVIDADES QUE REALIZAMOS
NAS SESIONS DE TRABALLO. -

1°.- Exercicios de relaxacién:
sempre comezamos con eles, para
facer un distanciamento da aula/clase e
das tensioéns que xera 6 longo do dfa a
vida na escola. Distender no posible
parte das tensi6bns acumuladas e
esquecernos mesmo da distribucién do
espacio coas mesas e sillas que
anteriormente fixemos retirar da aula, é
practicamente o Gnico obxectivo que
nos propofiemos coa practica da
relaxacion, ainda que en si mesma tefia
moitas méis posibilidades.

2° - Exercicios de psicomotricidade:
a psicomotricidade utilizémofa na
practica teatral como base para
conseguir unha conciencia clara do
noso esquema corporal. En realidade, a
educaci6n psicomotriz est4 na escola
moi enlazada coa evolucién da
aprendizaxe e de maneira determinante
co proceso lecto-escritor.

Non é unha tarefa sinxela, ainda
que si o pareza, adquirir uns
movementos coordenados de todo o
noso corpo. Xirar pola cintura sen

move-los pés, xira-lo antebrazo sen
move-fo brazo, xira-los ombros sen
desplaza-lo resto do corpo, reflexa-la
imaxe doutros movementos, manternos
en equilibrio, saber inspirar e espirar...
forman parte dunha infindade de
destrezas encamifiadas a cofiece-las
posibilidades e limites do noso corpo. O
dominio de todas elas ofrécenos a
seguridade, o equilibrio, e a
posibilidade de poder organizar
satisfactoriamente as nosas relaciéns co
mundo que nos rodea. En definitiva,
todas estas adquisiciéns formarian
parte dun longo proceso educativo do
noso corpo, que configuran parte do
que é 0 xogo dramatico e que pasarfan
a ser ponte de paso entre o‘que foi un
corpo molesto e outro que se vai
converter en fonte de cofiecementos.

3°.- O xogo corporal: expresién do
noso corpo.

A palabra xogo fqi mal interpretada
mais dunha vez por basearnos na falsa
idea de que tddolos nenos e nenas
saben xogar espontdneamente. Non
sempre € certa esta afirmacién, se
entendémo-lo xogo dunha maneira
creativa.. O que si é certo € que as
nenas perderon moito menos cds nenos
a capacidade lidica do xogo. Non
temos mais que observalos no patio de
recreo. Elas reléganse a pequenas
parcelas de seguridade para poder
practica-los seus xogos —a corda, a
goma, as chapas— e eles xeralmente
campean 4s stias anchas invadindo o
recinto de xogo.

A intervencién da mestra ou dun
adulto vai ser, pois, decisiva cando
decidamos pofiernos a xogar, Nun
prifneiro momento acostuman aparecer
no grupo algunhas destas posturas,




que nun principio desaniman e
desorientan © nosa trabailo:

Postura A: Inhibirse, 6 tempo que
fai aparicién o temido sentido do
ridiculo.

Postura B: ‘‘Estamos facendo o
tonto’’, ou sexa, a escasa ou nula
valoracién do xogo que nos leva a
pensar que a diversion é sd unha certa
préactica que se realiza lonxe do recinto
escolar.

Postura C: “Quero participar e
participo no xogo sé ata certo punto,
coas amigas aguelas e en certas
actividades’’.

Non debemos impor ningunha
practica gue non sexa comodamente
aceptada por todos, pero si debemos
deixar ben clara a primeira premisa do
X0go: ou participamos todos ou
ninguén xoga.

¢{COMO XOGAMOS?

19,- Co xesto: individualmente ou
en grupo reproducimos accidéns ou
personaxes da nosa vida coti&, que
deben ser recofiecidos polo resto das
compaiieiras; criticAmo-los erros da
execucion e alabdmo-los acertos.

2°.- Coa voz: recitamos frases
seguindo unha escala de intensidades;
emitimos sons guturais ante o ruido
producido por calguera obxecto;
reproducimo-las onomatopeias cando
alguén golpea un cristal, pinta cunha
tiza, racha unha folla de papel..,

3°.- Representando situacions da
vida real:

A) Que nos resulten habituais
{realizar unha chamada telefénica, subir
6 autobus...)

B) Que nos resulten conflictivas
{estar no paro, discusiéns familiares...)

4°.- Coa nosa creatividade:

A) Recredmo-los contos populares.
Collemos algunhas escenas destes
contos, traemos un cémic realizado na
clase ou un conto escrito por algunha
nena, e representdmolos, buscando
crear situaciéns novas, chocantes ou
non habituais, nun esforzo de
improvisacion creativa.

Por exemplo, o espello méaxico dille
4 madrastra que non pode se-la méis
fermosa porque esté chea de odio
contra Brancaneves. Ou Brancaneves
dille 6s sete ananifios que xa cansou de
pagérlle-lo favor limpandolle-los pratos
e facéndolle-la comida. Ou o lobo
escapa de Carapuchifia Vermella
porque & cinturén ‘negro de karate (esta
Gltima version inventouna un neno de
preescolar: Ou,..

B) Representamos animais: mentres
xestualizamo-los rasgos e actitudes
caracteristicas dun animal estamos
facendo un esforzo por describi-lo
mundo que nos rodea. Xogamos a
atopa-la nosa parella no medio de todo-
o grupo. Cadaguén ten gardado un
papelifio no que se lle asignou o animal
que vai ser e mediante a representacion
mimica ten que atopa-la sta parella.
Ninguén sabe quen é quen, e cando se
atopan desfanse nun sinfin de
aloumifios. Tamén as hai que rexeitan o
x0go € abandonan a busca.

C) Somos obxectos e temos unha
funcién que facer: 4s veces, dentro da
representacion dunha escena,
atopamonos con que alguén ten que
facer de porta, ou de mesa, ou de
méquina... A ninguén lle gusta realizar
un papel gue nun principio parece
aburrido ou carente de importancia.
Convencelas de que s6 depende delas
gue esa representacion sexa ou non

importante é unha batalla dificil de
ganar. Son unha peza dunha méquina
que me movo monotonamente e que
pouCO a pouco vou morrer apreixoada
por unha edra que medra sobre min.
Ou son unha porta que se abre e deixa
pasa-lo sol... Todos eles son xogos que
nos ensefian a valora-la importancia
que ten calquera situacion dentro do
xogo dramético.

5°.- O xogo dramético: co espertar
do noso corpo e dos nosos sentidos
temos abertas as portas do mundo 6
xogo dramético. Se o entendemos no
seu real sentido, o xogo dramético non
pode quedar convertido nunha préactica
ocasional que se realiza nunha hora e
nun dia; debe ser unha forma de vivir.

Estudiar un guién dun personaxe,
aprender a representar unha escena,
montar unha obra de teatro sen todo
un traballo previo de formacion do
actor, non & facer xogo dramético. O
teatro debe servirnos para facer persoas
criticas coa sociedade que nos rodea e
para darno-lo pulo necesario para se-los
emprendedores dunha nova tarefa: a
transformacion da sociedade. Asf pois,
o teatro cumprirfa cunha funcién de
revulsivo social e ainda cunha funcién
politica. Pero, 6 meu entender, a
funcién méis importante de todas é
aquela que xera dentro dunha mesma;
porque non hai transformacién da
sociedade sen transformacién das
persoas que viven nela.

No inverno son arbore calada de
raices fondas, ou tamén aguia que
corta o ceo. No outono cometa triste
que leva o vento. Na primavera
crisélida, bolboreta dun dia. No veran
son mastro, ancora, rosa dos ventos.
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MARCELO

—1Ai Casarello, que che van a botar unha multal! ¢Tii non
sabes que pola carretera, hay que vir e ir sempre pola esquerda?,
a non ser que leves animas.

—Pois entén vifia ben. ¢ Tf non ves que leva a burra? (Senala
a muller).

XUANA

— A modo mala lingua, que logo che dou cun zoco nos
fucifios.

MINGOS

—Non te enfades muller, que inda que non o libraras ti da
multa, habiase librar o0 mesmo porque algunhas pulgas no lombo
ha traer, e tamén son animas.

XUANA .

— (Ofendida) jjOies!! O meu home anda limpo e ben limpo,
que pra alto ten muller que lle lave. jRecoirol (Tirandolle pola
camisa pra fora o seu home). Miiralla camisa; porra, miralla ben,
que a ten tan branca com’o dente dun can. As pulgas teratas ti,
barredoiro, que iqda non atopaches quen te quixera.

MINGOS

—|Oies] Eu casar caso cando queira, pro tf ben sabes, que
non hay millor vida que a dun solo... levandose ven.

XUANA

—Como non berres con can.

MARCELO .
— Apurrallo Mingos, que che vence.

MINGOS

—Non me fai falla apurrarllo o can, que pra esta galifia vella,
bastome eu. (Dirixindose o seu home, o Casarello). Ti non te
ofendas que todo che é por rir.

CASARELLO

— Eu déixobos, jamiguifiol que méis lingua que ela, non a tes
tf, nin vinte méis darredor.
XUANA

— Moito protestades da lingua das mulleres, pro tras das
mudas non andades.

MINGOS

— Detrais das mudas non, pro de dez partes de lingua, nove,
sobranbanvos. Eu se atopara unha muller asf, casdbame mané
mesmo.

XUANA
—A tf, xa che dixen que non hai quen te queira. Xa saben
todalas mozas que és un tarabela.

MINGOS
—Oies ¢Sabes céantas estdn garddndome a ronda? Sete, pra
que te empapes, sete.
XUANA
—jE si tanta lingua lle sobra a unhal, ¢non te deixan xordo as
sete? .
MARCELO i
—Bueno eso de sete, xa serd menos, que ti logo lle ganas en
lingua as mulleres. ’
MINGOS

—{Presumindo). ¢E qué menos pra un home com’a min?

MARCELO

—Nin ti nin outro pade rondar sete mozas. Non hay noite
que chegue.

MINGOS

—¢E quén dixo unha noite? Luns, unha; martes, outra, cuarta
feira, a de mais ald; quinta feira, a de mais ac4; sexta feira, a da
outra veira; o sébado, a de mais lonxe, i-0 domingo a de miais
preto, que € a mais mala de ingariar.

CASARELLO
—E nunha festa ou nunha feira, ¢con cél vas? ;Cémo
t'aparias?

MINGOS

—Sf & na feira, axusto todalas vestas, vacas, ovellas e
cuchos que haxa nela e non podo ir con ningunha, e si é na
festa vou con unha forasteira, e logo... e logo un conto, digo
que me chaméu pra darme un encargo que me trafa de fora.

CASARELLO
—¢E créencho?

“Inda non es sogra” en Contos que van pra feira (1962)
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MINGOS
—Non hay home nin muller, que non che crea mentira que lie
convefia.

CASARELLO
—Pois iso non che & de homes, e tf xa non és un rapaz.

MINGOS

— A culpa téfiena elas, porque unha ten os ollos mouros que
me tolean; outra, a gracia a ferrados que me namora; outra mais
o encantifio embruxador de cabelos dourados; a de mais ala, ten
moitos cartos. (E por ser rica... non hai porque querela menos).
Si todo se xuntara nunha sola, non me daban a min tanto que
escoller,

XUANA

— Pois mira, tanto andas escollendo, que o fin i-o remate,
has de levar unha boa maula. A que mereces.

{Aparece Sabela, nena de poucos anos).

SABELA
— {Tirdndolle polo mantelo a Xuana). Mifia nai, ¢mercéume o
pano bonito?
MINGOS
—¢E pra qué queres tf o pano bonito con esa cara de rosifia
gue tes?
XUANA
—{A nena). Vaite pra casa rapaza, que xa cho daréi al4.

MINGOS

— Agarda Rosifia que von contigo, q'inda has de ser ti a
maula que dixo tua nai.

SABELA

—Vaite d'ahi, escarabelio da pataca, conmigo non te quero
que és mais feo co moucho.

XUANA

—{Doente como un rayo, colle o paraguas d'o seu home,
engancha co pufio 0 pescozo, unha perna, ou o que poida coller
do corpo de Mingos e faino caer o chan como un sapo). ¢Qué
has de ir ti conxanicado q’inda naceo ontes? ¢Seica estas tolo?
Con ela non te metas ti. Espétote com’a un sapo. {Fai ademén
de chantarlle o paraguas, mais non llo permiten Marcelo e
Casarello. Namentras érguese Mingos e fuxe pola dereita como

ur]ha lebre, mentras tiran por Xuana pra esquerda. Siguen a
liorta 0 mais alonxados poxibre no taboado.

CASARELLO
— Asoségate muller.

MARCELO
—(A Casarello). S4callo chuzo que o mata.

MINGOS

—Pois ha de ser pra min, que hei de esperar que ele medre e
ti morras, vella do demo, bruxa.

XUANA

—Restrégote com’unha mifioca e pides os sacramentos por
sefias. Has de ir tf primeiro.

MINGOS
—Ti, ti... {indose).
XUANA

~Ti, ti, que deso me encargo eu. Heite de esfolar como un
conexo.

CASARELLO

—{A Mingos). Vaite Mingos, deixa xa. (Vaise Mingos
facendo ademan de despedida). (A Xuana). E tf, asoségate
muller, que todo o que che dixo Mingos foiche por se rir, & por
escarabellarche o xenio. A
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ACCION:

O erguerse o pano, cada personaxe, menos Don Rato, estara
no seu posto facendo as mimicas da stia especialidade: O can
moveréase dunha beira & outra da caseta, facendo guau
soavemente de tempo en tempo. A abella achegarase &s frores
que ter4 detras indo de unha para a outra co bico. O grilo
estregarse as mans pola espalda unha contra a outra como si
foran alifias para cantar gri gri gri... A formiga ollara para unhos
e para outros alisando as patifias —as mans—. A ran choutara e
brincara entre xunco e xunco facendo croac croac. O merlo
aceneara co bico para os lados como cantando {si poidera
facerse o chilro con magnetofén millor). A volvoreta pousara as
antenas que lle sairdn do gorro sobre da frol que tera & beira. O
xirasol moverase pasenifio 6 seu redor, xirando. O gato faré que
lambe no leite na cazola e que se relambe, saborexando.

SONS:

A accibn anterior ter4 como sons 0s propios destes animais,
como queda sinalado, sin moita estridencia. Unha melodfa leda
e pastoril se axuntar4 con eles. Ha de dar a sensacién de unha
escea campesifia, sin faltar o zoar das abellas. Estes efectos
poderfanse conseguir bastante ben con grabaciéns de sons de
animales.

Presentado este ambente, entra en escea Don Rato por Foro
direito. Ven apoiado nun bastén, como de ir de camifio. Da unha
volta en redor do escenario, como buscando algo, en pasifios de
ballet, facendo xogos co bastén, e queda parado frente do can.
Para a musica e todos 0s sons, pero non a accién de todos, que
seguirén nela de cando en cando hasta que Don Rato lles fale a
cada un.

Don Rato (6 can}. —{Ouga...! Chdmome Don Rato, e busco
un obreiro para facer a mifia casa, ¢queres ser ti...?

Can (negando coa cabeza). — Eu chdmome Pastor, e tefio o
meu oficio.

Don Rato. —¢E cél é...7

Can (botandose a ¢l e escorrentandoo). — jGardar e gardar,
gardar e gardar...! (sons de ladridos).

Don Rato (fuxindo}). —jNon me sirves! jNon me sirves!

Calan, os ladridos e soa musica leda. Don Rato da ¢ seu

compds outra volta de ballet co bastoncifio en xogo e pdrase
frente da abella. Para a musica.

Don rato. —{Ouga...| Chdmome Don Rato, e busco un
obreiro para facer a mifia casa. ¢Queres ser tf...?

Abella {parandose a escoitar e negando coa cabeza). —Eu
chamome abellifia e tefio o meu oficio...

Don Rato. —¢E cél é...?

Abella (botandose cara él, querendo picoalo coa man,
escorrentdndoo. —jZugar e zugar, zugar e zugar...!
{Entramentras escorrenta a Don Rato soar4 zoar de insectos).

Don Rato (fuxindo e berrando). —jNon me sirves, non me
sirves...|

Cala o zoar e soa musica movida. Don Rato da a sta volta
polo esceario bailando en ballet ou piruetas xeitosas. Deténse
diante do grilo, e cala a musica.

Don Rato (6 Grilo). —jOugal, chdmome Don Rato e busco
un obreiro para facer a mifa casa, Jqueres ser ti...?

Grilo (esfregando pola espalda as mans ou élitros). — Sons de
canto de grilo que non impiden escoitar a sta voz: —Eu
chamome Grilo, e tefio o meu oficio.

Don Rato. —¢E cél é...7

Grilo. —jCantar e cantar, cantar e cantar...! (berra mais
forte, e Don Rato tapase os ouvidos, fuxindo e berrando).

Don Rato. —|Non me sirves, non me sirves...!

Cala o rilar do gnilo e volta a musica. Don Rato volve a bailar

e xogar co bastdn polo escenario. Pérase diante da formiga e
cala a musica.

Don Rato (a formiga). —{Ougal, chdmome Don Rato, e

busco un obreiro para facer a mifia casa. ¢Queres ser tf...?
Formiga. —Eu chdmome Formiga, e tefio o meu oficio.
Don Rato. —¢E cél é...?

Formiga (abarcando coas mans varias veces). — jXuntar e
xuntar, xuntar e xuntar...!
Don Rato (bulrdndose dela). —jXuntar e xuntar e xuntar...!

{Xuntar e xuntar! (repite). E berra: {Non me sirves! {Non me
sirves...|

Soa a musica e volve a dar volta Don Rato bailando hasta
quedar frente do Xirasol. Cala a musica.

Don Rato (ao Xirasol). —jOugal, chdmome Don Rato, e
busco un obreiro para facer a mifa casa, ¢queres ser tl...?

Xirasol (movendo pasenifio a cabeza). — Chadmome Xirasol, e
tefio o meu oficio.

Don Rato. —¢E cél 6...7

Xirasol (xirando 6 redor pasenifio sin sair do sitio). — |Xirar e
xirar, xirar e xirar...!

“Don Rato busca un obreiro’” ,de Dora Vazquez, en Ronseles (1980)
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Don Rato (repite enxeniado, burldndose). — jXirar e xirar,
xirar e xirar! [Non me sirves, non me sirves...! {berrando).

Musica e volta polo escenario de Don Rato. Agora pdrase
onda a Ran. Croan as rans. El escoita, cala a musica.

Don Rato (4 Ran). —jOuga! Chamome Don Rato, e busco un
obreiro para facer a mifia casa, ¢queres ser tf...?
Ran {choutando}. —Eu chdmome Ran, e tefio o meu oficio.

Don Rato. —¢E cél é...7

Ran {dando brincos}. — Brincar e brincar, brincar e brincar.

Don Rato {rindose fortemente dela}. —Ja... ja... ja... Non me
sirves, non me sirves.., (vaise para onda o melro).

Don Rato volta 6 son da musica e danza pola sala da escea,
hasta que se para frente 6 melro. Musica de paxaros. Don Rato
detense e cala a musica.

Don Rato (6 melro. —Chamome Don Rato, e busco un
obreiro para facer a mifia casa. ¢Querss ser tf...7
Melro. —Eu Chdmome Melro, e tefio o meu oficio.

Don Rato. —¢E cél é...?7

Melro. —jTocar e tocar, tocar e tocar! {Sons de flauta de
melro que van en aumento)}.

Don Rato (tapandose as orellas e fuxindo de présa). —(Non
me sirves, non me sirves...|

Para a flauta @ encomenza nova melodfa. Don Rato da a sta
volta 6 compds hasta quedar onda a volvoreta. Cala a musica.

Don Rato {4 volvoreta). —Chamome Don Rato, e busco un
obreiro para facer a mifia casa. ¢Queres ser ti...?

Volvoreta. —Eu chdmome Volvoreta, tefio o meu oficio.
Don Rato. —¢E céal é...?7

Volvoreta (abrindo as 4as ou brazos en accién de voar).
—Voar e voar, voar e voar...!

Don Rato (enxeniado). —jNon me sirves, non me sirves!
(al6nxase a modifio, laiandose da sia mala sorte): jQuén me fara
a mifia casal |Quén me far4 a mifia casa...!

A musica agranda o velume e Don Rato animase e volta 6

baile en redor xogando co bastén en molinetes. Pdrase frente 6
gato e cala a musica.

Don Rato (6 gato, que lambe na cazola e se relambe).
—jOugal Chamome Don Rato e busco un obreiro para facer a
mifa casa. ¢Queres ser ti?

Gato (pousando no chan a cazola e relambéndose 6 ver a
Don Rato.- Eu chdmome Gato, e tefio 0 meu oficio.

Don Rato (remelando moito os ollos, 6 ver ao Gato e
reconocelo. —¢E cél é...?

Gato (mirandoo furente, encolléndose coma para botarse a
él). —jCazar e cazar, cazar e cazar...| {Bota a correr tras dé! con
xeito de ballet axudado pola masica en son de marcha. O Gato
sigue repetindo: jcazar e cazar, cazar e cazar!

Don Rato (fuxindo perseguido polo Gato, berrando tamén a
todo berrar). —Non me sirves, non me sirves...!

Don Rato trata de escorrerse dando voltas polo escenario
rodeando a cada un dos personaxes en cada volta. Seguindo a
mesma marcha ritmica, os personaxes vano acompaliando
asegun se xuntan para protexer @ Don Rato do Gato. Lévano as/
hasta o Foro, quedando o Gato arrodeado polos outros
personaxes que o pillan e déixano no centro do escenario. Don
Rato desaparece da escea. A musica terd agora sons de animales
da escea.

Don Gato loita para ceibarse do clrculo en que o pecharon.
Os personaxes mallan nel e cae 6 chan coma desfalecido. Ha de
darse a esta escea unha expresion pldstica ordenada e bela de
movimento, mimica e nitmo, e os personaxes fardn nela 6 mallar
a mistura de sons propios deles coma no empezo.

A luz ird decrecendo. O quedar vencido o Gato todas as
figuras voltardn Os seus postos e fardn a accién do encomenzo.
O Gato quedard onde calra. Os marmulos da accién calaran,
sustituldos por unha doce melodla. Os personaxes bambeardnse
arrolados por ela e irdnse deixando cair 6 chan medio sentados,
inclindndose sobre o cévedo no campo, a cabeza na palma da
man, ou na postura que pareza mdis a comoda e bela e chea de
plasticidade.

O Gato cambeard de postura, quererd erguerse, pero caird
outra vez e con aspecto cansado durmirdse tamén.

Don Rato entrard sixilosamente entdn e opiado no seu
bastoncifio ird mirando un a un a os durmidos. O foco, si o hay,
seguirdo alumando claramente cada figura que contempla. O
final, Don Rato quedardse no posto que tifia antes o Gato, e
durmird tamén na mesma postura dos deméis. A musica soard
docemente como de nanas, e iré calndo o pano, co derradeiro
acorde musical. A
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ROLDA

O revirar das roldas,
prende nas faldras
algodén e puntillas
almidoadas.

Ao alimén, o vbo
multicolor,

un fru fru de marmulos
sobre da frol.

Mdsica de cantigas
para as peguenas. -
Cigarrifios e grilos,
minima orquesta.
Trenzas e fintas. ..
A ledicia das roldas
por as pracifias.

A CEBOLA

A cebola tén

unha nagua branca.
Non.

Ten sete naguas.
Sete,

de caperuzas
almidoadas.

A cebola

non € noiva nin nena,
nin brinca nin baila,
nin troula nas leiras,

A cebola non tén
colarifios

nin canta na casa,
nin tén grinaldas,
nin prendedores
nin casacas.

Eu non sei por qué

tén a cebola

tantas naguas,

si non troulea nin baila,
nin namora nin casa.

COSTUREIRA

Abril.

A pequena
busca nos arcéns
da aboa,

traxes de
primaveira.

(Nun recanto
dormen
Brancaneves,

a Cinsenta

o Rato Pérez,
Gulliver,

e Garabancifio...).

A nena
rouba fiafios
e telas,

e cose galas
de noiva
para casar

4 boneca.

Oriolos neneiros (1975) de Pura Vazquez
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Era unha ves... dous hirmans, Felipifio e a doce Nené, ollaba Xa se dira conta o maiestro que serfa o de sempre, adimais
con tal dozura, que o fondo azur de seus ollos era auga de darlle un bo castige: ‘“chovia sobre mollado’ puxo todo en
trasparente de bonda e inocencia: boa, docilifia, estudosa; con ]| conocimento de seus pais. .
ironfa inocente seu hirman chamaballe “a boa Xuanita™. Propuxose a nai correxilo e aquel dfa, foi ela a levarlle a

El todo 6 reves, a traveso naide lle gafia e nada para en torno | merenda 6 xardin, e non Manoela coma sempre. A nena cerrou
seu; erguido e alegre camifia con altives. Cando saien de paseio, a libreta co lapis dentro e comezou a saborear o pan coa

cal si levara unha frol olla pra ela con tenrrura: jera o bo, 0 mermelada; o banco de Felipe estaba vacio, non fixera os
proteitor! espantaballe os bechos que lle daban horror, cazaballe deberes, estivera pisando formigas que o enravexaban e foy
avelaifias de lindos cores, e insinoulle a xogar co can: botaba o detras do Chuchi; o cancifio iba cheirando froles e enzoufdndose
&ar calisquera cousa, e o Chuchifio antre os seu dentes co é| adrede nas prantas, comendo ameixas, 0S seus 0S0S
entregaballe todo o pequeno amo. miudos servianlle de municién pra o canuto artilleiro que lle
Querfanse moito, eran difrentes, mais compretabanse. El regalou o ab6.
gostaba das guerras, contos de aventuras, e a ela os de anxifios Sua nai tivo que ir a buscalo o fondo da veiga e diulle uns
e de fadas, de Branca Neves e os enanifios; non gostaba nada ] bos lapotes por disparar municios vexetales descontra os
dos de bruxas; o outro dia leulle Felipifio o da bruxa Pirula que paxarifios e non estudear as leucios: jnon! tifia que ser coa
trocou un alifante e un leén en pulgas e esa noite fixo o axuda do seu home, isto non podia quedar asin.
preposito de non dormir; poderian entrar na casa polas rendixas, A sua fermosa casa de campo a dous centos metros do
asin que pasarfa a noite cantando o da roda roda, ou contando pobo, chegaba coma todolos s&bados Don Calros Arce; home de
hastra cincoenta pra voltar a comezar. ben, honrado e intelixente soupo alcanzar unha desafogada
Era en van que Manoela a vella criada que os mirou nacer, maneira de vivir. Era 0 maior dono da empresa que ainda seguia
puxera toda a sua carraxe pra facela dormir, tivo que chamar representando, e era adimirado con ese respeito con que nos
pola sinora que 6 percatarse daquel permeditado imsomnio, pobos ispira o difieiro; de orixen humilde todo llo debe a seu
dixolle que todo era fantesia dos contos pra entreter os rapaces, esforzo e a seu traballo; nunca poido pisar a Universidade i era
que non pasarfa nada. moativo para que a sua ilusién fora que seu fillo estudara unha
Tranquilizouse a minifia, foronselle pechando os ollifios e carreira, e ainda sabidor por sia muller dos acontecimentos tan
vencida polo sono, quedou dormidifia como un anxel. desabridos pra él, os porfesores tifianlle dito que o rapas era

intelixente e non perdia a espranza, entra con Felipe no

al la habitaci :
Cando pasaron pola habitacién do rapas, dormfa como un e T

cepo, cansado de correr e de xogar; xa que con disgusto de

seus pais non era estudoso e inda pior seu comportamento; no Dimpois de contarlie a tralleutoria da sua vida, a necesidade
colexio tiraballe pelotifias de papel 6s compafieiros, ou que ten o home de traballar pra defenderse, e a satisfaucién do
escondialle os libros pra que non estudaran a leucién... revoltaba | deber cumprido; si cambea o seu comportamento e estuda

a escola. regalarialle unha bicicleta como a de seu primo Manolifio que

Inda nantronte, topAndose soios na crase, afoutou a seus mereceu por su apricacion e boas notas.

comparieiros pra que dibuxaran unha figura de home no tabieiro; E asf foi, a Felipe por non facer os deberes e seguir facendo
todos iban dibuxando algo hastra que a arrematou Felipe cos novelos: |nadal e a Nené sua hirman tan apricada e boifia unha
brazos en outo e uns anteollos, que todos escramaron: |0 boneca fermosa; ela estaba gabachisima, gostaballe mais que a
profesor! quen chegou naquel perciso momento, e perguntou andadora que lle puxeran por Reies, ista adimais d(_a andar rfa e

enrabexado: ¢*’Quen dibuxou isto”'? naide contestou, o mirar que | choraba, tragufa o baiul coa sua roupifia. A
naide resollaba, inda mais alporizado fixo falar a Manolo: 'Dime
ti quen tivo o atrevimento de dibuxar isto? o rapas sempre tan
formalifio tampouco adescubriu, era vecifio de Felipe g,
contestou: ‘Dibuxdmolo todos'* hastra que unha infantil vos
creendo facerlle un favor o autor escraméu: ‘‘Os anteollos e s
brazos foy Felipe’ Pablifio o benxamin da crase decia a verdade.

As aventuras de Felipifio (1979) de Emilia Estévez Villaverde
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Aos contos de Hans Andersen tocoulles a mesma triste sorte
que a todo ese conxunto de relatos, lendas, histérias e contos
propriamente ditos que forman o que hoxe consideramos
literatura infantil e xuvenil clésica. Todas as criazéns dese xénero
foron mutiladas e adaptadas segun os gustos, a moralidade e as
ideias pedagéxicas de cada época e pals, para ver se asi
resultaban méis axeitadas para o publico ao que se pretendia
adivetir ou educar. Os tabus sexuais convertiron os bicos na
boca en bicos na fronte ou nas meixelas; os tabus metafisicos
levaron a fuxir, como se fai nestes tempos, da naturalidade e
mistério da morte; as ideoloxias pedagéxicas puxeron leciéns de
moralidade onde non as habia, tiraron as que ali estaban, ou
trocaron unha linguaxe transparente e sinxela por outra
repinicada e pedante.

Por culpa desa manipulacion ideoléxica é cuase descofiecida
hoxendia a forma orixinal daquelas obras. Nés coidamos que as
versidns auténticas non somente son as mais fermosas senén
tamén as méis axeitadas para a xente nova. Cremos que se esa
literatura ten algo que ensinar, non hai mestre para ese ensino
como o poeta, e canto mais grande millor.A

Xulia, Perucho e Chucha, apoiaban o nariz nos vidros do
mainel, impacientes pola chegada de Pericles. Contaban os
pasos das persoas que camifiaban diante do edificio, enredaban
no corredor e divertfanse a xogar coas palabras do pregén:
Quentifios, douradifios, a /a madalé, os churros que vefien
quenteeeees...

O misterio comenzaba na quinta palabra da cantinela:

—Nob6n é madalé que é medelé —dicia a Xulia.

—Non é medelé que é medalé —dicfa o Perucho.

—Non é medalé que é modulé —dicia a Chucha mentres
rillaba a fita da stia trenza, pois faciaselle a boca mel cismando
no chocolate que chocolateaba na chocolateira.

Facia dias paradas regulamentarias: A Praza do Cruceiro e a
Fonte Plblica. Pousaba ent6n o queipo na acera e anunciaba, a
gorxa aberta, coa man de bucina:

Quentifios, douradifios,
a la madalé, os churros
que van fervendo.
Pericles, delgadecho como fitincho, pucha branca na cabeza,
avaneaba o corpo igual que un titiriteiro na corda frouxa.

Un domingo de maio aconteceu de improviso algo que puxo
moi nerviosa 4 xente mitida. Aquel dia Pericles apareceu de
nugallén as doce da mari4 sen queipo de churros. Vifia
acompanado dunha extrafia criatura enorme, de gafas escuras,
peluca roxa e cuberta cunha ttnica que lle arrastraba polo chan.
Unha especie de muiler-tanque que espirraba todo o tempo e
cheiraba a algazo.

—Vaia mullerona. Debe pesar cinco mil quilos.

—Vén disfrazada —comentou a Xulia. E sempre tan cortés
aproximouse ao churreiro:

— Pericles, ¢onde deixaches o queipo...?

E o home, nin caso. E cantaba asf:

Chémase Télata. £ moi roméntica.

—Vou navegar polo ancho mar.

E unha balea como a lGia chea.

E logo colleu unha buguina de nacre que levaba ao colo e
puxose a escoitar. Argos, ceibe, movia o rabo con moita
celeridade.

E nesto que baixaron alegremente a estreita rlia de Balés,
camifio do porto. A

Contos de Andersen, de Teresa Barro

Pericles e a balea {1984), de Xohana Torres
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AFRODITA

Na /lflada, Homero presenta a Afrodita (Venus) como filla de
Zeus e Diana, pero & mais xeneralizada a idea de que é anterior &
dinastfa olfmpica, e que naceu da escuma do mar..Conta o mito
que cando Cronos deu morte a Urano unhas pingueiras de
sangue derramado calron sobor das ondas e delas naceu
Afrodita.

Pra os antigos, o nacemento de Afrodita é a obra mais
perfecta de quen pra eles & nai de todo o creado e por crear: a
Natureza.

O nacer, Afrodita & levada 4 illa de Citeres e dalf & de Chipre;
por eso en ocasiéns se lle chama Citerea e Cipria.

Afrodita é a deusa do amor, a plenitude da primavera. Baixo
da sua influencia aparecen os gromos, nacen as froles, &manse
as aves nos boscos. Ela somete coas suas leis a deuses € a
mortais; ela entorta ou endereita todo canto mira. Somentes hai
tres divinidades que se poden arredar dos seus poderes:
Artemisa, Atenea e Hestia. jAté Zeus é sobranceado en ocasions
pola sua fermosural

Tamén & Afrodita a deusa da beleza. Posee todos os dons.
Ten a xuventude por mensaxeira e sempre a acompafian as
Gracias, que a envolveron nos mais ricaces mantos cando a
viron nacer da escuma.

O vertolan de Zeus, deulle por esposo 4 deusa méis bela 6
mais feo dos inmorrentes, o prodixioso ferreiro Hefaistos
fVulcano/. Afrodita someteuse & vontade do pai pero Hefaistos
sofre a infidelidade da deusa; ela ama a Ares, e ama a Adonis, e
botou moitas bagoas cando éste morreu 6 ser atacado por aquel
deus ferreiro cheo de ciumes, que se volveu porco bravo pra
executar a vinga.

£ros (Cupido) foi o axudante de Afrodita e o seu melior
aliado,

O principal culto de Afrodita celebrabase en Chipre. Nesa illa
ergueuse un templo que, segln a lenda, a pesares de estar 6 aire
libre, endexamdis foi mollado pola chuvia, sinal de que era
preferido de Zeus. En Grecia, Roma e Asia Menor son moitos
pobos que lle rinden culto.

£ célebre o templo de Cnido pola estatua da deusa que nel se
atopaba, obra de Praxiteles; e Francia ainda hoxe nos amostra,
no seu Museo do Louvre, a famosisima Venus de Milo.

Cando viaxaba, Afrodita faciao nun carro tirado por pombas,
&s que reemplazaban triténs cando a viaxe era por mar, e
guiando ese carro prodixioso vense representando ¢ longo dos
séculos.

A Afrodita ideal ten a faciana de dvalo perfecto, a testa algo
estreita e as palpebras un chisco entornadas. A boca, de beizos
groso, & pequena. A maxestuosa cabeza dchase penza pra a
banda dereita.

O mirto, o tilo, o delfin, a andurifia, a pomba e o cisne
estanlle consagrados. A

Mitos e lendas da vella Grecia, {1983} de Anisia Miranda
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Ao dia siguinte, o Sol conseguiu o prodixio do rexurdimento e
naceu, renovado e limpo, sobre o seu propio Sepulcro marftimo.
A néboa, temorosa ante tanta forza, escapuliuse polos cantos
ata desaparecer. Os terribeis penedos da Costa da Morte
aparecian menos ariscos que na noitifia anterior. Sentironse
ledos e confiados. Dirixiron a barca cara a ensenada onde
estarian os seus agardando.

Unha praia, redonda como unha vieira, relucfa ao lonxe,
rematada por unha pedregosa e imponente montafna que era
quen de resistir toda a furia oceanica. Contrastando coa
inmensidade da montafia, unha pequena illa, no medio da
ensenada, querfa abrigar o recanto do areal.

Os da barca respiraban ao ver chegar o momento de pisar
terra firme, despois da longa travesfa e as peripecias que tiveron
que pasar. Estaban xa perto da illa. As nenas brincaban pola
nave e abrazibanse de alegria. Lazo, absorta, imaxinaba os bicos
que pensaba darlle 4 nai. A xente dos remos puxose a cantar un
himno da terra de Tule e as voces alzaronse vehementes no
esplendor estival.

Na illa, alertadas polos canticos, empezaron a sair, como de
debaixo das pedras, unhas mulleres belisimas, de longos e
morenos cabelos soltos deica o van, que acenaban cos seus
brazos espidos aos forasteiros. Chaméabannos cos xestos, cos
ollos, co sorriso. Os remeiros non puderon resistir ao seu engado
e emproaron a nave cara o encoradoiro da illa. O Surcamares
Maior non se opuxo 4 manobra. El mesmo sentiase atraido polo
engado daquelas mulleres. Ademais, realmente, a viaxe chegara
ao fin. A terra que buscaban estaba alf, moi perto, €, mesmo a
nado, poderfan alcanzala. Non hablfa, pois, pensaba o
Surcamares, nengunha deficultade en facer un alto naquella illa
xunto &s fermosas mulleres que tan cortesmente os chamaban.

E asi foi. Pasaron un dia maravilloso. Beberon auga fresca e
moi rica que manaba dunha fonte. Comeron froitos inéditos das
ameixeiras e das cerdeiras, acuguladas. Bafidronse nas augas
verdes do mar, acalmado nos areais. Lazo tirdbase desde as
rocas ata o fundo e trafa na man unha cuncha nacarada ou unha
estrela de mar para lla ofrecer a Saro. As anfitrionas
ensinabanlles a illa, os recantos xeitosos, os lugares de agradébel
sombra. Non sabfan que facer para atendefos.

Sensatanai torceu o morro. Falou co Surcamares Maior.

— A min isto non che me gos'ta nada. E demasiada
amabilidade. Non sei o que, pero algo me dé aqui —dicfa a vella
pondo o dedo arrugado no nariz.

—Veria, muller, —contestaba o Surcamares—, non des en
cismar. O que pasa é que despois das privaciéns que vimos de
pasar non nos afacemos & boa vida.

—Seré, serd —repetia reticente a muller—, pero eu non chas
tefio todas comigo.

—Disfruta. Toma, veras que sustancia —e deulle unhas
cereixas que lle pendurara das orellas unha das gaioleiras
habitantes da illa. i

Comezaba a empardecer. A xente milda tifia sono e cafa
rendida despois de troulear todo o dia. O maéis prudente era
retirarse xa. Pero non habia maheira de arrincalos dos amorosos
brazos das islefias. Déronlles a beber unha auga ardente que
tifan en odres e escoitabanse risos cheos de ledicia.

A l0a safu afogueada, redonda, enorme, asombrando aos
forasteiros, iluminando os claros, embruxando a noite.
Supetamente as cancidns e os risos da xente de Tule
atragantaronse nas gorxas e un arrepio de espanto deixounos
como a neve das slas lonxanas terras. Co luar, as fermosas
rapazas da illa deron en transformarse. Os sorrintes ollos
embozéronse en sangue e a mirada magnética tranpasabaos
como coitelos. Os dentes féronse pondo moi brancos e afiados.
As mans e os pés, grandisimos, convertironse en poutas con
ufias relocentes. O corpo revestiuse dun espeso pelo. Feramente,
regaiiando os colmillos, botaron un oubeo vengador,

Sensatanai sentiu o arreguizo astral que lle subfa dos pés a
cabeza, pdndolle os pelos tesos.

—1Son lobas! {Son mulleres lobas!

A xente comenzou a armarse con paus e o que encontraba
para defendérense das lobas. Daba a impresion de non sentir os
golpes que descargaban nos seus corpos animais. Mais ben
contribufan a incitar as ansias ululantes e a sede de sangue.

Sensatanai berraba:

— |Deixadeas! |Vefial jImos & barca! jAxifial jBulide!

A xente que pudo desprenderse do fiuxo magnético das
olladas lobas, saltou & nave. OQutros quedaron. Tiveran'que asir a
unha nai a quen lle arincaran o neno e queria tirarse a auga e
volver por el. O Surcamares Maior, engaiolado como estaba
polas lobas, tivo que ser arrastrado 4 nave, malferido.

Remaron con forza mentras na llla Lobeira se consumaba a
carnicerfa e as mulleres lobas retiraban os fucifios sanguentos
das visceras das vitimas para lanzar uivos que laceraban a Costa
da Morte.

O segredo da Pedra Figueira, (1985) de,Marfa Xosé Queizan
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Nen sequera o agarimo dos seus, gue os agardaban
preocupados, conseguiu afastar o horror vivido na llla Lobeira.

Lazo, despois, preguntéralle a Sensatanai.

—Por que sablas que non podiamos defendérmonos delas?
—Porque estan baixo un maleficio —respondeu a avoa—.
Mentras tefian a fada, nen pau, nen pedra pode ferilas. Non hai

nada que poda contra elas.

Mais tarde enterdronse da historia das mulleres da llla
Lobeira. Habla uns anos, varias mozas daque! lugar deran en
xuntarse, en parolar na anoitecida, rematados os labores, en
sofiar cun pais lonxano onde poderifan vivir libres e ledas, en
matinar na fuxida, afastadas das angusiras cotias que lles
agardaban como as das suas propias nais. Cando rexeitaron o
casamento cos rapaces que os pais lles tifian predestinados
como maridos, os proxenitores indignados polo desacato,
afrontada a sua autoridade, botéronlle a fada.

— jPermita Tameobrigos que te volvas loba e que andes
arrastrada polos montes! —maldecia o pai ultraxado 4 filla
insumisa. E asf foi. En troques da largueza que arelaban, as belas
mozas foron confinadas na illa, que chamaron Lobeira desde
enton.

Chegados 4 praia, o apremiante era curar as feridas do
Surcamares Maior. As mordedelas das mulleres lobas foran
profundas e fixéranlle perder moito sangue. Isto, xunto ao
enfraquecemento pola longa travesfa non lie permitiu vencer a
peste que lle avanzaba no corpo. Sensatanai e mais outra
bencedeira intentaron atallar o mal pero faltabanlle as herbas
milagreiras que usaban na sla terra.

Despois de pedirlles perdén pola insensatez que cometera
atracando na illa e deixdndose engaiolar polas mozas lobas, o
Surcamares Maior, canso xa de loitar contra a morte, finou.

O pasamento do Surcamares empardeceu a alegria do
encontro cos seus. Quixeron facerlle un funeral como aos
surcamares prestixiosos de Tule. Cantaron himnos heroicos.
Logo puxeron o cadaver do Surcamares na barca, acompafiado
dos seus enseres e instrumentos de navegacién. Deixaronno en
alta mar a mercede do impulso das ondas, o vento e as mareas
que decidirfan a Ultima morada do nauta. Asf, defunto, vagou de
navegante solitario como o pai.
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A avoa Elvira, cando chegaban as vacaciéns e desde habia
algun tempo, cambiaba de profesion. Pasaba de ser ama de
casa, bibliotecaria da biblioteca familiar, musica afeccionada e-
tecedora incansable, pasaba, xa digo, a unha profesion seria.

Empezaba por recolle-las cousas que tifia distribuidas pola
casa e encerralas nas caixas e bauis correspondentes. Daba a
impresién de que ia, agora mesmo, empezar unha longa viaxe.
Pero todos sabian que non era asi.

Despois deixaba de le-los xornais pola mana cedo coma se
non lle interesase moito o que pasaba no mundo.

De remate, sacaba un rétulo que tifia gardado nunha caixa de
madeira de buxo. Mandébao colgar, despois de telo ben

lustrado, cabo da porta da entrada, sentdbase nunha silla e
agardaba.

ELVIRA ESPINOSA DOBAO
NARRADORA DE CONTOS

Ninguén sabia exactamente onde obtivera aquel titulo pero
tanto tifa.

O titulo era un pergamifio de letrinas vermellas e debuxifios
colocados en orla, moi dourados. Este tituio era tamén colocado
canda o rétulo de féra pero nas paredes do sal6n, cabo dos
pap4s. Ademais estaba asinado por El Rei.

Ela dicia sempre que a verdadeira aprendizaxe do seu oficio
que a fixera escoitando falar & xente, &s abellas, 6s merlos...
Que se preparara tamén lendo libros mois gordos e cumpridos
onde vifian moitos contos e moitas cousas. Na biblioteca privada
da avoa Elvira —a que estaba no seu cuarto moi colocada nun
moble de carballo e onde Dores tifia atopado libros escritos en
idiomas descofiecidos que consultaba despois con seu avé
Alberte— ademais de haber unha xerra con flores todo o ano,
habfa libros de t6dalas clases.

Contos do dereito e do revés. Biografiias de xente
interesante. Libros de viaxes e aventuras. Tamén habia libros de
poemas.

Cando a avoa exercia a slia propia profesién, a de
NARRADORA DE CONTOS, a casa cambiaba completamente.

Empecemos pola noite:

Colocéabase diante do espelio para se preparar ben, e recitaba
un conto, moi curto e moi ben escollido. As veces chamaba a
Dores para que a aconsellase. Xeralmente buscaban un entre os
que escribia o papé en verso porque a avoa coidaba que eran os
mais dificiles de contar. Era como prepararse para unha maratén,
co exercicio mais dificil. Por exemplo:

Unha vez houbo un neno
que xogaba co sol
cando o sol se agachaba,
que era cada mania

na hora da alba.

El xogaba con el.
Pegdballe patadas

d pelota amarela

das montarias.

O sol rla

e murchaba.

Viaxe a Illla Redonda, (1987) de Helena Villar Janeiro
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E era sol apagado

que cala nas augas

dos rfos e dos mares,
das lagoas e praias.

O neno recollfao

para a caixa sagrada

dos soles apagados

e poeira dourada.

Para el ser bolboreta

con ouro polas alas.
Cando o sol vifia fero
daquela non xogaban,
que andaba polos ceos
dando ordes a mansalva:
*Sacédeme as chaquetas.
Ide todos 4 prafa.
Merendade onda os rfos.
Regddeme esas plantas.
Os nenos que vos digan
que este sol non se aguanta,
comprddelles xelados

de sorbete e de tarta”.

Este non & mais ca un exemplo. Porque polos seus beizos
desfilaban principes, princesas, raifias, reis e ogros. Non
quedaban atras fadas nin gnomos, diafios ou ananos. E
abundaban tamén le6ns, raposas, corvos, lobos, cervos...

Esta habilidade e profesién da avoa Elvira estivera oculta ata
que lle naceran os netifios. Despois empezou a contarlles contos
a eles, sendo alnda pequenos como grancifios de figo. Un amigo
da casa enteirouse un dia-que os sentiu a través da parede do
salén.

—iSilenciol —dixera—. Deixddeme escoitar que isto &
fermosisimo.

Asi, deste xeito tan sinxelo, estendeuse a sta sona.

A asociacion de vecifios do barrio de San Miguel dos Agros,
pediulle un dia que lles contase contos a tédolos nenos. Que
convifiese con ela nun horario laboral como o de tédolos
traballadores. Que estipulase os honorarios que considerase
XUStos.

Asl, desta maneira, & como se foi tramando todo.

Unha vez que chegaban as vacaciéns, como digo, metiase
en tarefa, erguiase cedo e preparaba o traballo cada dia.

Erguerse cedo xa o facfa sempre porque era moi madrugadora.
Pero ainda o facia agora con méis profesionalidade.

Preparaba os churros para 0 almorzo de tédolos ointes.
Despois amafiaba un chocolate mesto e un vasino de leite ben
frio para cada un deles. Tifiaos moi contados. Eran 0os mesmos
que fan & escola no autobis aquel. Este almorzo xa llelo servia
na sala de traballo, que estaba no andar méis abaixo da casa.
Era unha sala moi ampla, decorada con personaxes de contos
famosos, &s veces algo trucados.

A iso das 10, os menifios {anse sentando nas banguetas
arredor dunha mesa redonda. Ela pasaba coa chocolateira e o
carabelo de churros por tras deles. Xurxo e Dores axudabanile
moito a servir 6s compafieiros. -

Unha vez acabado o almorzo, empezaban os contos.

Pola tarde, servia unha merenda de pan con chourizo,
marmelada, rosco, xamoén e chocolate para rillar. Cando pofiia
este chocolate cru, os menifios diclan case sempre a coro:

-MMMMMMMMMMMMMMMMMMM

Para exerce-la profesién de narradora, a avoa Elvira vestiase
cunha touca que fixera ela mesma 6 gancho e pentedbase con
rodete de pelo por detrés. Ela pofifase de uniforme pero os
menifios vifian como querfan vir: uns disfrazados, outros coas
roupas do diario, e outros coas roupas dun dia.

Ademais de lle pagaren o convido, os nenos trafanlie sempre
flores:
As veces traballaba paseando, e 4s veces sentabase entre eles
nunha cadeira, segundo como se atopase de cansa.

Dores e Xurxo son os méis afortunados de tédolos nenos que
a escoitan. Eles non tefien que agardar a que cheguen as
vacacions,
Cean. Despois séntanse no sofé.
— ¢Que conto queredes?
Ela ten unha carta dos contos coma nos restaurantes. Cabo do
titulo de cada un hai anotados moitos datos: canto dura, que
dificultade ten para ser ben relatado, e canto custa, de ser
pagado. A dificultade vén medida por estrelas.
Hai un de sete. Ese nunca se contou. Véneno aforrando eles
para cando non tefian sono.

—Non o contes nunca, avoa. Querémolo para nos. A
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—Mariquifia vivia cos seus pais nunha aldea a dous ou tres
kilométros da cidade. O seu pai traballaba de albaiiil e a stia nai
nas labouras das mulleres: coidaba dos cochos, das galifias, da
casa e mais dun leiro pequenifio que habia 6 cardn dela.

"Mariquifia non tifia irméns: daquela era moi grande porque
non habia outro maior. | era moi pequena porque non habfa
outro menor.

A verdade & que Mariquifia, sendo ainda moi pequena,
traballaba coma unha muller, axudaba moito 4 sda nai e maéis
sabla que o pan non é regalo caido do ceo.

’Queimadifia co sol no vran, enchoupadifia coa choiva no
inverno, facla tédolos dias o camifio da aldea pra cidade e
voltaba da cidade pra aldea. Sempre levaba un cestifio na man:
cando iba, coa comida do pai. Cando voltaba, cos mandados da
nai.

"Facendo t6dolos dias 0 mesmo camifio, acaddu moitos
amigos: o ferreiro de Cabicastro, a leiteira de Vilaxeada, o crego
de San Xusto, os rapaces de don Manoel, as bestas do campo e
mailos arbres, que moitas vegadas !le daban acougo.

“Entre os habitantes do camifio somentes un tifia moi mala
fama: o lobo.

“Decialle o ferreiro a Mariquifia:

*— Cando remate este traballo, heiche facer un coitelo moi
afiado pra que poidas défenderte se atopas un dfa co lobo.

"Pro o ferreiro andaba sempre moi atarefado e non daba feito
o coitelo.

“‘Declalle a leiteira a Mariquifia:

'*— Ai, mifia nena, heille decir 6 meu home que faiga unha
ducia de garabelos pra pofielos na veirifia do camifio. Asf, mifa
reina, non atoparas xamdis cun lobo vivo.

"Pro a leiteira cansibase moito vendendo o leite |
esquenciase de tbdalas cousas 6 chegar & casa.

“Decfalle o crego a Mariquifia:

‘' —Xa podes rezar, mifia rapaza, pra non atopar co lobo no
camifio. Eche moi turdio o lobo, mifia nena.

"pro o crego non sabfa moito de lobos e confundiaos co
mesmo demo.

"“Declanile os rapaces de don Manoel a Mariquifia:

**—Has levar to6dolos dfas un coello vivo no cesto. Se atopas
co lobo, botaslle o coello e arripiolas.

"Pro os rapaces de don Manoel tampouco sabfan moito de
lobos. Maxin&banos tan tolos...

“Nin as bestas nin os arbres criticaban xamaéis do lobo.

“‘Mariquifia non sabia qué pensar e &s vegadas alporizabase’
lembrando as parolas dos seus amigos.

**—4Qué faréi eu —decfa— se atopo cun lobo?

“E atopduno o dfa da tremoada.

*“Mariquifia voltaba pra aldea un seran mouro coma o inferno.
Ollabanse os léstregos na lonxanza e as nubes apuribanse moito
nos camirios do ceo. A nena voaba cara & casa e as pingueiras
da choiva molldbanlie a carifia, os cabelos e mailas

roupas.  *_Hej chegar axifia —decfa—. Agardame mifia nai.

""Pro a choiva iba a méis e a nena veuse na obriéa de
percuralo agarimo dun carballo namentres escambraba.

"Chegébu a noite e ainda non escambrara. Mariquifia sentfu
frio e méis medo. Ouservu unha cova na veira do camifio e
coidbu que nela estaria méis segura. Foise pra cova e durmiu un
anaquifio.

"Cando despert6u olldu un gran can na entrada.

Dixo o can:

“—Boas noites, pequena bonita.

“E a nena respondéulle:

**—Boas noites, meu amigo. ¢Cémo te chamas?

"—Eu non tefio nome —dixo o can— porgue as xentes, que
dan nomes &s cousas, non queren falar conmigo.

“—¢E logo? ~dixo Mariquifia—.

"0 can caldu, caviloso. Non se arriscaba a decir que era un

lobo por non alporizar 4 rapaza. Por falar de outra cousa
preguntéulie:

*—¢Tes moito frio?

*—Moito, amigo can. Estéu tremelicando.

"0 logo achegbuse timidamente a Mariquifia e dixolle:
*’—Eu non tefio frio. Imos repartila mifia quentura.

’E durmfronse xuntifios.

“Un léstrego despertbéunos e Mariquifia rompéu a chorar de
medo.

"0 lobo amoucéduse e decia:

’—Non tefias medo, bonitifia. Se queres, déixoche a mifia
cova e voume baixo o carballo. Eu estbu moi afeito 6 frio.

Mar adiante, (1973) de M®. Victoria Moreno Mérquez
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“— Eu estéu moi ben contigo, amigo can.

" —¢Por qué choras ogo?

" —£ por culpa dos léstregos.

**_ Se falamos un pouquifio —dixo o can— coido que vas
perdelo medo a tédalas cousas do campo. Os I6stregos son tan
fermosos na noite...

’Mariquifia calaba.

" _ Eu non entendo és homes —engadiu o lobo—: saben
facelas millores casas, saben pofier garabelos na erba, saben
afiar coitelos e ainda se alporizan por todo.

*—Na mifia aldea somentes nos alporizamos cos |6stregos e
mais cos lobos.

“—3Tamén ti, mifia reina?
¢
**—Eu tamén, amigo can. N

— Se prometes gardalo segredo/jl&iche decir unha cousa
pra que non tefias medo dos lobos.

“’—Prometido —dixo a nena—.

""Entdn o lobo cavildu, baixéu a cabeza e dixo:
—¢Douche eu medo?

" —Tolifio —dixo a rapaza—, ti es 0 meu amigo.
'O lobo olléuna con tenrura i engadiu:

"*—Eu son un lobo, Mariquifia.

‘A nena guedbuse abraiada. Dixolle:

**— ¢Vasme comer neste intre?

"0 lobo, moi tristeiro, respondéulie simplemente:
“—Non.

*—yVasme gardar logo pré almorzo?

**—Non, Mariquifia —dixo o lobo bagoando—, na mafiancifia
imos xuntos buscalo almorzo no campo.

“Entén a nena comprendéu que aquel lobo era moi bo.
Enxoitéulle as bagoas, deulle un bico entre as orellas e
preguntéulle: :

**—¢E tddolos lobos son coma ti?
'O lobo, sorriseiro, dixolle: ¥
‘' —¢E tbdalas rapazas son coma ti?
“*Mariquifia plxese roxa de vergofia:

' —Perdéame, amigo lobo. Son un pouquifio tola. Eu ben set
que non hai dias persoas igualifias. Tampouco hai dous lobos.
¢Nonsf?

*—Moi certo, —dixoc o lobo—.
"’E durmironse novamente na cova.

Os pais de Mariquifia e mais tédolos vecifios da aldea
pasaron a noite toda percurando nos camifios. Chegaron 6
carballo, viron o cestifio dos mandados e coidaron que a nena
non estarfa lonxe. Botaron unha ollada 6 car6n e deron coa cova
do lobo. Dixeron:

' —Pobrifia, coméuna o lobo.

**Colleron as escopetas, apuntaron pré porta e dispararon.
Ouviron un oubeo tristeiro e mais unha queixume. Foron logo
ver e atoparon a Mariquifia, alporizada, e 6 lobo cunha pata
ferida. Os homes querfanc matar coas escopetas. A nena
choraba, abrazada 6 pescozo do seu amigo, e pregaba que non
lle fixesen xa méis mal. Dfxolles:

*—Este lobo & millor ca vés. Deixbume dormir na sta casa,
quentdume co seu corpo, quitbume o medo dos léstregos... E
agora esta ferido o pobrifio.

“Os homes non entendfan nada. A nena engadiu:

*"—Este lobo & o meu can. Compre darlle o0 mesmo agarimo
ca el me deu a min perante a noite.

“Entén féronse pra botica, mercaron unha boa mencifia e
curéronlle a pata ferida.

*’Agora o lobo chdmase Garimoso. Adeprendéu algunhas
cousas dos homes, pro non todas: non € trigas nin medoso.
Acompafia a Mariquifia t6dolos dfas no seu camifio 8, moi
polido, abanea o rabo pra saudar 6 ferreiro de Cabicastro, &
leiteira de Vilaxeada, 6 crego de San Xusto, 6s rapaces de don
Manoel e méis a todalas persoas que din “'bos dias, Mariquifia’
6 pasar 4 slia veira.

“’As xentes da comarca, 6 saberen esta historia, comenzaron
a tratar ¢s lobos con méis respeto. Agora xa non lles pofien
garabelos nin lles falan mal deles 6s rapaces"‘
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De frira non se podfa realmente falar. Cristina estaba ocupada
de mais para pensar se corria o perigo de que a barriga lle
enfriase nas baldosas peladas.

Estaba estarricada todo 6 longo polo chan, co seu camisén
delgado, e extendera cautelosamente, cun movemento case
imperceptible, a man dereita cara a adiante, mantendo nela un
cachifio de queixo que arrecendia moi ben. Algo asi coma a
longura dun brazo a separaba do rato desconfiado e 6 mesmo
tempo curioso, que dirixfa uns ollos mouros de pérola todos
serios cara & larpeirada cada vez mais préxima, mentres os pelos
escentilantes do bigote tremaban nerviosamente, para arriba e
para abaixo, cunha intranquilidade chea de esperanza.

Cristina desexaba de todo corazén ter éxito hoxe. Nunca
deica agora se achegara tanto o rato. Seguro que era por culpa
do queixo. Antes intentarao con pan e patacas cocidas, ata que
a sta amiga Silvia lle indicou o truque co queixo.

O fucifio agudo da Matilde, como ela chamaba 6 rato,
achegébase a golpes €, evidentemente, loitando contra as
dibidas. Seguro que lle custaba supera-las malas experiencias
sufridas antes coas persoas.

S6 uns poucos centimetros mais...

Naquel preciso instante abriron a porta e, coma un léstrego,
refuxiouse a Matilde, recuando, no seu esconderixo.

Olalla acompafiou cun movemento de cabeza o que acababa
de contemplar, nada novo por certo, expresando a sta total
desaprobacién.

—jXa o supufal jErguete de seguida! Por culpa dese
estupido rato ainda vas coller unha pulmonia.

— O de "estapido rato’ retiralo inmediatamente ou... —Non
seguiu, porque non queria pérse a mal coa irmé maior.

— Se non vifieras xustamente agora, esta vez conseguirfao
coa Matilde. Faltaban s6 uns cativos centimetros para que me
collese o queixo da man.

Tirou desilusionada o queixo no curruncho da librerfa. Cristina
tifia ambiciosos plans co rato. Primeiro pensaba domesticar &
Matilde, despois quizais amestrala, ensinarlle algunhas
habilidades, xa se (le ocorrerfa algo divertido.

Paxaros en gaiolas, hamsters e cuins, para limitarse &s
especies de animais pequenos, tifiaos calquera. Pero yquen
posuia un rato domesticado?

Esta idea fixo que se esquecese de tédolos intentos
fracasados deica agora de se acercar & Matilde, ainda que fose

s a unha palma da man. Facfa falla paciencia, todo o demais
vifia s6. Non se debfa desanimar por ningdn revés.

Polo menos vistete antes de lle dar de comer & tlia Matilde.
¢Non te dés conta do frfo que vai aqui?

Cristina negouno, pero xa non estaba tan segura. De repente
sentiu que titiritaba de frio por todo o corpo e puxo a toda présa
a roupa de inverno.

—[Vaia pola Virxe, que pinta ten o teu xionliol A ver se se
che infecta. Non creo que che sande sé con iodo. Ven aqui.
Vouche pér pomada e un esparatrapo.

— Non lle digas nada a mama. Cando ela vexa as medias
rompidas e o abrigo manchado, xa vai coller un enfado dos bos.

—Pero fixéchelo pola outra nena. Se lle explicas todo a
mama, non che vai berrar.

— Prefiro non dicir nada, nunca se sabe. E agora tefio que
marchar. Se che preguntan porque fun hoxe tan cedo 6
colexio, di que non o sabes ou que tifia que falar de algo
importante con Silvia. Non podo dici-la verdade, senén mama
prohfbemo de seguro.

— ¢Pensaches algunha vez que o asunto pode terminar mal
para ti, se a profesora descobre quen lle fixo a burla?

—Eu non me volvo atrés, prometinlielo 6s outros e polo tanto
cumproo.

Cristina vestiu rapidamente a chaqueta gorda de punto,
colleu a carteira da cadeira e mais un envoltorio afiado. Antes de
marchar despediuse cunha Gltima ollada do corruncho da
librerfa, onde, invisiblemente, estaba cotocado un pratifio
pequeno con leite para a Matilde. Polo de agora ninguén dera
con el, porque nin sequera cando limpaban o cuarto ningunha
xesta se perdia detras dos libros coidadosamente arranxados.

Olalla intentou un Ultimo razoamento. Para dici-la verdade, a
ela dabanlle grima os ratos, ainda que non o admitfa diante de
Cristina.

— Escoita, hai que buscarlle unha solucién 6 asunto do rato.
Mamé ten razén, eses bichos non son para a casa. Fora non
temos nada en contra duns animalifios tan graciosos, pero
dentro da casa significan un perigo para a satde. Eles transmiten
bacilos e todos podemos caer enfermos. Entén xa non hai
remedio. Amais, ti ben sabes que os ratos se reproducen cunha
terrible rapidez. En pouco tempo padeceriamos unha invasién
que dificilmente poderiamos dominar. A Unica solucién é unha
rateira, sintoo moito.

Sempre Cristina, (1986) de Ursula Heinze
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—jHala! non esaxeres. Matilde non € un rato calquera, non
ten bacilos. E amais é un solitario e asi non lle poden vir nenos,
Jnon si?

- Si, si, pode ser, pero a tia Matilde ten que desaparecer,
mama insiste nunha rateira e nun rato morto.

—Se s6 & iso.

A Cristina ocorréuselle unha idea.

— Colocamos unha rateira de xeito gque non funcione e un
rato morto collémolo en calquera parte. Non pode ser tan diffcil.
Non me descubras. Anda, ti sempre me axudas. Prométoche da-
la paga semanal durante un mes, ¢paréceche ben?

Sen agardar unha resposta, Cristina marchou correndo cara 4
porta, coa pesada carteira e coa chaqueta facendo movementos.

~—|Non me descubras! —repetia suplicante.

Cristina puxo toda a sta esperanza na proxima visita do seu
tio Antonio, a quen todos lle chamaban Totd. A el gustabanile
moito os animais e seguramente serfa capaz de entusiasmar 6s
pais a favor da Matilde. Pero da sta chegada alnda non se sabfa
nada fixo. Ata que el vifiese o rato tifia que sobrevivir dalgin
xeito, custase o que custase, e ainda que fose cun engano.

Olalla quedou soa sacudindo a cabeza. Levéaballe oito anos a
Cristina e estudiaba primeiro de medicina. Sabia de anteman que
non faria nada contra a Matilde, a pesar das ameazas e da grima
irremediable deses bichifios, que aparecen e desaparecen coma
I6stregos. Con todo, estaba mal que lle permitisen sempre todo 4
irmé& peguena, tanto ela coma os outros irmans. Iso tamén
inclufa desde logo o que todos intentasen educala 4 sta maneira.
Antonio, que estudiaba COU, atopaba 4 stia irma pequena moi
ridicula e infantil, coa que non se podia razoar. Paulo, cos seus
quinze anos, sentiase en todo moi superior a Cristina, pero
probablemente era o Unico da familia que compartia con ela a
sta preferencia polos ratos e habia tempo que lle prometera un
libro de “'como coida-los ratos’’. O malo era que a slia paga non
chegaba nunca para gastos especiais. Susana, con catorce anos,
era a que pola idade estaba mais preto de Cristina, seguramente
unha das razons das suas frecuentes pelexas, que, para dicilo
todo, nunca duraban moito. Co ofrecemento de lambetadas,
Susana intentaba despois remedia-las sias explosiéns
incontraladas de xenio, 0 que 4 sla vez alborotaba a Olalla.

—De tantas lambetadas péfiensevo-los dentes cativos e
estragade-lo estbmago.

~ —A ti non chas dou ~murmurou Susana, pero xa cando
Olalla se atopaba féra do seu alcance.

O ruldo duns pasifios interrompidos e despois un roer moi
entretido lembréaronlle a Olalla a presencia do rato. Apurou todo
o que puido para deixa-lo cuarto e pechou ben a porta. Esperaba
que nunca se lle ocorreria ¢ bichifio abandona-la sda actual
residencia. Do contrario, xurdbao, tifia os minutos de vida
contados. Cémo podfa encontrar esa Cristina bonito un rato gris
e tan vulgar, debialle faltar un tornillo. Polo demais, Cristina era
unha rapaza totalmente normal, moi vital e sempre disposta a
argallar xogos e brincadeiras.

}Ainda é pequenal
Na casa todos lle disculpaban tédalas trasnadas desta clase.
Na éscola cambiaban as cousas, como podedes comprender.

A
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O RAPOSO ESTA CHORANDO
no alto de Carballifias,

que lle leven unha zocas

que o pican as espinas.

O CORAZON DUNHA PULGA
e as entrafias dun piolio
heillas de dar 6 meu home
para que coma de todo.

A CADELA PON OS 0OVOS,
a galifia vai ladrar,

o forneiro esta parido

e a muller vai traballar.

SE Tl VIRAS O QUE EU VIN
na feira de Monterroso,
vintecinco xastres xuntos

a cabalo dun raposo.

POLO MAR ABAIXO

vai unha formiga

cunha man na frente

lerin, lerin, con, con,

e outra na barriga.

Pois asi hai mais quen queira
rolin, rolin, rolifia branxeira. A

Esta & dona Galicia. E unha muller vellifia e ainda bonita.

Ten tantos anos que compririan os dedos de todos 0s nenos
do mundo para contarllos.  Agora & moi pobre e est4 moi soia.
Pero non foi sempre asi.

Cando era nova, vivia ricamente.

" Tifia unha casa grande, con xardin e con mazairas, cerdeiras
e avelairas. Tamén tifia flores encarnadas e amarelas.

E tina vacas, moitas vacas, xuvencas e xatos. O xato que
mamaba chamébase ‘“Roxelio”’.

E bacoros. Habia tres que se pasaban o dia turrando dos
tetos da nai. Eran ““Tecla”, "“Tilda'’ e ""Teodoro"’.

A

Mentiras, {1985) de Palmira G. Boullosa

Dona Galicia, (1979} de Kristina Berg
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O PLANO DOS PIRATAS

Pasaron pensando o resto do dia sen chegaren a unha
conclusién que fose do agrado de todos. Picédbaos a curiosidade
por cofiecer méais cousas do novo pirata; pero non ousaban
acercarse 4 casa de QUEIXOFURADO, onde debian estar con
festa a xuzgar pola aloeda que armaban.

0 botarse a noite decidiron acercarse mais para saber en que
quedara o conto dos tres homes xuntos. Ata ali chegaba a voz
potente de OLL.O DE PARCHE e dos outros berrando a un
tempo. Non podian distinguir ben de que trataban e discutfan de
primeiry; pero 6 que pasaron uns minutos ofron a OLLO DE
PARCHE recitar un poemifia que falaba das stas proezas.

Era moi divertido escoitalos, pois cando acababa un
empezaba outro, nunha especie de regueifa que parecia non ter
fin. De tantos como diclan s6 lograron distinguir unha mfnima
parte con claridade:

—Eu son o mdis valéntique
navegando o Atldntico,
mares do Sul, do Indique
e ata o Pacificdntico;
anque perna de corchico

e mais ollo de pdrchique
non hai un que se atrévica
vir comigo a combdtique.

— Pois eu son o pirética
parlanchin e polftico,
vivo na llla Brénquica,
dos tiburéns amiguico.

—Eu son DENTEFENDIDICO,
dos mares o terriblique,
vou no méis veloz barquico
navegando o Carfbique.
—Deben estar borrachos e contentos. Tal vez non acabe a
festa en toda a noite —dixo Dora, deitdndose sobre a herba
media seca do chan.

—¢Por gue non nos convidaran a nés? — preguntou lago.

—Eu non guereria ir a esa festa. Son demasiado brutos e
igual nos obrigaban a beber ron —engadiu Sabela.
— Tes moita raz6n. Como melior estamos é afastdndonos dos

tres e tratando de durmir un pouco —comentou Mateo, facendo
un acomodo no chan.

v

—Arriba, preguiceiros! —ordenoulles OLLO DE PARCHE—.
Hoxe temos que safr rumbo 4 ilta ambuiante, que segundo o
mapa que argallou DENTEFENDIDO, esta cara 6 Sul e non
demasiado lonxe de onde nos atopamos arestora. jBulide,
galopins! Non vaia se-lo demo que outro se nos adiante e
tefiamos que vagar sen rumbo para sempre.

O traballo encomendado 6s rapaces consistiu en apafiar toda
clase de froitos, pescar con rede no rompente das praias e
encher con auga purisima dunha fonte catro barrigudos pipotes
que carrexaran do barco; co fin de contaren coas provisiéns
necesarias para a travesia.

O traballo durou ata a noitifia e non & de conta-la gana que
tifan de abandona-la Illa Branca por mor dos piratas traidores,
non fose ser que cambiasen de opinibn e os matasen antes de
salr 6 mar.

Xa estaban no barco. OLLO DE PARCHE despediuse_dos
amigos aparatosamente e Mateo foi o encargado de dispara-lo
cafién por tres veces & maneira de satido oficial. De boa gana
apuntarfa cara 6s traidores e farfaos desaparecer se non fose
porque tifia medo de non atinar & primeira e tamén de enfadar a
OLLO DE PARCHE, que euférico sobre a cuberta dicialles ainda
adeus co seu enorme pano das mans. A

O pirata da llla de Prata, de Ana M®, Fern&ndez
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A N T O L

XUANA

Eu Son Xoana. Quérovos falar do dia do Carmen, que € a no-
sa festa. Festexdmola no mes de Agosto. O pobo énchese de
xente, pois vefien os festeiros dos vecifios e mailos nosos. Xa
chegan o vispera. Na mifia casa andan arranxando todo a correr:
frega de aqui e limpa de ali.

Eu vou buscar 4 tenda lexia, logo volvo por especies, pimen-
to, comifnos... '

Mifia nai sigue: lava, plancha, asa a carne... Catro dias antes
matadmo-lo porco, pero tamén traemos moita carne da
corteduria.

Q dia pola mafidan erguémonaos moi cedo. Repenican as cam-
pés. Estalan os foguetes. Chega o coche cos bizcoitos, co pan
de ovo, e moitos moletes de pan trigo.

Estreno o vestido, os zapatos, os carpins e o lazo. Na misa
hai moitos curas. E féra bailo coas nenas 6 son da orquesta.

No comedor temos unha ldmpara grande e abrimo-la mesa
para comer todos,

Despois do café, al4 polas oito da tarde, os vellos xogan &s
cartas e nés vamos pra romeria. Bailamos canto queremos. Va-
mos nas lanchifias. Xogamos & témbola. David vai 6 tiro. E o dia
antes tivo que pica-la leha.

EXERCICIOS
. ¢De que nos fala Xoana?
. {En que mes fan a festa?
. {Que festas celebrades no teu pobo ou cidade?
. ¢En que mes son?
. ¢Vén alguén de féra a pasalo convosco?
. ¢En que tes que axudar ti cando & da festa?
. ¢Que cousas tina que facer Xoana?
. ¢Que estrenache ti na Ultima festa?
. Céntame como pasa-las festas ti?
10. Dibuxa un tio-vivo.
11. COPIA:
As festas e as diversiions son necesarias.
12. VOCABULARIO: {Nomes dalgunhas comidas galegas).

OCONOOOHWN =

broa caldo de figadeira
ovos pulpo 4 feira
caldeirada tortilla de patacas
follados bolos do pote
rinchéns, roxéns, chicharréns figado encebolado

13. Une cunha raia asegln corresponda:

broa leva comifios e figado

caldo de figadeira pan de farifia de millo

rinchéns pasta feita de farifia, auga...

caldeirada parte sélida que queda de face-lo
pinque

follado patacas cocidas con peixe cubertas
con prebe A

Cousifias pra escola, (1984) de Concha Blanco
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UN DEFENSOR DE MULLERES NO XVl

v

Frai Martifio Sarmiento pola data do
seu nacimento vive a plenitude do
século XVill, nace o 8 de Marzal de
1695 e morre en Decembro de 1772, e
pola sia obra e actitude vive unha
Hustracién no senso Kantiano: ‘'Sapere
audere”’, (atrévete a saber), mais nel
danse rasgos orixinais. E un
fundamentalista no tocante a relixién e
concepcion do mundo e é un avanzado
empirista na stia defensa e préctica da
experimentacién cientifica; nada
representa & abstraccién, debemos fuxir
do inimaxinabel, dos signos e remitir o
noso cofiecer ao concreto, &
percepcién dos significados.

Como importante e orixinal figura
da nosa llustracién interésanos coriecer
a sua tese frente do problema das
mulleres, mé&xime cando a sUa opinién
& tan actual e orixinal.

Este artigo non pretende ser
exhaustivo senon mostrar e
recompoiier a través de algins dos
seus textos a defensa e reivindicacion
que fai da muller, unha defensa sen
concesibs e nidiamente lucida da
igualdade intelectiva dos homes e
mulleres. Debemos sinalar tamén 6
diferente tratamento da muller galega,
posto que coma en todos os temas
referidos a sUa Patria ten unha amorosa
e clara opinién.

Seglin o estudo feito por Celia
Amorés (1} a muller nestes séculos da
llustracién, con diferentes calificaciés,
ven a ser considerada polos pensadores
coma a Natureza, asf coma o home
identificarfase coa Cultura. E un
importantisimo, novedoso e progresista
traballo a *’Defensa de la Muijer”’ (2) de
B. J. Feix6o que ven a combater todos
os erros histéricos, fisicos, teolxicos, e
politicos deste século e defender que:

“Las mujeres son iguales a los
hombres en actitud para las artes, para
las ciencias, para el gobierno politico y
econdémico” (3).

Non hai eiqui diferencia entre home
e muller, racha coa concepcion
ideoléxica da muller-natureza e home-
-cultura. Os grandes e diferentes
ataques dialécticos que vai receber a
obra de B. J. Feix6o obligard ao noso
pensador a sair na defensa do seu
mestre e da s(a obra. Vaino obligar,
tamén, ao pronunciamento publico en
favor da igualdade das mulleres na
""Demonstracion Critico-Apoloxética do
Theatro Critico Universal” {4}). Nesta
obra di Sarmiento que sobor das
mulleres & sobor do que hai mais erros
de entendimento e mais ceguera de
vontade. En Europa, por exemplo, 0s
poetas ao falar do amor deifican a
fermosura e intelixencia das mulleres.
Nés sabemos que € un xeito de non
asumir o problema real da desigualdade
da muller, e desde unha ideoloxia de
poder {un poder patriarcal, cortesano e
falocraticol & unha maneira de
perpetuar as cousas enganando ao criar
sfmbolos dificiis de alcanzar e que
funcionarfan como asimiladores ao
manter o papel sexista que a sociedade
patriarcal e caballeresca asigna as
mulleres. Sarmiento lGcidamente
denuncia esta utilizacion deificante das
"doncellas fermosas'’. Outro erro,
segundo F. Martifio, procedente de
Oriente, & infravalorar tanto ao sexo
femenino que se lies nega a
pertenencia a especie humé e na sda
demencia chégase a preguntar si teran
alma as mulleres.

Frente destas opiniéns Sarmiento
remitenos ao Theatro Critico Universal
do P. Feix6o, énde éste proba a
igualdade da muller, sobre todo nas

prendas intelectuais que é segundo o
noso pensador, o principal intento.
Combate o noso filésofo non somentes
as concepcidns naturistas e fisicas,
sendn tamén as relixiosas que lévan a
unha total discriminacion das mulleres,
ate tal extremo que ainda recofiecendo
que, por exemplo, os homes son mais
robustos cas mulleres, dinos que esta
diferencia é por un maior exercicio e
aplicacién de certas técnicas dos
homes, €&, polastanto, unha diferencia
criada pola cultura e non polo sexo
{léase natureza).

*’Si la educacién se trocase serfan
los hombres afeminados y las mujeres
varoniles (ejemplo las /aches de
Granada)...” {5).

E continua desmontando
argumentos usuales varoniles, cando-df
que a pura materialidade do nimero de
homes que hoxe estan en contra da
igualdade da muller non proba nada
mais que a desigualdade da educaci6n
e que unha vez haxa unhas cantas
mulleres méis eruditas, elas mesmas
encargaranse de proclamar a s(a
igualdade. Licidamente Sarmiento
prevé que non terdn de ser os homes
os que defendan as mulleres, senon
que elas mesmas seran protagonistas
das suas propias loitas e conquistas:

“Defecto de /a educacidn es el
considerar inferiores a las mujeres” (6)

Documenta extensamente
Sarmiento a existencia de Amazonas:

“Cuerpo formidable de mujeres
belicosas en la Asia, a quienes se did el
nombre de Amazonas”’... "‘aparecen
amazonas en otras partes: América,
Africa, Europa; en América las
descubrieron los espafioles y por eso le
dieron el nombre de Rio Amazonas...”.

A existencia das Amazonas probarfa
que a forteza dos homes non & cousa

Pilar Allegue Aguete
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da natureza, porgue hai mulleres tamén
moi fortes, ainda que este
comportamento se considere varonil,
porque parece ser unha cualidade
propia dos homes. Estas Amazonas
honrarian moito as mulleres por entrar
en terreo non precisamente propio
delas e sair mediante estes exemplos
tan fortalecidas, ao entender nés que
non é natural esta cualidade sen6n
producto do ensino. Analisemos as
slias palabras:

“Por dltimo se podré decir en favor
de la mugeres que ni aun la ficcion
lleg6 a colocar en Pais o Nacion
separada, alguna provincia compuesta
solamente de hombres, que viviesen
abstraidos del comercio de las
mugeres..."” (8)

e engade que si querernos comparar
por comparar tamén hay homes:

“Timidos, mentecatos y viciosos,
hay abundancia para contraponer a
mugeres débiles, ignorantes y
malos...(9).

Para F. Martifio, a comparanza da
igualdade debe instituirse entre a
alma racional da muller para o terreo
especulativo e non esta probado que o
home sexa superior. O noso filésofo
sabe que hai cualidades dos homes e
das mulleres que ao ser duas cousas
distintas non deben ser comparadas
porgue cada un ten o seu propio
comportamento e a sUa propia virtude,
agravadas estas diferencias pola distinta

" educacién, educacion desigual e
ideoloxicamente interesada. Insiste
Sarmiento en que 6nde non se ve a
desigualdade & no méis interesante: na
intelixencia.

Neste marco Xeral de entendimento
do qué acontece coas mulleres P.
Martifio ten opinidns especiais para as
galegas e di:

“No sobra otra cosa en los libros,
que efemplares de mugeres belicosas,
que han defendido la patria con més
valor que los hombres. De las gallegas
de tierra de Braga dice Appiano
Alexandino:... Las mugeres se suelen
esmerar con més furor por defender
sus hijos y sus maridos, despreciando
Su propia vida, como hicieron las
gallegas Bracarenses, en Tiempo de los
Romanos...".

“As mulleres son moito mais
valente e multiplican o set valor e valia
para defender o propio... " (10).

Na “Historia da Poesfa’” cando
Manuel Faria comenta que cada puente
y cada monte son Hippocrenos y
Parnasos y que cada pastor o moza de
cantaro son poetas Sarmiento afirma:

“En Galicia las mujeres no sélo son
poetisas sino también mdisicas
naturales. Generalmente ésto no pasa
ni en Castilla, ni en Portugal, ni en
otras provincias. Pero en la mayor parte
de las Coplas Gallegas, hablan las
mujeres con los hombres, y es porque
ellas componen las Coplas sin artificio
ninguno, e inventan los tonos sin tener
ni idea de arte mdsico...” (11).

Sirva este pequeno artigo para
despertar 0 nosa interés por tan humén
sabio e ilustre Galego e para agradecer

unha defensa tan clara e valente no seu
tempo da igualdade de homes e

muIIeres.A

1.- Amorés Puente, Celia: Ha-
cia una critica de la razén Patriar-
cal. Ed. Anthopos, Barcelona.
1985.

2.- Defensa de la mujer.

3.- Defensa de la mujer, op.
cit., pax. 28.

4.- Sarmiento, M.: Demonstra-
cién Critico-Apoloxético do The-
atro Critico Universal. 1779.

5.- Sarmiento, M.: Demonstra-
cién Critico-Apoloxético do The-
atro Critico Universal, op. cit.: Dis-
curso XVI, pax. 198.

6.- Sarmiento, M.: Demonstra-
cién Critico-Apoloxético do The-
atro Critico Universal, op. cit.: Dis-
curso XVI, péx. 205.

7.- Sarmiento, M.: Demonstra-
cién Critico-Apoloxético do The-
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8.- Sarmiento, M.: Demonstra-
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los seiscientos sesenta pliegos,
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AS PUBLICACIONS DE CELIA AMOROS

A Historia & un conglomerado de
feitos e significados. Os significados
que estruturan os feitos pertencen &
mentalidade masculina. As mulleres
estivemos 4 marxe da configuracién da
realidade e do mundo das ideas,
separadas do espacio onde se decide o
ser das cousas.

No momento —este— en que xurde
o feminismo, en que as mulleres
aparecen como suxeitos na Historia,
decatdmonos de varias cousas:

Unha, que a Historia furtounos
moitas cousas, a0 non seren
consideradas como realidades pola
mentalidade patriarcal e nos
escamoteou a nés mesmas, ac non
sermos concebidas como persoas con
identidade propia sen6n como idea,
como fantasia masculina.

Qutra, que o paradigma actual non
nos serve e debemos esforzarnos en
encontrar outro alternativo, que compre
cuestionar "o saber’’ masculino e
reinterpretar o pensamento. Pasar de
ser pensadas a pensar-nos e pensa-los;
de ser conceptuadas a conceptuar-nos
e conceptua-los. Recodificar o
universo. ”

Sabemos que non hai ideas
inmanentes senén posibilidades de
configuralas. N6s, as mulieres,
iniciamos ese camifio de posibilidades
con enormes atrancos. Debemos
desconfiar incluso das propias ideas
porgue o inconsciente das
significatividades presiona sobre nés.

Algunhas mulleres xa iniciaron o
desbroce desa dura senda. Traemos &
Festa da Palabra Silenciada as Ultimas
publicaciéns de Célia Amorés quen,
despois de desenvolver a sta actividade
no departamento da Historia da

Filosoffa da UNED durante unha
década, desempefia na actualidade a
catedra de filosofia na Universidad
Complutense.

A mesma Célia Amorés, nunha
entrevista que lie fai C. Fagoaga, fala
da necesidade e das dificultades da
critica feminista, ‘’Afortunada e
inevitablemente, se va a consolidar
como género la critica feminista en las
ciencias sociales. Inevitablemente por la
incorporacién de la mujer al mundo
académico, como grupo, no ya como
individuo aislado; porque a una mujer
que se integra como individuo aislado,
buena parte de sus energlas se le van
en el hecho de ser aceptada, poder
competir con los hombres... Esta
tomando cuerpo como género la critica
feminista de la filosofia y eso tiene dos
vertientes fundamentales: una seria el
cuestionamiento de la epistemologla
subyacente a todas estas ciencias, la
idea misma del sujeto del conocimiento
que configura unos sistemas de
categorizacion en funcién de su propia
insercién sesgada en el sistema de
género/sexo, por una parte. Y luego,
otra vertiente ético-valorativa, desde el
punto de vista de cuestionar todo un
sistema de juicios de valor que esta en
el entramado mismo desde el que se
hacen determinadas opciones de
investigacion, prioridades, orientacién...
“’La critica social se encuentra en
muchas situaciones de impasse,
...necesitarfa dar un viraje cualitativo,
tomar otro punto de vista, el de otro
sujeto histéricamente emergente, como
son las mujeres, a partir de un
movimiento social como es el
feminismo’’. “’Hai que construir
partiendo de cero. No es lo mismo que
trabajar en tradiciones muy acufiadas,

decantadas... Por ser novedosa es una
perspectiva que corre sus riesgos.
Vamos tanteando. Las mujeres
tenemos que trabajar mucho... a la vez
en el terreno genérico y en el especifico
porque si la obsesién feminista nos
abnubila de tal manera que nos pone
un tipo de anteojeras que impide que
tengamos una visién, un bagaje
genérico en el terreno en el cual
estamos, resulta que empobrecemos
nuestra propia teorfa feminista.
Competentes y criticas a la vez'’.

A Filosoffa feminista xa esté aqui. A

Marfa Xosé Queizan
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PUDENDA ORIGO

PUDENDA ORIGO.
UNA LECTURA
DE NIETZSCHE
o ——

Sen dubidar da capacidade de
subversién da peculiar forma de facer
filosofia de Nietzsche, a autora vaise
concretar neste traballo na concepcitn
nietzscheana da xenealoxia, e facer
unha lectura desde unha hermenéutica
que sospeita acerca dos sesgos
patriarcais. Interésalle a absesion
impugnadora da xenealoxia en
Nietzsche en canto pudera ter ailgunha
relacién significativa con unha certa
crise dos mecanismos ideoldxicos de
lexitimacién dun patriarcado sobre o
que comenza a planear o discurso
feminista. A xenealoxia, institucién
social e cultural especificamente
patriarcal, que estabelece a lexitimidade
da ascendencia e descendencia,
extrapolada a outros fen6menos,
constitiese en Nietzsche como critica.

A través de apuntes dispersos na
obra nietzscheana e de outros estudiosos
do autor, como Michel Foucault! que
tratou este concepto da xenealoxia,
parte Célia Amorés no seu ensaio.

Nietzsche iniciase na sospeita. 'O
filésofo ten xa direito ao mal caracter
porque é o ser que foi mais burlado na
terra; o filésofo ten hoxe o deber de
desconfiar, de mirar maliciosamente de
reollo desde todos os abismos da
sospeita’’. Son palabras de Nietzsche
en ‘’Mais ala do ben e do mal”’, pero
tamén poderian ser expresiéns das
feministas hoxe. “’Glorificar a xénese é
o resabio metafisico que se reactiva na
consideracién da historia e insiste en
facer crer que no principio de todas as
cousas esta o mais valioso e esencial”’.
Foucault corrobora isto ‘o0 que se

encontra no comenzo das cousas non &
a identidade ainda preservada da sta
orixe: & a discordia das outras cousas,
€ o disparate’’.

O evolucionismo darwiniano
impugna a teogonia e a xenealoxfa
nietzscheana sacaré partido desta
impugnacién. Proclamarase
antimegalémana e constituirase baixo o
signo da modestia. Para Foucault, non
debe partir da basqueda da orixe e
minusvalorar os episodios da historia,
as meticulosidades, os azares...
Segundo esta interpretacion, a
xenealoxia non se ocuparia de expedir
solemnes certificados de paternidade
senén de perseguir as humildes tarefas
da parteira e dos avatares dos que
depende un nacemento.

F. Nietzsche pon de manifesto que
o lugar —ou non lugar— da nosa
identidade —ou non identidade— ¢ a
inclusa 4 que nos abocou o pretencioso
'proxecto da modernidade’’ de
facernos adoptar a todos e a todo
como produto dunha razén
panlexitimadora. A xenealoxfa
nietzscheana Woh quer axudarnos a
arraigar senén a desarraigar, ou a
arraigar paradoxicamente no
desarraigo. 0

Temos un herdo cultural que
Foucault califica de "'perigoso”’. Non se
trata xa de conservalo, como fai o
aristécrata, nen de valoralo, como o
burgués, senén de adoptar ante el a
sospeita como método. Porque “este
herdo non & en absoluto unha
adquisicién, un saber que se acumula e
se solidifica; €, mais ben, un conxunto
de enrugas, de fisuras, de capas
heteroxéneas que o fan inseguro e,
desde o interior ou por debaixo,
ameazan ao fraxil herdeiro. A nosa

herdanza non &, pois, unha plataforma
rica e'sélida na que cimentar o noso
ser. £ un legado anbiguo, lousa ou
muro de area que nos ameaza’’. Somos
produto de conclusiéns prematuras das
que os antecesores se fixeron
culpébeis”. Frente 4 mirada
totalizadora, “a mirada disociante’’.

As palabras de Nietzsche, mesmo
se non ian dirixidas a nosoutras,
proddcenos un certo alivio.

Para que a xenealoxia da historia
poida convertirse en andlise
xenealdxico, sera preciso unha
operacién tan violenta como volver a
historia ‘’contra o seu propio
nacemento. Facer o que debeu facer
Platéon e non fixo coa filosofia
socratica, algo asf como retorcerlle o
pescozo, en lugar de dedicarse a darlle
fundamento metafisico’’. Facer da
historia un uso antiplaténico —como
quer Foucault— sup6n impugnar ‘o
modelo de memoria’’ vinculada, por un
lado, ao recofiecemento que se empefia
en encontrar ilusorias identidades e, por
outro, 4s marcas da débeda grabadas
en nés para crearnos culpabilidades e
deberes servis. Levamos impresas
marcas de fraude en lugar de selos de
autenticidade; a memoria créanos
ataduras que, lonxe de nos ennoblecer,
nos envilece. Somente pode ser
emancipador un tipo de historia que
sexa como unha ‘‘contramemoria’’,
unha xenealoxia impugnadora, de
ruptura coa memoria. Este
plantexamento nietzscheano esta
préximo 4s hip6teses de Freud sobre a
funcién escubridora das lembrazas.

1.- “Nietzsche, la Genealogie, I'Histoire” en
Hommage & Jean Hyppolite, Paris, PUF, 1971,

Maria Xosé Queizén
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O uso da historia como parodia esta
en consonancia coa funcién proveedora
da “‘identidade de recambio’’, de
desfiles carnavalescos para disfrazar
aos incluseros. Os fantasmas da
irrealidade que asf se nos oferecen non
son mais que o reflexo da "’nosa propia
irrealidade’’. A'recreaci6n desta galerfa
de mascaras como parodia ten unha
funcién catértica e liberadora.

A min isto faime pensar nos
travestidos que realizan tamén esa
funcién catartica en relacién co noso
sex0. Na siia parodia do feminino
revélase a nosa propia irrealidade, a
imaxe que os homes fixeron de nés, a
idea de muller, o estereotipo que 0s
travestidos levan, na sta parodia, ao
paroxismo.

Nestas condiciéns, di Nietzsche en
*"Méis ala do ben e do mal’, "“a Unica
orixinalidade que ainda temos a man é
a de ser parodistas da historia
universal’’. Asl, se 0 presente non ten
porvir, terao cando menos 0 NOso
riso... As mulleres xa demos en rir. O
filésofo, en lugar de cuidar o herdo da
impostura para transmitilo a bastardos
fillos de bastardos, propén asumir a
particién, asumir o desarraigo.

Nietzsche cuestiona a propia
filosofia e afirma que “‘en todo canto se
filosofou até agora, non se trataba en
absoluto da verdade, sen6n de outra
cousa, digamos da satde, do futuro,
do crecemento, da vida..."”. Analiza
sobre esta base aos fildésofos como
sintomas de decadencia. *'As virtudes
socraticas foron predicadas porque os
gregos vifieron a menos, irritados,
medosos, inconstantes, comediantes,
tifan demasiados motivos para deixarse
predicar a moral. Non & que isto sirva
de nada, pero as grandes frases e os

grandes xestos séntanlle ben aos
decadentes’’, afirma en ‘o crepusculo
dos fdolos"’. Engade ainda; "o
moralismo dos filésofos gregos a partir
de Platén ten uns condicionamentos
patoléxicos'’. Nietzsche traza “'a
idiosincrasia dos filésofos: a sua falta
de sentido critico, o seu odio & nocién
mesma do devenir, o seu exipticismo"’.
“1Ser filosofo, ser momia, representar o
monétonoteismo con mimica de
sepultureiro! |E, sobre todo, féra o
corpo, esa lamentosa idée fixe dos
sentidos! A filosofia que brota destas
idiosincrasias represivas non pode ser
outra que o idealismo e a metafisica
dualista, prolongacién do pensamento
relixioso e participe dos seus vicios e
erros’’. Cuestiona asimesmo a verdade
filoséfica. .
*¢Que &, logo, a verdade? Unha hoste
en movimento de metaforas,
metonimias, antropomorfismos, en
resumidas contas, unha suma de
relaciébns humanas que foron realizadas,
extrapoladas e adornadas poética e
retéricamente e que, despois dun
prolongado uso, un pobo considera
firmes, canénicas, vinculantes; as
verdades son ilusiéns das que se
esqueceu que o son; metéaforas que se
volveron gastadas e sen forza patente;
moedas que perderon o troquelado e
non son agora consideradas como
moedas, senén como metal’’ afirma o
filésofo aleméan en “'Sobre verdade e
mentira en sentido extramoral”’. Deste
modo Nietzsche define a sua filosofia
como un “‘platonismo ao revés: canto
méis alonxado do que ten que ser
verdadeiro, tanto méis puro, mais belo,
mellor*. Tomar o partido da impostura
serfa tomar o partido da vida...

Desde esta definicién da sta
filosoffa, a sta reconstrucién da historia

da filosoffa foi feita como
deconstrucién do platonismo, como un
desarmar 0s seus supostos, supostos
que se encontran na ‘‘mitoloxia
filoséfica que esté oculta na linguaxe”.

Na obra “o crepisculo dos fdolos”
arremete, unha vez mais, contra os
filbsofos idealistas: *'|Que a '
humanidade tivese que tomar en serio
as doenzas cerebrais duns enfermos
tecedores de teas de arafal |E tivo que
pagalo caro!

Nés, as mulleres, moito mais. A

E
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SOREN KIERKEGAARD

SOREN KIERKEGAARD
O LA SUBJETIVIDAD
DEL CABALLERO
|

Soren Kierkegaard, a quen se lle
atriblie a paternidade da filosofia
existencial, nace, no ano 1813, en
Copenhague, fillo menor dun pastor de
Jutlandia que prosperou gracias ao
comercio. Rematados os seus estudos
de Teoloxia na Universidade, comenza
a publicar as stas obras: ’A
Repeticién’, “Temor e Temblor”,
'Diario do Sedutor”, “O Concepto da
Angustia”, etc. Da andlise das mesmas
deduce Célia Amords a subxectividade
do cabaleiro.

Parte da base de que en
Kierkegaard todo aparece baixo o signo
da paradoxa e da ironfa, estuda ese
caracter de subxectividade e a
posibilidade de “‘chegar a un
descubrimento a través do
desgarramento extremao’’, como fan os
existencialistas.

Transcribo as sdas opinidns, case
ao pé da letra, ainda que para non
facer farragosa a lectura, eludo as
aspas.

A filosoffa de Kierkegaard aparece
como reaccion ao hegelianismo, como
anti-filosoffa, ao plantexar unha
concepcidn distinta do saber,
contraposta ao saber abstracto,
sistematico e especulativo. Prop6n un
saber que tefia unha relacion directa
coa vida dos individuos reais e
concretos, un saber existencial que
brote da mesma existencia humana.

Neste sentido, penso eu, estasia
dacordo coa concepcion do ‘‘saber’!
feminista, coa valoracién do concreto

sobre o abastracto e do plural sobre o
singular. Mais, como veremos, a
misoxinia herdada e asumida non llo
permitird. As mulleres non somos para
o filbsofo, individuas reais, non somos
mais que unha idea na mente
masculina.

Para achegarnos a Kierkegaard, a
autora parte do contexto histérico do
autor e da sta propia biografia. Ao
filbsofo danés fixéronno aparecer como
un pensador solitario, unha especie de
robinsén intelectual, noustante estivo
rodeado dun ambiente culturalmente
rico. A literatura danesa da 1°. metade
do século XIX atravesa unha edade de
ouro. Copenhague, sen ser unha
grande cidade era a capital dun reino
de mil anos, tifia solera histérica.
Kierkegaard debe moito aos seus
contemporaneos, mesmo se non
sempre O recofieceu. A autora sulifia
que a actitude do filésofo con respecto
4 sUa patria, a sta cultura e a sta
lingua era ambivalente e contraditoria.
En Kierkegaard, a valoracién positiva
das suas rafces, e a utilizacion
abondosa de elementos mitoléxicos
Propios, coexistia cun certo compiexo
de inferioridade nacional, un certo

resentimento por expresarse nun idioma
como 0 danés, marxinal e minoritario.

Desde Galiza entendemos ben ese
autoodio de Kierkegaard que vemos a
cotio reflexado nas xentes de nés.

Pero o que mellor nos explica a
obra do filbsofo & a sta propia vida.
Célia Amords séntao na cadeira do
psicoanalista para chegar ao fondo das
slas obsesions, para facelo proxectar
0s seus fantasmas: a seducion e o
sacrificio, Don Juan e Abraham, duas
figuras fundamentais na sta obra. A
relacién do existencialista danés co pai

foi intensa, atormentada e ambivalente.
O pai aparece como 0 sedutor da sla
nai, criada da casa coa que o pai casa,
despois de deixala embarazada, unha
vez morta a stia primeira muller. Nas
stas orixes hai unha seducién de
fondo. A figura do pai, de Abraham,
do sacrificador (ofereceu a morte de
cinco dos seus fillos como holocausto
expiatorio polos seus pecados)
mestilrase asi coa do seductor; a
natureza do (itimo Unese coa
espiritualidade do primeiro.

Terien ademais en comun a
angustia, esa caracteristica da
existencia humana, que preside esta
filosofia. Ambos os dous son
transgresores, sitianse fora do reino da -
lei e aparecen como representantes da
mesma ideoloxia miséxina. O
existencialismo, aqui, & un grito de
protesta do expdsito ante o desfile das
figuras lexitimadoras que compofien a
xenealoxia do espirito universal, o grito
persistente do espirito subxectivo que
non se sente amparado polos titulos de
recofiecemento.

Encontramos aquif o testemufio
dunha crise da xenaloxia que aparece
nesta e noutras obras de Célia Amords
como motivo recurrente, como medio
de cuestionar o fio condutor da historia
patriarcal.

Kierkegaard, como un expésito,
impugna unha lexitimidade xenealbxica
que representa a razon. Neste senso, o
existencialismo serfa unha critica radicat
4 presuncién, ao tempo enxendradora e
lexitimadora, da aotoconciencia da
razén. O secreto do individual esta,
xustamente no comportamento
negativo con respecto ao universal, na
slia repulsion.

Maria Xcsé Queizdn
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A mesma obsesién xenealOxica
refléxase na Antigona de Kierkegaard,
que aparece como filla e non como
irm&, con un eco da traxedia do pai,
Edipo, padecendo unha lei fatal que
castiga nos fillos o delito dos pais. As
xeneracions identificanse na culpa. O
fantasma do pai, sedutor de criadas,
preside a filosoffa do danés.

Toma car4cter recurrente a
asociacién entre o tema da seducion
—culto do instante—, o sacrificio e 0
trauma xenealdxico, o horror ao seu pai
e 4 insercion xeneracional relacionado
co horror da relacién carnal coa muller,
da que poden derivarse
"‘consecuencias’’, A repulsa ao
matrimonio e 4 paternidade lévao a
abandonar & rapaza coa que estaba
prometido, Regina Olsen.

A relacién de Kierkegaard con
Regina Olsen vai méis al4 da anécdota.
Constrie un mito de Regina. S¢ asf
podemos entender o paradédxico
comportamento de abandonar 4 muller
que amaba, deixdndoa ademéis
perpléxica ante a imposibilidade de
darlle unha explicacién a stia decision.
Espera que a sta Regina abandonada
lle sexa devolta como esencia pura,
como ldea. O Cabaleiro da fe &, por si
mesmo, cabaleiro da resignacion. O
desexo non se convirte en realidade.
Tratase dun amor vivido como unha
idea, como no amor cortés. ‘A idea é
o principio vital no amor..., 4 idea
débeselle oferecer a vida e incluso, o
que é moito mais, o amor mesmo’’. A
muller, transmutada en |dea, debe
apreciar “‘a alegria que hai dentro da
beleza do amor’’ do cabaleiro da
resignacion da fé.

Como ben afirma a autora, os
cédigos retéricos e os esquemas

ideol6xicos do amor cortés presiden a
configuracién emocional de
Kierkegaard: un Sedutor convertido en
Narciso, enaltecido polo amor.
Asimesmo, a noiva, ‘‘a stia Regina &
demasiado poética para cumplir cos
ministerialia do amor’’. Por iso debe
abandonala. Por iso non casa con ela.
O matrimonio producelle angustia e
rexéitao. Prefire asumir a sGa relacién
coa |dea e non coa mulier concreta. Os
homes, di, ‘“foron xenios, héroes ou
poetas gracias a unha doncela que
amaron e que nunca foi a sta esposa’’.
O matrimonio, contrariamente, impede
aos homes chegaren a xenios: “unha
esposa non desperta a idealidade do
marido... a non ser que morra e faga
posibel un ataque de reminiscencia.
Kierkegaard, que, sen dibida, quer ser
xenial, instalase na melancolfa.
Sacrifica & muller real e constittese a si
mesmo en obstéculo. A sita
subxectividade oponse 4 realizacion
amorosa. Para non sacrificar a Regina
Olsen prefire sacrificarse el. Os
sacrificadores son os maridos, 0s que o
critican por romper 0 Seu COMPromiso
matrimonial. "‘{Que banda de canallas!
Puden quedar ao seu lado, facela aturar
todo.. e decirlie que ela asf o quixo e
eu serfa respetado e tomado como bon
esposo. Asi son a maioria dos maridos.
Non quero iso. Prefiro ser odiado e que
a xente abomine de min"’.

Kierkegaard prefire os sedutores aos
maridos. Un sedutor, di, cando
sacrifica & muller oferecéndoa en
holocausto a sta libido narcisista, faino
poeticamente, 0 que non deixa de ser
unha sorte de homenaxe; pero un
marido faina obxecto dun sacrificio
catidiana, prosaico, sen estética. A
estética gufa ao filésofo danés a unha

protesta ética contra o papel do
marido.

Kierkegaard leva a unha forte
tensién emocional a misoxinia
romantica que, a stia vez, herda o
caracter narcisista e tanatico do amor
cortés que, como explica George Duby,
pode ser representado como a antitese
do matrimonio.

En Kierkegaard encontramos, pois,
unha relacién entre as fantasfas
mitébmanas do sedutor e o seu horror
xenealdxico. A seducién é concebida
de modo recurrente como sacrificio e o
lugar onde se produce como “‘lugar do
holocausto”. O sacrificio & un
simulacro pero a seduci6n €, ademais,
o simulacro do sacrificio. O
sacrificador, Abraham, entrega primeiro
4 vitima esperando que lie sexa devoita
como un don; o sedutor.témaa como
un don para devolvela como vitima. A
muller & un obxecto de consumo ritual
e simbdlico. “Representa a forza de
seducion maéis potente que poida existir
no ceo e na terra’. Para conxurar un
poder tal, algiins homes astutos —os
chamados sedutores polos maridos —
responden & astucia dos deuses e
enganan para non deixarse enganar.
Encontramos aquf non sé a absolucién
do violador senén a sta elevacién
como ser superior e exquisito; ‘os
demais homes, pola contra, morden o
cebo, devéranno como os labregos as
ensaladas de pepino...”". Os sedutores
birlanse dos deuses e para aplacalos
oferécenlles o sacrificio. A vitima debe
ser proporcional ao agravié. ¢Quen
mellor que a muller? Para esa finalidade
foi creada. O mellor sacrificio &, pois, a
virxinadade da muller. Para iso a vitima
debe ser inocente, ignorante. “’Os
deuses quixeron que ningan aliciente
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tefia un poder tan absoluto como o da
inocencia feminina, que ningunha
tentacién sexa tan suxestiva como a
pureza virxinal”’. “Os homes oferecen
aos deuses o mais exquisito de todos
0s manxares que eles llelos serviron en
bandeixa’’. A virxinidade aparece no
filosofo como un poder cobizoso e, ao
tempo, ambiguo. “Don Juan seduce 4s
rapazas para logo abandonalas, mais o
seu placer non radica en abandonalas
sendn en seducilas. Non &, pois, cruel
en absoluto”. Practica de forma ritual a
desfloracién para ofrendar o himen aos
deuses como holocausto propiciatorio.
O sedutor kierkegaardiano € un crente,
un practicante do culto‘ao amor, un
devoto da feminidade na que acredita
coa fe do cabaleiro.

Na misoxinia de Kierkegaard
encontramos certo paralelismo coa de
Pondal. O danés é un Pondal
reprimido, un Pondal adubado de
espiritualidade cabaleiresca, un sedutor
de via estreita, como o chama a autora
do traballo. En ambos os dous,
solteir6ns, encontramos un temor
miséxeno que, como di Célia Amorés,
ten a sUia contrapartida no temor que
sente a muller ante o home, temor que
cofiecia ben Pondal. Pero este temor
non & mimético de aquel, porque,
2que pode temer unha muller? O
espirito. Posto que o espirito & a
negacién de toda a sla existencia
feminina’’. O espirito € o masculino. A
muller non ten nada, apenas inocencia
e se a perde... ““Agora acabou todo;
non quero vela mais. Unha rapaza € un
ser débil; despois de darse
enteiramente, perde todo. Se a
inocencia no home & algo negativo, na
mulier é a esencia da vida’’. '‘Porque
eu non recollo nunca flores murchas,
déixollelas aos maridos para que

adornen as fustas de carnaval e 0s
cilicios de cuaresma’’. De poder
cambiar a situacion haberia que
masculinizala. “‘Se fose un deus, farfa
con ela o0 mesmo que Neptuno fixo coa
ninfa: transformariaa en home’'.

Ao home incimbelle o ser absoluto,
actuar dun modo absoluto, expresar o
absoluto. A muller ten o seu lugar
dentro do relativo. A muller, afirma
Kierkegaard, aparece como broma no
mundo. Entre ela e 0 home, entre dous
seres tan desemellantes, non cabe
ningunha interaccién directa e
verdadeira. ““Incluso Platén e o propio
Arist6teles consideran que a muller é
unha forma incompleta de vida, un
certo ser irracional que, quizas, nunha
existencia mellor, chegue a
transformarse en home*’. Para o
filésofo toda a nosa vida é absurda.
Sendo asi, o principio de individuacién
non pode ser aplicado 4s mulleres. A
idea de muller é unha xeneralidade que
non se agota en ningln tipo particular
de muller.

Cando escoitamos de cotio as
referencias masculinas sobre as
mulleres e frases como: "“as mulleres
son todas..."”, “‘cousas de mulleres’”’,
etc., aplicaAndonos sempre o rasgo
plural e atribuindonos unhas cualidades
comuns, sabemos que estan avaladas
por mentes preclaras que, ao longo dos
séculos, pensaron e filosofaron. Por
iso, para sermos individuas, compre
descompofier 0s pensamentos
filos6ficos que cimentan a nosa non
existencia no mundo. E pofierse, como
Célia Amorés, a pensar. ‘‘Soy de las
que piensan que pensar, y sobre todo
pensar como feminista, es duro y
complicado. Espero que la préxima
generacion de mujeres, a las que

espera un porvenir duro y
complicado’, no escatimen el esfuerzo
de pensar que la construcién de una
cultura feminista, la Unica cultura no
alienada para las mujeres —vy, si se me
apura, ni para las mujeres ni para
nadie—, requiere de todas nosotras.
Habfa que poner esta nota de
subjetividad feminista en un trabajo
dedicado a la subjetividad del caballero
de la subjetividad...”. A
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CRITICA DE RAZON PATRIARCAL

“HACIA UNA CRITICA
DE LA RAZON

PATRIARCAL"
| — 3

Sintome fondamente honrada e
comprometida ao presentar neste artigo
a Célia Amor6s Puente unha das
intelixencias mais l(cidas, criticas, e
creadora das adicadas a reflexién de
segundo grao, é dicer, a filosoffa, e
cuia preocupacion social e politica pasa
através do seu compromiso militante
cos problemas das mulleres.
Valenciana, doctora en filosoffa e
catedratica de Historia da Filosoffa na
U. Complutense de Madrid e
anteriormente na U.N.E.D., da sta
maxistral docencia somos moitos
testigos e agradecidos beneficiarios.
Sirva esta pequena recensién dun dos
seus libros como intenso aguillén para
un maior achegamento ao cofiecimento
da sGa importante obra.

Este ensaio de Célia Amorés é unha
fundamental e precisa contribucién ao
esclarecimento teérico da ideoloxia
patriarcal. O feminismo vindicativo
cumplit, cumple e ter4 de cumplir un
papel capital, mals & preciso que as
mulleres, feministas ou non, reflexionen
e teoricen creativamente, como a nosa
boa mestra e comparieira Célia Amorés
fai. E a sta, e a de algunhas mulleres
filésofas mals unha importantisima
tarefa: conceptualizar, argumentar
intelectualmente, e abrir novos camifios
diante da desigualdade das mulleres,
mostrarnos claves explicativas que
contribuian a interpretar a nosa
situacion e a liberacién das mulleres.
Dende esta perspectiva saudemos os
traballos de investigacién desta
Catedr4tica de Filosofia e analisemos o
seu libro.

No primeiro capitulo tratase o papel
que o home asignou as mulleres na
Filosoffa. Faise unha critica da ideoloxfa
sexista como percepcién distorsionada
da realidade en funcién dos intereses
de clase, a cal afecta de duas maneiras
fundamentais, unha como
condicionante inmediato no xeito de ser
pensada e categorizada a muller, e
outra como condicionante mediato do
grande lapsus e mala fé do discurso ao
deixar fora a metade da especie.
Denuncfa Célia que o suxeito do
discurso filos6fico & patriarcal, € como
tal interclasista. E como un patrimonio
pro individuo que todos os varéns
disfrutan independentemente da sua
clase social. A ausencia da muller na
filosofia é dificil rastreala. Elabora un
finisimo e lacido anélise da Antigona de
Hegel, 6nde natureza e cultura,
individuo e xénero, concreto e
abastracto culminan na funcién
ideoldxica do tratamento metafisico da
esencia comun, xénero que termina
descendendo ao papel socioléxico
*‘cinicamente perspicaz, acompafiado
de juicios de valor contradictorios’’.
Como di a nosa fil6sofa, todos os
irracionalismos en Filosoffa ademais de
patriarcais son misoxinos.

Interesante e ilustrativo da sua tese
& o anélise que fai do pensamento de
Sartre en relacién a conceptualizacién
do “Segundo sexo’’ de Simone de
Beauvoir, di que para S. de B. “la
muijer es siempre alteridad para el
hombre que se autodefine y se
autoconstituye, naturaleza-cultura,
sujeto-objeto, lo mismo-io otro,
espiritu-vida”. A muller & inmanencia
nunha servidume a repeticién da vida,
mentras 0 home é a trascendencia e a
superacién da vida, superacién

mediante a cal 0 home ‘‘crea valores
que niegan todo valor a la pura
repeticién’’. Interésalle sinalar a Célia
Amorés a diferencia de tratamento dos
persoaxes femeninos en Sartre antes e
despois das reflexiéns de S. B. Afirma
Célia, que el feminismo cumplira de
este modo unha funcién subversiva de
radicalizacién e ampliacién méaxima da
universalidade coextensiva, por fin, 4
especie, a cal aspiraron os discursos
filoséficos liberadores. As mulleres
filosofas, como di mals adiante, poden
dar unha nova e diferente dimensién a
loita, e a0 mesmo tempo queda patente
nestes exemplos histéricos, como nin
siqguera os filbsofos progresistas
contemplan a realidade dun xeito non
sexista, e onde a muller cumple o papel
que o home tenile asignado ao longo
dos séculos.

Na conclusién do apartado
segundo, aposta a través do feminismo
pola unidade da especie hum4, cando
menos como dmbito do logos-dia-
logos. E a sta tarefa serd desmontar
racional e criticamente as estructuras
da razdn patriarcal, que non son as da
razén tout court.

No segundo capfitulo insiste na
necesidade -de construir alternativas e
sobrepasar os niveis limite, a onde nos
conduce unha situacién obxectiva da
alineacion, opresion e marxinacion.
Preglntase Célia Amorés ¢qué é unha
ética feminista? A resposta primeira
serfa: é unha critica da actitude acritica
da ética, urxencia teérica fundamental
¢é a anélise do sistema de complicidades
e interrelacidns existentes entre o
capitalismo e o patriarcado, andlise, por
outra banda, incipiente. O discurso da
diferencia farianos cair na trampa das
difiniciéns patriarcais mais non cree

Pilar Allegue
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Célia na linealidade dos camifios
emancipatorios, nin nunha férmula
Unica ou univoca. O discurso ilustrado
da igualdade ¢é directamente incisivo e
reivindicativo, mentras ese "‘mal’’ non
sexa asimilado por todos e perda o seu
carécter de revulsivo. Para a nosa
pensadora hai que combinar o discurso
da diferencia e o da igualdade e
utilizalos seglin a conveniencia na loita.
Para Amelia Valcércel o feminismo
considerado como conciencia ética é
un feminismo ilustrado da igualdade no
"dereito ao mal”’.

Conclue esta parte afirmando que a
familia na sta disfuncional funcién ou
funcionalidade desfuncionante ten as
relaciéns amorosas que pode ter, pois
son producto dos mesmos sistemas de
dominacién. Parece, pois, que nin a
familia nin o0 amor, estan feitos para a
emancipacién da muller e construccién
dunha sociedade de individuos, e fainos
unha comparanza do amor coa ética e
di que nunha sociedade, na que o sexo
non implicara hexemonfa nin poder o
amor serfa posibel mais non necesario,
igual ocurrirfa ca ética nun reino
kantiano serfa posibel pero non
necesario, nembargantes na nosa
sociedade non é posibel e sf necesaria.
Debemos ser éticos e seguir a amar
como poidamos.

No d¢ltimo capitulo relaciona ao
feminismo co marxismo e movimentos -
sociais.

O capitalismo constitiese como un
sistema de discriminacién na
explotacién e de explotacion
sistematica de toda forma de
explotacién. Ten unha interesantisima
aportacién analltica en tres aspectos a
obra de Engels, de entre eles eu
destacarfa o “’debate sobor do

matriarcado’’. Nega que exista o
matriarcado en ningun sitio, si esto
significa poder da muller como grupo,
poder publico e social como o viril.
Insiste en que non se cofieceu ningdn
lugar onde o poder politico estivera
exercido polas mulleres. Interesa ver
que funciéns e implicaciéns politicas,
extratéxicas e ideoldxicas cumplen os
mitos sobor do matriarcado. Mito
miséxino. O feminismo da diferencia e
partidario do mito matriarcal, mentras
que as feministas da igualdade e de
corte ilustrado non son partidarias del
porque poderfa ser paralizante, ao
entender o problema de poder como un
problema de alternancias. Admitese
{incluso como homaxe a Engels) a
existencia dunha situacién anterior
Jmatizada?, onde a muller non estarfa
tan discriminada como nas sociedades
de clases. No fondo, di Célia, xogase a
representacién da relacion da muller co
poder, e iso terd que se ir conquistando
ao longo da loita.

A pretension do feminismo é a
impugnacion do prototipo mesmo da
opresion, Para Célia Amorés hai que
reformular os temas da cuestién e a
esquerda socialista terfa de recoriecer a
importancia e as implicaciéns do
caracter prototipico e ancestral da
opresion da muller, en relacién con
todos as demais opresiéns que sofren
os homes. Este'é o caracter radical do
feminismo, e a sta irrenunciabel ~
funcién de intancia utépica reguladora
de toda tarefa emancipatoria. Ao
feminismo proporfaselle que non
convertera a sda loita en unilateralidade
e encapsulamento, e que sustentara a
sla base na solidaridade e
“articulacién’’ do que debe ser un
proxecto emancipatorio total. Un

proxecto ético radical en Gltima
instancia.

Con esta invitacién a loita, a
comprension e solidaridade remata a
intensa e importante obra de Célia
Amorés. Sirva esta cativa recension
para vos animar a lectura e aplicacién
dun libro tan creativo, fondo e mesmo

altil. A
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A MENOPAUSIA:

ESE GRAN MITO SEXISTA

Ainda hoxe, bordendo o ano dous mil
e inmersas nos espectaculares avances
da tecnoloxfa reproductiva, utépicos hai
poucos anos, a palabra menopausia
produce en moitas de nos o
entremecemento dun destino sombrfo e
inevitable.

Vivimos nun mundo competitivo
que aplica un estatuto desvalorizador &s
persoas que nNon son NoOvVas pero
compre que afrontemos o feito
ineludible de que o envellecer &
particularmente duro pras mulleres.

Dende o punto de vista fisioléxico a
menopausia maniféstase por un sinal: o
cese dar reglas. Existe un deficit
gradual de hormonas que sé rara vez
{menos dun dez por cen) ocasiona
alteraciéns importantes. As molestias
menores (cefaleas, sudoraciéns,
hipertermia...) e as complicaciéns a
longo prazo (osteoporosis, trastornos
no pel..} poden ser paliadas cun
tratamento sustitutivo nos que estea
indicado.

¢E que pasa coas alteraciéns
psiquicas? o nerviosismo, a
irritabilidade, a depresién e incluso a
perda de facultades mentais. Canto a
este aspecto identificome ca opinién
daqueles cientificos que consideran que
os problemas psicoléxicos do perfodo
climatérico non estan determinados
mais que en grado minimo por
cuestiéns hormonais; é a falta de
perspectivas, 0 medo ante a nova etapa
en que estéril e pouco sedutora non
sabe xa que funcién cumprir o que
conduce a fraxilidade psiquica a muller
menopausica.

Porque non & so que no home non
exista ningan sinal externo que marque
o comenzo da decrepitude. O problema
6 moito mais fondo, nace da nosa

sociedade sexista na que mulieres e
homes temos papeis ben diferenciados.

A pesares dos importantes cambios
na situacién da muller e a incorporacién
a sectores antes vedados a sua funcién
segue a ser a de esposa, nai e belido
obxeto sexual. Cando nos aproximamos
6s cincuenta nin podemos ser nais nin,
segln os criterios dista sociedade
machista, somos xa apetecibles
sexualmente.

Os homes tefien un papel social
externo, activo, de proveedores
familiares. O seu principal atractivo no
mercado sexual ven dado polo seu
poder e prestixio. Poden continuar
sendo apetecibles mesmo traspasada a
cincuentena, cas sens prateadas, o
rostro esculpido polas arrugas, coa
experiencia acumulada seducen a
mulleres moito mais novas, as veces
non s6 pra un lance sexual esporadico
senon pra relacions mais duraderas
incluso bendecidas coa chegada dun
fillo outonal porque jOh maravilla! eles
non perden a sua capacidad
procreadora ata moito mais tarde. A
impotencia que a menudo aparece o
rozar os cuarente pode ser paliada con
ardides dificis de ser captados por unha
moza inexperta e namorada.

E todo elo co beneplécito social. A
mesma sociedade que mira con
benevolencia 6 cincuenton cando se
une sentimentalmente a unha
treinteafiera, sanciona con rigor o caso
contrario. Os patrons culturais distintos
respecto o comportamento na madurez
dos dous sexos, estan interiorizados de
tal xeito que a lei non escrita pesa mais
que calquera constitucién, e a
sociedade é implacable cas mulleres
que se desvian da norma.

Compre sinalar, por outra parte, que
o estracto social & tamen determinante

no modo de envellecer. Non son iguais
os sesenta da duguesa de Alba que os
dunha labradora galega. A industria de
consumo lanzase con todas as suas
armas sobre isa muller insegura que
observa insegura como se moucha o
seu corpo, e suicida, comparao cos
flexibles, tersos e firmes que lle oferece
a publicidade; cremas, dietas,
intervencions quirdrxicas... sucédense
nun desesperado esforzo pra prolongar
a xuventude nun derradeiro intento pra
que e! non a deixe por outra mais nova.

A ciencia non € neutral. No mellor
dos casos a actitude dos xinec6logos &
comprensiva, paternalista e caritativa...
nada que roce 0 nucleo do problema, e
a maiorfa dos centificos e profesionais
relacionados co tema, distorsionan e
istrumentalizan en favor dunha
determinada postura ideoléxica uns
feitos que de ser tomados no seu
estricto sentido bioldxico poderian ser
asumidos sen traumas.

A muller madura, sobre todo a das
clases baixas, ten ainda funciéns que
cumprir no ntcleo familiar. Conven que
acepte resignada a sequnda
maternidade dos netos e o cuidado de
enfermos e ancianos. Non debemos
esquecer que a inhibicién do estado
para asumir a maior parte da asistencia
social debese a que as mulleres cargan
con isa responsabilidade.

Concluio sinalando o evidente: para
a muller o paso a unha madurez
equilibrada e sen traumas leva implicita
a desaparicién do sometemento
feminino na lei e na vida. Unicamente
cando consideremos que pensar,
aprender e disfrutar sexualmente non
son propios dun sexo nin dunha edade
o cese da fertilidade non serd mais ca
iso e non o comenzo dunha etapa
ominosa na que xa nada bon podemos
esperar da vida. A

Célia Miralles
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PALMIRA GONZALEZ BOULLOSA

Nace en Vigo no ano 1941, cidade na que faré os seus
estudios de bacherelato e maxisterio. Faise Mestra Puericultora
en Santiago, curso 61-62, e oposita 6 Maxisterio Publico no
1963, no que traballa dous cursos. Pasa logo 6 ensino privado e
no ano 1969 cofunda o Colexio Anderesen do que sera Directora
ata 1987.

Dende os primeiros tempos do exercicio da sua profesion
sentiuse fortemente implicada en tédolos aspectos nos que se
desenvolve o ensino, en especial cos relativos ¢s dereitos dos
nenos, as, N0 mesmo, e a creacién dos canles necesarias para o
exercicio e expresion destes dereitos; o sexismo na escola e a
consideracién da lectura gustosa dende 0s primeiros anos coma
eixo e base dunha cultura permanente.

Declérase ante todo mestra e feminista.

Traballa no eido da investigacion da Literatura Infantil Popular
Galega, recopilando un Cancioneiro Infantil Galego, do que a Ed.
Galaxia publicoulle 4 librifios na Col. Tartaruga, adicados a
Mentiras, Adivifias, Arrolos e ¢Quén panda? Neste intre traballa
nun *‘Rumanceiro Infantii Galego’ e no Proxecto ‘'Poesfa no
canto” no que desenvolve un programa de poesia galega que
dende os troveiros, pasando polos romances e poesfa popular,
chega 4 poesia de autor, conectdndoa ca musica/canto e a ex-
plastica, tentando de oferecer un programa coherente e
culturizador de Poesfa Galega para o E.X.B.

Paralelamente & sta laboura profesional desenrola dende fai uns
anos, e ‘““por non morrer de realidade’” como gusta dicir, unha
laboura creativa que se traduce en dous premios: un 2° de
poesfa Celso Emilio Ferreiro {Vigo, 1985} e o Premio Meriin de
Literatura Infantil de Ed. Xerais na sua 2°. edicién (Vigo, 1987).

Cada dia son mais as mulleres que se achegan ao mundo da
Literatura. Palmira Gonzalez Boullosa ainda que estivo sempre
rodeada de libros e papeis desde moi cativa representa un caso
tardio dentro desta xeneralidade.

Seglin crecia e ante a obriga de escoller unha carreira, o seu
pai indicoulle que o maxisterio reunfa todas as condicidns
necesarias para ter un futuro asegurado. Palmira confesa que é
mestra por imposicién pero soubo tirar bo partido da mesma.
Pouco a pouco e segtn vai realizando o seu exercicio descobre
que o mundo infantil pode reportar moitas satisfaciéns, unha
delas, e quizas a mais importante seg(in o0 seu xuicio, é
incentivar e animar dalguiin xeito 4s nenas e nenos que ten baixo
a sua proteccién a que descobran muncos maxicos e
insospeitados na lectura.

A parte do ensino a nosa autora chega a un momento da sua
vida na que sinte verdadeira necesidade de escreber. Isto sucede
a rafz dunha profunda depresién da cal pode sair animada s6
pola literatura. En Palmira escreber todos os dias e en calquer
lugar forma parte da sua mellor terapia.

Sempre que se nomea a depresion, instantaneamente ven a
nosa memoria unha situacién problematica e chea de
connotacions negativas, Palmira viviu de maneira intensa e triste
0 seu estado, sen embargo atopou un canle que lle serve pra
asirse mesmo como a un cravo ardente pra non perder a
esperanza.

Chegadas a este ponto ¢ imposibel falar da escritora sin
reflexar nesta entrevista a sua permanente preocupacion e
reflexion sobre o amor, a amistade e as relaciéns afectivas en

Amanda
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xeral, Palmira valora en grande medida todas estas variantes que
para ela son constantes vitais.

Outro dos aspectos que me interesa particularmente sulifiar &
a sua traxectorfa como loitadora pola defensa dos derejtos da
muller, temos polo tanto entre nos non sé unha escritora
recofiecida senon tamén unha compaiieira de viaxe.

O libro gafiador no Premio Merlin de Literatura Infantil de Ed.
Xerais na sua segunda Edicién Vigo 1987 co titulo “A PRINCESA
LUA E O ENIGMA DE KIAN"' esta a piques de ser editado, sen
embargo a actividade creadora de Palmira Gonzalez Boullosa non
cesa e ten entre méns algo que non me est4 permitido desvelar
pero gue esperamos gue pronto Saia a juz.

— Palmira, scando empeza o teu interés pola literatura?

—Tiven unha infancia bastante solitaria e isto permitiume
familiarizarme con todos os libros e papeis que habfa na mifia
casa, dende cativa leia todo 0 que chegaba as mifias mans, non
te quero nin contar o que podfa entender porque debia ser moi
pouco e mal. Supofio que este feito foi fundamental na mifia
vida.

—¢Algunha lectura ou autor preferidos?

—Si queres que sexa sinceira en absoluto. Incluso agora non
as tefio, gostame leer e tirar as mifias conclusién pero non
recordo un libro ou autor como algo especial.

—¢0 que si hai é un momento especial na tua vida pra
comenzar a escreber?

—Si. A depresi6n foi a causante desta via de escape.

—E agora, scando escrebes?

— Tamén cando estou deprimida pero agora é doutra forma,
neste momento xa & placentero antes non. Escribo moitas
cousas ao mesmo tempo, ademais dentro da mifia depresién hai
variantes entén tefio épocas nas que escribo poesfa e outras nas
que investigo ou escribo contos, depende.

—A parte da Princesa Lua, Jtés méis contos?

—Si. Tefio escritos dous mais.pero estou a espera, polo
momento estan sin publicar, haber que pasa con este. Si o
premio Meriin ten unha boa acollida ao mellor animome a
envialos a algunha editorial.

—.Cal é a actitude das editorias frente as publicaciéns dos
contos en galego?

—Penso que estamos atravesando un bo momento dentro da
literatura infantil. Hasta hai uns anos os editores non se

preocupaban de publicar libros para nenos agora isto forma parte
do seu negocio e supofio que todos saimos ganando.

—¢E grande a desventaxa do libro infantil galego comparado
co libro en lingua espafiola?

— Grandfsima. En certos lugares os escritores de literatura
infantil tefien como profesién isto. Tamén existen outro tipo de
contactos e memoria colectiva, desafortunadamente nos temos
todavia moitas carencias, neste aspecto.

—Por qué elixes a literatura infantif?

— A mifia vida non estivo nunca planificada, gostame a
literatura infantil porque o meu traballo me apasionaba e este
apasionamento sempre foi unha entrega hacia os nenos e non a
xente maior. Creo gue tefio mais cualidades pra o ensino de
nenos menores de once anos que pra outra etapa, e sobre todo
para o ensino das letras. Ao conxugarse estas duas
comporfientes nace o meu interés pola literatura infantil.

—cQue supuxo pra tf a concesién do premio Meriln 19877

—En principio foi unha sensacién de agrado, obxetivamente
supen valorarme e dinme conta de algo importantisimo, tamén
un grupo de persoas valoraban o que eu escribia. Como non son
aficionada a aparecer en piiblico e iso que agora se chama
chupar cémara foi moi gratificante que xente que non me
corfiecia se solidarizara co a mifia obra.

—¢Que recordas do teu libro?

—E bonito e gustoume moito escribilo, disfrutei e puxenlle
incluso toques feministas, a mifia protagonista € unha muller que
salva a o seu amado, iso si, pasando miles de peripecias.

~—¢ Te consideras feministas

—Non pertenzo a ningln colectivo feminista porque son moi
solitaria, pero sempre estou en garda frente a ataques e
discriminacién que sofre a muller. No colexio tefio unha loita
diaria pra que os nenos cambien de actitude coas nenas, pero
tamén deberfan cambiar estas posturas nas casas sen6n non ten
moito sentido.

—¢Hai momentos determinados nos que che goste escreber?

— Si. Alnda que escribo a calquer hora, gostame moito a
noite e esas horas de silencio cando rompe o dia.

—cAlgun lugar especial?

— Si. Unha mesa chea de papeis por todas-partes e rodeada
de catro ou cinco diccionarios. Necesito sentirme protexida e os
apuntes e libros enriba da mesa danme esa sensacién. A
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FESTA DA PALABRA / CRITICA

MULLERIBUS: UN FEITO
DE MULLERES
S

Xa dixera Unamuno que o teatro & un
feito de creacién colectiva, engado que
no teatro non existe a casualidade, (;foi
casualidade o concerto de Brandeburgo
no intermedio da obra de Buero Vallejo
qgue a mais de ser un bd escritor,
gustarfalle ser masico’).

Tivemos en Vigo un “'xardin con
cerdeiras’’, unha ‘‘gatomaquia’’ e os
que asistimos a obra de R. Cossa,
lembramos a Federico Chopin.

Tivemos un teatro intimo
preguntando polo temor a Virginia
Woolf, conecimos unha “parella
aberta’’, unha ‘cantante calva’’
*suefios de espuma’’, “‘0s cornos de D.
Friolera’’, e unha *‘zeussién continua’ o
casi unha sucesién continua de obras
teatrais.

Tivemos obras en castelan, de
autores extranxeiros, e obras
extranxeiras en versions galegas: de
Francisco Pillado, *As tres irmas”, ‘'O
enfermo imaxinario’’ de E. Alonso, e
unha "‘representacién de criados,
marqueses, condes, cabaleiros e
Mirandolina con pausada florentina,
segln o programa, que resaltaba coa
imprenta o0 nome do director e de
Carlos Goldoni para non deixar valeira a
“lumiosidade’” da representacion.

Tamén tivemos un texto de boa
lectura, obra de Cunqueiro: ’A noite
vai coma un rio”, e o teatro-video de
Xosé Cermefio.

Pero entre tantas representacions
Jtivemos un teatro por mulleres e sobor
das mulleres?

A compafiia de teatro Medusa,
afincada en Santiago, amostrou unha

obra de-"’Ralfia cun centro morto nas
mans, de Leonor sen cetro pero con
ollada”, de musa, e nai, e sexo aberto,
e que coma dixera a sta Autora, actriz,
“Raifia, e Leonor’’ son 4mbalas duas:
UNHA MULLER.

O texto pode considerarse teatral e
reflesivo, en palabras da sua directora,
Fernanda Lapa, “fala de n6s mesmas
sen amabilidade, a rirmonos das nosas
miserias que son as dunha sociedade
absurda e competitiva que nos
determina papeis e desempefiar e nolos
impén, &s veces con violencia, 4s veces
con seduccion’’2,

O traballo das actrices, Dorotea
Barcena e Anxela G. Abalo, completan
este feito de creacidn de mulleres, que
representaron con dignidade unha obra
para o teatro galego por mulleres e
sobor mulleres. A

1.~ Declaraci6ns de B. Vallejo
publicadas no ano 1988.

Lucfa do Mato
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UN LIBRO MAIS DE
HELENA VILLAR
T ———

Helena Villar Janeiro & pedagoga e
exerce como ensinante. Sen embargo
eu creo que Helena é sobre todo, e
pese a todo, escritora. VIAXE A ILLA
REDONDA o seu ultimo libro, ademais
dunha fermosa historia parece unha
alternativa de educacién para nenas e
nenos e ainda para adultos. Cando
pechamo-lo libro fixemos dlas lecturas
perfectamente encaixadas: unha mais
preto de nés, a da vida cotid de Dores
e a sUia familia, a outra a da aventura
da viaxe das protagonistas &
maravillosa illa.

Este libro de Helena vai ser lido
polos mais pequenos e tamén polos
maiores. Hai nesta historia divertimento
para os primeiros e reflexién para os
segundos. Conta-las peripecias da viaxe
a illa e todo canto ocorre 6 chegar alf,
servelle 4 autora como pretexto para
tratar da educacién, da formacién no
sentido mais amplo. Este texto & obra
dunha pedagoga en loita cun sistema
de ensino que condena a nenas e
nenos & rutina, & monotonfa dos
colexios e escolas onde pasan unha
morea de horas. Subxace a critica desa
escola tradicional que padecimos e
padecemos.

Helena na realidade, e agora na
ficciébn, prop6n unha escola
humanizada e un vivir diferente, Os
personaxes de Viaxe a llla Redonda
sono. Dores e mailos nenos da sta
cidade son realmente afortunados. En
Badalan eles son importantes na casa e
mais na escola: tefien voz, len moito,
escriben poemas e diarios, fan musica,
inventan unha linguaxe secreta, son

reporteiros, etc. O xornal de Badalan
comunica o derradeiro dia do curso que
a poboacién mitida estivera 120 horas
escoitando contos dos beizos de
familiares e medios de comunicacién e
outras 150 horas escoitaraos na voz
dunha narradora profesional. Son tan
importantes para a comunidade os
nenos de Badalan que tédalas escolas
da cidade envian circulares 6s fogares
onde di:

“Deixen falar moito és seus nenos.
Terien que aprender lingua. (...) Os
nenos terfien que escribir. Périaniles &
seu alcance folios, ldpices e bollgrafos.
Tamén cémpre algunha goma...""

Asinado: A DIRECTORA

Dores, a nena, gaia nun concurso
escolar unhas vacaciéns na llla
Redonda, acompériaa stia avoa Elvira.
En Setetén —a cidade de llia
Redonda— as nenas e os nenos son
tamén o centro. Hai alf sete torres, os
nenos tefien cadansua torre. llla
Redonda foi debuxada con compés
polo xigante Guilfrel para os nenos e alf
voltara cando eles o chamen.

Un dos aspectos mais fascinantes
do libro de Helena é a tenrura no
tratamento das personaxes femininas:
Dores e a avoa Elvira.

Dores ¢é sofiadora, inqueda,
pregunta todo, sabe mais do que
calquera nena da sua idade e sabe
cousas que non se aprenden en
ningunha escola: cofiece os segredos
da natureza porque llos ensinou seu
av6; sabe de musica e poesia porque a
nai € compositora e o papé poeta e co
seu irméan Xurxo inventa unha linguaxe
que lle ha ser moi Util cando vaia a lla
Redonda.

A personaxe da avoa Elvira & unha
homenaxe da autora &s avoas todas, 4s

mulleres gardadoras da tradicién. Elvira
—en todo momento complice de Dores
e das nenas-os en xeral— é quen de
harmoniosa-la fantasia coa realidade. A
avoa ten, en palabras da autora, “unha
profesién seria, ¢ NARRADORA DE
CONTOS”. O titulo de narradora reza -
no rétulo que pendura cabo da porta e
esté asinado por El Rei; aprendeu o
oficio escoitando ‘4 xente, &s abellas,
6s melros (...) lendo libros moi
grosos..."”. Poslie unha cumprida
biblioteca onde hai “libros de viaxes e
aventuras en tédolos idiomas, tamén
libros de poemas. Esta muller que
exerce de narradora é sabia, case
maxica. Elvira é o eixo do libro pois s6
ela, e ninguén méis, cofiece a historia
da llla Redonda, descofiecida mesmo
para os seus moradores. Ela cofiece o
transmite o seu saber 4 neta.

Hai outros moitos aspectos para
destacar neste libro de Helena, a
defensa da ecoloxia, da solidariedade, a
linguaxe por veces poética, a estructura
do libro, as chamadas ¢ lector, etc.
Como se farfa excesivamente longo, s6
dicir que VIAXE A ILLA REDONDA
non é un "libro para nenos’’ é un libro
para todos, ben composto e ben

escrito. A

Isabel Mouriz Barja
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O SEGREDO DA
PEDRA
FIGUEIRA
|

A militancia feminista de M®. Xosé
Queizén ven de lorixe. Al6 polos anos
sesenta xa publicaba os primeiros
artigos no Pueblo Gallego sobre a
situacion da muller galega como dobre
traballadora, do campo e da casa.

No eido narrativo publica en 1965 a
novela A orella no buraco coa que
participa no movemento literario da
Nova Narrativa Galega. A sta
continuada militancia feminista
maniféstase en conferencias, mitins e
manifestaciéns en defensa da muller
ata a aparicién do seu primeiro libro de
ensaios, froito das reflexions dos anos
adicados & actividade feminista, A
muller en Galiza, que continua a lifa
comezada no xornalismo do peri6dico
vigués. Xa a partir de entén toda a
actividade intelectual da Queizan esta
encamifiada e motivada pola loita
feminista; en 1980 publica un novo
ensaio Recuperemos as mdns, no que
revaloriza o traballo manual como
tradicionalmente asignado & muller, que
nun mundo como o de hoxe tan
tecnificado pode servir para recupera-
los valores humanisticos a punto de
perderse na nosa sociedade.

En 1984 aparece a sUa segunda
novela, Amantia, protagonizada por
mulleres, o que lle serve 4 autora para
amosa-la perspectiva dun mundo
feminino, claramente caracterizado
como o mundo das mulleres, coas suas
preocupacions e os seus labores. M®.
Xosé conxuga a intensa actividade cara
6 exterior que levan algunhas mulieres
coa préctica dos traballos domésticos,

do mundo interior do fogar, labores
artesanais ou confeccién do vestuario.

En 1986 publicase O segredo da
pedra figueira, a terceira novela de
Queizén. Un relato fantastico situado
no pasado da prehistoria, narrado como
unha aventura polo mar, que fai
apropiada a sta lectura para
adolescentes. A historia conta a fuxida
en barca da tribu dos Amala a causa da
invasién dominadora dos lurpios;
durante a fuxida van aparecendo algins
acontecementos que lle serven 4
narradora para exporie-las stas teses
feministas. A protagonista do relato
volve a ser unha muiler, que se
caracteriza pola sta intelixencia e
sensibilidade, &€, ademais, a gardadora
da tradicién e a dirixente da tribu, os
homes, en troques, representan 0s
aspectos mais vastos, caracterizados
pola oposicién dominio-pasividade, &
dicir, son dominantes desde o poder
para someter 6s que eles consideran
mais febles, pero pasivos na actividade
cotia. Nesta narracién simbélica na que
se contrastan os mundos masculino e
feminino desde unha perspectiva,
posiblemente, estereotipada, M®. Xosé
pretende contrarresta-la multitude de
relatos feitos por homes, nos que estes
SON Sempre OS Personaxes Mais
activos, os que se relacionan co
exterior, frente 4s mulleres,
relacionadas co mundo doméstico, é
que soen ser pasivas.

Neste momento est4 para sai-la
cuarta novela da Queizan. A

1.- Queizdn, M®. Xosé, O
segredo da pedra figueira, Ed.
Tintiman, Vigo, 1986.

Camino Noia
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A CASA

ABANDONADA?
- =

Ursula Heinza é hoxe unha narradora
ben cofiecida no ambiente literario de
Galicia, polas slas obras de creaci6n,
que tefien dous destinatarios: os nenos
e os adultos. Pero a isto engadese algo
moito menos doado de conseguir nun
pafs como o noso, a popularidade
conseguida entre os escolares. A
galega-aleméa Ursula Heinze sabe
falarlles 6s nenos galegos e co seu falar
enxebre acaba entusiasmandoos pola
lectura.

Nos seus relatos céntrase no mundo
real, o mundo da cotidianeidade, dos
acontecementos triviais da vida, 6s que
lle aplica unha pequena dose de
misterio, que fai que o lector sé prenda
na lectura, para rematar con desenlaces
imprevistos. Ursula non pretende
exclusivamente axudar a pasa-lo tempo
do lector, senén que quere reflexar
unha imaxe critica da sociedade actual,
fundamentalmente das institucidns
relacionadas cos nenos, por iso se
preocupa de ir describindo a vida
cotidi4 dos seres humanos,
especialmente das mulleres, que son as
que soen estar en peores condiciéns
sociais e tefien unha problematica mais
intensa.

A casa abandonada é o terceiro
libro infantil de Ursula, Premio Merlin
en 1986. A narracién constitien as
anécdotas dunha familia da clase
media, con tres fillos. A narradora, a
mais pequena das cativas, vainos
contando os sucesos que acontecen na
sta vida infantil 6 longo dun curso
escolar. O misterio aparece na casa
abandonada, que serve de foco da

pequena aventura que viven oS tres
irméns e os amigos. Neste relato como
nos anteriores, O buzén dos nenos e
Sempre Cristina, decGbrense dous
obxectivos na emisién do texto: divertir
6 neno-lector para entusiasmalo pola
lectura a fin de facelo un futuro lector-
adulto, e denuncia-la marxinacién que,
en xeral, sofren os nenos nunha
sociedade que infravalora os seus
problemas.

Esperamos o préximo libro de

Ursula, que a estas alturas de 1988
debe estar para salr. A

2.- Edicibns Xerais de Galicia,
Vigo 1987.

Camino Noia

92




O ESPELLO ESNAQUIZADO
P EESS——

Narciso.

Mi dolor.

Y mi dolor mismo.
F. Garcia Lorca

A semellanza’, novela de Maria
Xosé Queizan, reflexa —con vontade
de compromiso— unha vida
problemética e tréxica nunha sociedade
indiferente ou cruel, inzada de normas
arbitrarias. Unha sociedade préxima no
espacio, inmediata no tempo, pero
incapaz de ofrecer un sistema de
valores que salven do desamparo, do
fracaso, da frustracion.

A novela de Marfa Xosé Queizan
consegue dar conta dunha realidade
referencial —amarga— 6 tempo que
trascende o suceso concreto para
acadar a dimensién reveladora que se
esixe da obra artistica. As entidades
esencidis do relato, actantes, relaciéns,
espacio e tempo, estan artelladas
significativamente como categorfas
relevantes inscritas no proceso artfstico
do discurso creativo queizanian.
Limitdndonos agora 6 nivel de
significacién simbdlica, na practica
connotativa, xogan un rol decisivo os
motivos recurrentes do espello,
segmentos de contido que se erixen
como altamente pertinentes na
configuracién estructural do texto.

Foi Borges quen dixo —maéis ou
menos— que un espello pode ser un
misterio e dous un labirinto. No
desacougo deste misterio e na
inquedanza deste labirinto que se nos
ten dado, mévese conflictivamente o
Juanjo de A SEMELLANZA, personaxe

clave da novela de Marfa Xosé Queizén.

O misterio dos espellos deixaron
profundas pegadas na poesfa e na arte.
O misterio do espello semella responder
6 misterio do mundo reflectado na
tensién incesante entre o ser e a nada,
entre a vida e a morte, entre a existencia
e o seu aniquilamento, nunha
dilucidacién sen clarexamento, sen
solucién e sen resposta.

O Juanjo de A SEMELLANZA,
arrebatado polo misterio corporal da
beleza e do sexo, contempla a sta
imaxe no espello, goza e matina a sa
perdicién.

Borges confesa que trema diante do
espello polo horror da multiplicacién do
espacio nun acto fatal: esa incertidume
dun mundo vano e incerto de seu, que
reflexada no espello en forma inversa
alarma da nosa propia vanidade.

O Juanjo de A SEMELLANZA verd nos
espellos da sta vida a semellanza como
conflicto. Ata que, escurecidos “os
relampos da razén'’ rache
draméticamente cos espellos no acto
da morte.

Federico Garcfa Lorca, perdido no
desdoblamento e na confusién da
personalidade, nun paralelismo co

. Juanjo de A SEMELLANZA, sinte

tamén a fascinacién dos espellos nun
doloroso e complacente narcisismo ou
na maxia do irracionalismo poético.
Andando o tempo, nos avatares da
existencia, o equivoco reflexo pode
prefigurar, inesperadamente, a imaxe
da morte e inundala de tebras.

Se a sociedade trazoufle a Juanjo
un labirinto, el complicou mais as
reviravoltas. Non soupo asumir a propia
naturaleza. A xenreira e o entusiasmo
consagraronlle o mundo como
desnortamento. Foi todo un fuxir, un
peregrinar 4s toas, na desorientacién

Luz Pozo Garza. Vigo 1988




dun destino incerto, sen un fio
conductor, tenso e fiel que o salvara do
desamparo e da morte.

Nun labirinto de espellos artellados,
o Juanjo contempla a sta figura na
alcoba, nun reflexo de rasos e gasas,
mentres se entrega 6 adubfo demorado
na espera do amante. O protagonista é
agora un ser desilusionado,
intimamente dividido entre a ansiedade
da entrega e a firme decisién de
abandono polo odio acumulado.

A habitacién semella un escenario
teatral. O Juanjo fixo da vida unha
ficcién para ollar nela un ideal onde
malgastar o seu delirio de finximento.
Deliberadamente trocou os datos reales
do entorno na implantacién dos datos
propios. Mais esta nova ordenacién,
personal e arbitraria, tifia que supofier
o esgotamento do suxeito e provocar a
néusea existencial para logo
desembocar no caos, na morte.

O suicidio do Juanjo acada asf plena
xustificacién na léxica interna do relato.

Para Juanjo os espellos son a doada
prolongacién do seu mundo ilusorio,
son a condensacion da sla actividade
imaxinativa imparable. Son a concesién
duplicada dun orgulio de caste
procurado polas indagacidns paternas,
vanamente alimentado pola nai e
implicito no dramético xogo da ficcién.

O talento narrativo de Maria Xosé
Queizan e a sla intelixente capacidade
creativa son perfectamente compatibles
co achegamento a un modelo
tradicional consagrado: inda sexa en
latencia déixase adivifiar a modelizaci6n
clariniana.

Esta intertextualidade basica
—espacio social urbano abafante;
personaxe inadaptado; pautas de
conducta de ficcion literaria, decision

trascendente e final negativo— non
afectan en absoluto a autonomia
creativa de A SEMELLANZA, que
acada novas dimensi6éns absolutamente
inéditas e valentes no seu artellamento,
contido, mensaxe e expresién
—falando en términos tradicionais.

Como toda obra, A SEMELLANZA

" entra no espacio ideal da

intertextualidade onde actualiza un
modelo transformable nunha
configuracién orixinal. Nesta
orixinalidade creativa inscribese, pois, a
obra de Maria Xosé Queizan.

Dende o inicio, a complacencia
narcisista do Juanjo pon de relevo as
tendencias homosexuais e edipicas que
o configuran e marcan (determinismo
da obra). E xunto coa imaxe obsesiva
da beleza esplendente reproddcese
tamén no espello o desacougo intimo
de identidade do protagonista, quen se
erixe, dende o primeiro momento,
como ser acusadamente problematico.

A autora vai desenrolando nun
ritmo preciso, xusto, 0s aconteceres da
vida do protagonista en conflicto cunha
sociedade pechada e xorda; en
conflicto tamén cos sectores da
sociedade que deberfan ser mais afins &

- problemética do Juanjo: estamentos

gay e feministas. Sempre a semellanza
como problema. Sempre a normativa
como sistema. ¢Cémo rachar cos
espellos dunha semellanza hostil
imposta como cédigo?.

O derradeiro capitulo de A
SEMELLANZA danos a clave do
fracaso e xustifica a decisién traxica do
protagonista:

Matéronlle a muller, matéronlle o hame
que levabe dentro. Non era ninguén,

Sen identidade, sen amor, sen
orgullo nen ternura, lonxe da nai, da

Unica muller que amara na vida,
imposible seguir vivindo, imposible
salvarse como ser humén. O espello
profundo, fntimo do ser, ficou
esnaquizado. E, como nos espellos
tréxicos de Lorca:

Al romperio, un gran chorro de sombra
inundé la quimerica alcoba. '




LUMES.

UN ACHEGAMENTO A
MARGUERITE YOURCENAR
|

Este pequeno achegamento a Lumes,
a Unica obra onde Marguerite
Yourcenar, moi refractaria é
autobiografismo, fai algunhas
concesiéns 6s seus sentires, quere ser
unha homaxe da Festa da palabra
silenciada & escritora francesa morta
recentemente.

A rigurosidade da produccién literaria
de Marguerite Yourcenar, cuia vida
abrangue caseque todo o século (1903-
1987}, fixo que no ano 1981 fora
elexida coma primeira muller da
Academia Francesa. Escritora fecunda,
Marguerite Yourcenar cultivou todolos
xéneros: o verso (Les charités d’Alcipe,
1956); a narracion curta (Feux, 1936;
Nouvelles Orientals, 1982); a novela
(Alexis ou le Traité du Vain Combat,
1929, Le Coup de Gréce, 1939;
Mémoires d’Hacrien 1951; Danier du
Réve, 1959; Sous Bénéfice d’Inventaire,
1962; L ‘Oeuvre au Noir, 1968}, as
memorias (Souvenirs Pieux, 1974;
Archives du Nord, 1981); o teatro; o
ensaio (Mishima ou la vision du vide,
1981); a critica (La couronne et la
Lyre); a traduccion (V. WOLF, Les
vagues).

Practicamente toda a sua obra esté4
traducida 6 castelan. Compriria
escomenzar a traducila 6 galego.

“Vés, poetas, fixestes do amor
unha inmensa impostura”.

M. Y., Opus Nigrum

Lumes, que non & un libro da
madureza' de Marguerite Yourcenar,
anticipa xa toda unha serie de rasgos
que caracterizardn o seu estilo. Anque
fose moi inxusto afirmar, glosando a
Borges?, que a grandeza de Marguerite
Yourcenar € exclusivamente verbal, sen
dubida ningunha un dos seus méritos &
ese: o de posuir un estilo tan brillante
que, inevitablemente, atrapa os seus
lectores. E ainda maéis; os temas {en
Lumes, o tema do amor}, que son
suxestivos por si mesmos, adquiren a
stia auténtica dimension na forma en
que no-los ofrece a escritora, esto &,
no emprego dunha linguaxe que se
revaloriza e se carga de significados a
través do tipo de relacién establecida
entre os diversos elementos do discurso
(léxicos, imaxinativos, referenciais), e
tamén a través do ritmo resultante dos
mesmos.

Marguerite Yourcenar combina,
nesta obra®, alternadndoas, unhas breves
reflexiéns sobre o amor, en tono de
prosa poematica, e unha serie de
interpretaciéns de persoaxes clésicos,
histéricos e miticos, &s que da forma
de relatos. Unhas e outras son
unificadas no contido: o amor, un
sentimento que reina sobre calquera
outro e que aparece sempre tinxido de
dramatismo ou sobrecargado de
escepticismo.

As prosas, que anteceden a cada
historia ou relato clasico, son reflexiéns
procedentes de vivencias personais. A
propia escritora afirma no prélogo:
""Por ser producto dunha crise pasional,
Lumes preséntase coma unha coleccién
de poemas de amor ou, se se prefire,
coma unha serie de prosas vencelladas
entre si por unha certa nocién do
amor’‘. Esa concepcién do amor que se

desprende delas € unha concepcién
non por desoladora menos verificable:
un amor 6 gue unha non se achega
sendn gque resulta ser unha victima del,
ou unha enferma; un amor que non &
cegueira senén toleria e coma tal é
aceptado. Consecuentemente, sen
excepcidons, a imposibilidade absoluta
do retorno.

O amor non é ese sentimento
glorificado polos poetas, tan
terxiversado coma louvado?. O amor
nas paxinas de Lumes & emoci6n; pero
por riba de calquera cousa é paixén, un
amor carnal, un amor que remite 6
corpo € non 6 corazén:

“Un corazdn é quizais algo suxo.
Pertence s taboleiros de anatomia e
mdis 6 mostrador do carniceiro. Eu
prefiro o teu corpo’S.

E, asimesmo, un amor que non
pode supera-las soedades vivenciais,
sendn que as sulifia e as resume.

A estas prosas, que ben se poderian
considerar unha ollada do “‘eu’”” sobre o
eido amoroso compartido co "'ti*’,
correspéndelles un estilo xeralmente
breve, conciso, que se volve nalgins
intres case proverbial 6 enunciar unha
verdade coma universal e definitiva:

“Un neno é un rehén. A vida
ténnos atrapados”, ou:

“Non se pode construir unha
felicidade sendn sobre uns cimentos de
desesperacién. Creo que me pofierei a
construir’®,
pero que nalgiins momentos reborda 6
longo de péarrafos amplos percorridos
por todo un conxunto de recursos
retéricos que o enriquecen e o
potencian’.

A outra parte do libro, os relatos
sobre personaxes clasicos, presenta un
estilo diferente, mais complexo e

M2, Jesus Farifia
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retorcido, amplificado mediante
comparaciéns e iméaxenes
innumerables. Un estilo brillante que
sostén un tecido de historias nas que
os protagonistas {personaxes femininos
—cousa bastante singular na
productién narrativa de Marguerite
Yourcenar— nunha elevada
porcentaxe)8 se enfrentan inGtilmente a
un amor que non & mais ca un
espellismo. Case ousarfa dicir que na
meirande parte dos casos tratase do
enfrentamento dun personaxe co seu
méis terrible inimigo: a nada.
Posiblemente por iso o que parece
interesar realmente a Marguerite
Yourcenar non son tanto 0s propios
personaxes clasicosd, canto aquelas
outras cuestiéns que anota coma
segundos termos da disxuncién que da
titulo a cada unha das historias: 'Fedra
ou a desesperacion’’, ''Aquiles ou a
mentira"’, "'Patroclo ou o destino’’,
Lena ou o secreto, '‘Fedén ou o
vértigo'', 'Clitemnestra ou o crime”’,
"*Safo ou o suicidio19. Todas elas son
historias de amores conflictivos, poucas
veces satisfactorios e case sempre
resoltos na angustia, a frustracién ou o
esquecemento, e vencelladas con
paixons arrebatadamente violentas
Historias contadas {agés as tres
Gltimas: Marfa Magdalena, Fedén,
Clitemnestra) por un narrador
omnisciente que nos sitda nun espacio

e nun tempo reinterpretados e
actualizados a través da palabra. Os
ambientes son buliciosos coma o estilo.
As personaxes, victimas de
circunstancias inclementes ou xustas,
resultan sempre perdedoras ou
vencidas. As slUas procuras, 0S Seus
desexos, conducen inexorablemente
—quitando raras excepcions— 6
fracaso. Porque o amor, en (ltima
instancia (e o concepto agacha ou
designa a mais dunha paixén) ven
sendo o xusto castigo a un delito:

O amor é un castigo. Somos
castigados por non ter sabido
quedarnos sds”1. A

1.- Lumes publicase no 1936; fora
escrito un ano antes.

2.- J. L. BORGES, ‘“lLa
grandeza de Quevedo es verbal”
{*Quevedo”, en SOBEJANO, G.,
dir., Francisco de Quavedo,
Madrid, Taurus, 1978, p. 24).

3.- Emprego a edicién castela
de Alfaguara, Madrid, 1985, 7°.
ed., impecablemente traducida
por Emma Calatayud.

4.- A cita que abre este traballo
complétase coas seguintes
palabras: "... o que nos toca en
sorte sempre nos parece menos
fermoso que esas rimas
emparelladas coma dlas bocas
unha sobre a outra. E, sen
embargo, ¢qué outro nome
podemos dar a chama que
resucita, coma o Fénix, da sla

- propia combustién; a esa
necesidade de achar de novo pola
noite o rosto e mailo corpo que
pola mafa deixamos’. (Opus
Nigrum, Madrid, Alfaguara, 1985,
p. 138).

B.- Lumes, ed. cit., pax. 41.
Resulta tamén significativa a cita
seguinte: “Meus Deus, nas tdas
mans entrego O meu corpo”.
{/bid., pax. 85).

6.- /bidem, pax. 43 e 126
respectivamente.

7.- Os exemplos son varios.
Coma mostra, os pérrafos das
péxinas 51 e 100.

8.- Interesante cuestién na que
non podo determe agora, pero que
poderfa dar p& a un moi longo
traballo: as mulleres na obra de
Marguerite Yourcenar. Xa non se
trata s6 de que posian na
meirande parte da sia obra un
papel secundario, senfn que
importa, sobre todo, a forma de as
presenta-la escritora a través das
suas reflexiéns e das referencias
comparativas que empraga.
Léase, por exemplo, de vagar, o
relatc de lumes “Safo ou o
suicidio”.

9.- SI, por suposto, interésanlle
e efectos de construccién, de
recreacion, e pola mesma utilidade
do mito.

10.- ‘'Feux est presque
entiérement construit sur des
mythes, des mythes devenus
intérieurs et représentant, comme
vuos les dites, certains
parosysmes de passion: passions
sensuelles dans nombre de cas, et
dans d'autres cas, comme dans le
mythe d‘Antigone, ou dans
I'histoire de Phédre, passion pour
'absolu ou passion pour la

- justice’. Vid. PATRICK DE

ROSBO, Entretiens
radiophoniques avec M.Y.,
Mercure de France, 1980.
{Entrevistas difundidas na ORTF
os dias 15 e 16 de Xaneiro do 71).

11.- Lumes, ed. clt., pax. 100.
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POESIA FEMININA ULTIMA;
XELA ARIAS. ANA ROMANI.
PILAR CIBREIRO.
]

Nos dous ultimos anos ficou
consolidada definitivamente a
participacién das mulleres na nova
xeracion poética coa incorporacion 4
mesma de Xela Arias, Ana Romani e
Pilar Cibreiro.

Estas escritoras verien a publicar o
seu primeiro libro de poemas galegos,
pero xa eran cofecidas no panorama
literario. Xela Arias, ademais das stas
colaboraciéns poéticas en revistas, tifia
sido incluida na Escolma da poesia
galega. 1976-1984 de Xosé Lois Garcia,
onde aparecia xunto &s xa recofiecidas
Anxeles Penas, Margarita Ledo e Pilar
Pallarés e & inédita M.* Xesus Pato
Diaz. Ana Romani tifia publicado
poemas en revistas e apareceu citada
na antoloxia devandita a propésito de
Xela Arias e, xunto con Cristal e Elena
de Carlos, dentro dun suposto grupo
de “poetisas que estén a facer unha
poesia reivindicativa de amplas miras
feministas* (p. 280). Por Gltimo, Pilar
Cibreiro estaba introducida xa no
mundo literario espariol polos relatos de
ambiente galego de £/ cinturdn traido
de Cuba (1985) e pola sta inclusién na
escolma de Ramén Buenaventura Las
diosas blancas. Antologfa de la joven
poesia espariola escrita por mujeres
{1985). En dita escolma aparece xunto
a outras tres galegas, Isabel Rosello,
Blanca Andreu e Luisa Castro, das que
ao parecer s a ultima escribe
habitualmente tamén en galego.

LINAS DIVERXENTES

As autoras respeitivas de Denuncia
do equilibrio (Eds. Xerais de Galicia,
Vigo 1986), Palabra de mar (Ed. da
autora, Compostela, 1987) e O vasalo
de armadura de prata {Sotelo Blanco
Eds., Barcelona, 1987) son, pois, desde
agora, hovas compafieiras de Pilar
Pallarés na pesfa dos oitenta. Mais o
que verdadeiramente importa é que
contribden a ampliar as lifias poéticas
actuais en xeral e as femininas en
particular.

Denuncia do equilibrio de Xela Arias
adéntrase polo camifio dunha linguaxe
rupturista, no seu caso mais maxica
que ludica, e, desta maneira, entronca
co surrealismo e a vangarda en sentido
amplio, por unha banda, e coa
tradicién do hermetismo e da
escuridade de simbolistas e esotéricos,
por outra. Con esta Gltima enlaza sobre
todo a través da poesia de Juan
Eduardo Cirlot, que abre o libro cunha
cita do seu ciclo de Bronwyn e a quen
moitos dos versos seguen moi de perto
na dimensién méxica, nos xogos
fénicos e nas creaciéns simbdlicas. A
tamén evidente pegada de Manuel
Antonio insiste no vangardismo,
deixandose ver desde as distintas
rescrituras do “‘nos’’ (“NOS, e as
palabras isto que aqui queda”, p. 63) e
0 “nés s6s’ (& que somos nds sés no
outro”, p. 65}, até as muiltiples imaxes
Que percuran 0 poema ‘‘a través da
figura en vangarda’ (p. 32). Tais
presencias situan 4 autora dentro do
panorama poético actual na banda que,
derivada de Rompente, se integra
nunha ponla do chamado grupo
poético de Vigo. Deixando agora de
lado as evidentes notas particulares
orientadas noutras direcciéns, &

evidente que Xela Arias comparte con
dita ponla poética unha certa estética

estridente que a alifia con Antdn Reixa
ou Margarita Ledo, por exemplo.

A poética existencial e amorosa de
Ana Roman{ en Palabra de mar é
rosaliana na solidaria dor de vivir e
nerudiana no amar. En efecto, o poema
““Rosalia, tan amiga’ ocupa un lugar
preferente ao abrir o libro cunha cita
desa autora, e as palabras de Neruda
aparecen recordadas explicitamente ou
resoando noutras novas. Mais tamén a
simboloxia marifia empregada entronca
Palabra de mar cunha literatura e unha
erética influenciada polo novo
feminismo. Neste sentido son
significativas as coincidencias coa
Cristina Peri Rissi de Descripcion de un
naufragio e coa linguaxe de Carme
Riera en relatos como “Te deix, amor,
la mar com a penyora'’ e ‘‘Jo pos per
testimoni les gavines”, logo recollidos
na traducién castela co titulo de
Palabra de mujer, cuxa homofania
repite Ana de maneira significativa
ainda que sexa inconscientemente. Por
outra parte, os ecos daigln dos poetas
eréticos galegos méis profeminino
resoan nestes versos que responden a
unha inspiracién radicalmente amorosa,
como a de Pilar Pallarés en Sétima
soidade. E precisamente esta poeta
quen prologa o libro moi en
consonancia co seu verso ‘‘fago da tua
vida a mifia arte’ {p. 16).

O esteticismo e a recreacién mitica
de Pilar Cibreiro en O vasalo da
armadura de prata entronca
directamente coa obra de Alvaro
Cunqueiro, & vez que se inserta nunha
das lifias mais clésicas da nosa poesia,
a representada polo virxilianismo e o
neotrovadorismo, coas que comparte

Carmen Blanco, de Luzes de Galiza
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un tono comun. A estética harménica
do libro, amparada na métrica clésica,
na linguaxe depurada e na simboloxia
cabaleiresca, esta en consonancia coa
realidade aparentemente harménica que
tenta captar: “‘o Norte' (p. 23), é dicir,
Galicia vista desde a lonxanfa no tempo
e no espacio, adornada na lembranza
con todas as notas da beleza: “‘era
grandismo aquel reino e verde' (p. 69).
A idea rilkeana do exilio existencial
enmarca esta construcién poética que
quixera ser amada por Cunqueiro e que
ten moito que ver co novo
provincianismo, como o do leonés Julio
Liamazares, por exemplo.

FONDO COMUN

Se como vimos as tres autoras
representan en lifias xerais opciéns
poéticas ben distintas, non por iso
deixan de ter certas caracteristicas
comuns que lles venen dadas por
multiples factores, como o tempo
comuin no que viven, as influencias
comuns ou a comunidade de sexo,
entre moitas outras. Imonos deter
nalglins dos mais sobresalientes.

INTIMISMO :

O intimismo, predominante —ainda
que naturalmente non exclusivo— na
literatura feita por mulleres, aproxima
s escritoras nunha poética comun que,
non obstante, presenta fortes matices.

De acordo coa sUa ética e estética
rupturista, denunciadora de equilibrios
ou artificiosas harmonfas, Xela Arias
rompe cos limites existentes entre o
interior e o exterior, a traveso da
desintegracién do eu. Hay un poema
que sintetiza 4 prefeccion a percura
dun eu que se perde por entre as

realidades e os obxectos mais diversos
para recofiecerse e de novo perderse,
€como ocurrird no transcurso da obra:

Polo paseo arriba mergulleime
[naquilo que non

era meu

e sentinme tan dentro

que me era de xejto

que os vidros sublan o ton

€ quedaba anonadada séndome tan

ben das estrelas fuxidas ergufan.

0S VOO0S as paxaros e andaba

perdida e en todo eu que era todo

(aquilo (p. 11).

Tampouco o intimismo de Ana
Romani é pechado, senon aberto 4
inmensidade material da natureza. Ana
recurre ao vello, pero ainda vivo e
revivido, pannaturismo, tal como suxire
a presentacién de Avilés de
Taramancos. O propio tftulo alude xa 4
identificacién e confusién entre o corpo
€ 0 Mar ou O corpo e a terra que
conforma esencialmente a simboloxia
dos poemas. “Eu son o mar” (p. 61),
“‘a terra que son’’ (p. 38), “vida de
terra que somos’’ {p. 26) ou ‘‘chove no
corpo, levemente’ (p. 37), son
algunhas das significativas expresiéns
que nos falan do eu totalizador de
Palabra de mar..

A poética da memoria de Pilar
Cibreiro sitia un eu na paisaxe posto
que O vasalo da armadura de prata é,
segundo a mesma autora, “lembranza
dunha paisaxe que nalgiin tempo me
arrodeou” (p. 7). Ao longo dos
poemas, paisaxes e figura mantefien os
seus limites, cinguindose & perspectiva
clésica, ou ben son unha reflexo da
outra, como na estética roméntica. De
todos xeitos, por momentos, como se
no “Norte’’ non puidese ser de outra
forma, a harmoénica escisién entre o eu
€ a paisaxe esvaise na neboenta
confusién de ambos:

Eu era o ar nos cabelos da Dama
e o orballo na armadura de prata
€ a dnima vagaxeira da paisaxe.
{p. 59).

AMOR

Por unha serie de condicionantes
histérico-culturais e seguramente por
outra serie de cousas mais esenciais,
pero ainda hoxe non doadamente
demostrabeis, o0 amor ocupa un lugar
fundamental na vida das mulleres. A
socioloxfa literaria pode constatar o
consumo feminino dos xéneros e
subxéneros que xogan con ese
ingrediente. A historia da literatura
demostra que tamén como creadoras
tentaron colocar o amor nun lugar
preferente, ainda que neste terreno
tiveron que sortear as consecuencias
individuais e sociais dos tabus,
especialmente proibitivos con nés.

Asimesmo, o amor é un elemento
comun nestas tres autoras, tendo
ademais en duas delas unha presencia
bésica ao sobrepasar os limites do
meramente tematico para convertirse
nunha clave da sta escritura.
Efectivamente, tanto Xela Arias como
Ana Romanf identifican poética e
erdtica.

O paseo pola laberintica
interiorizacién que & Denuncia do
equilibrio topa necesariamente co tema
do sexo e a identidade. Desta maneira
0S poemas convirtense en didlogos ou
mondélogos dirixidos a un ti
omnipresente e conforman un suxeito
ou nés dual que preside o libro: “‘sé
para recordarnos aqui estamos’ (p. 18).

O buceo por este inestabel colectivo
de dous & precisamente o que tratan de
rescribir os versos. ‘O poema somos
nés'’ (p. 18) proclaman de maneira

98




aberta, 4 vez que identifican corpo e
poema:

compdrtome ~

sei que non lonxe das pardbolas das

[frases
cortadas e 0s puntos a parte son s6
medos escorrentados polo teu corpo
soberano dunha idea poderosa que
tal vez suceda e eu non saiba quen es

ti canto te agardo. (p. 17).

A fin, escribir @ amar son duas
buisquedas que confluen ao
“escribirnos’’ {p. 38).

Mais, xunto a isto, aparece tamén o
tema do amor e a morte, obrigado na
tradicién er6tica occidental, desde o
“morrer de amor’’ cortés gt o
corpofiestra da morte de Bataille. Xela
fala de ‘o amor morte antiga’ (p. 52} e
de “un escandalo —matar— lGcido
—amar—"' {p. 18).

A autora participa, pois, do mito do
amor pero esta presente asimesmo no
libro a sua desmitificacién. Esta
desmitificaci6n do amor aparece
englobada dentro do que poderfamos
considerar tema central da obra: a
ruptura ou negacién do sistema
imposto que aponta o titulo e en
especial versos como estes:

tf..)

—os ollos ben pechados— estds

[seguro
nesta ldade a Terra do Equilibrio

eu

pdrtome pdrtome

e mirando

denunciome asasina de equilibrios.

fp. 451.

De maneira destacada o poema da
péxina 38 parece adentrarse nesa
desmitificacién da ““montaxe amorosa’’
tan necesaria nestes tempos en que o
tépico do amor, con toda a sua retérica
tradicional, volve estar de moda na
literatura e na vida:

1Ah/ pero Amor nacera
—contaron avés daquela Terra—
dun tiro seco 6 corazén

dese tiro johl tan perseguido
que forzara’

e certamente non puidera

haber verdade mdis nefasta

e adorada (p. 39).

A poética de Ana Romani é alnda
mais claramente unha poética
compartida e moi especialmente unha
poética amorosa:

calquera verba € inutil

cando non hai estrelas comuns

nin buguinas compartidas. (p. 40).

En efecto, Palabra de mar dividese
en catro partes das cuais tres participan
dunha poética er6tica que é, ademais,
poética contra a morte. Os poemas son
"palabra de mar’’ porque a
ambivalencia simb6lica do mar
representa 4 vez 0 amor e a morte. E o
tema cental do libro xira en torno 4
loita, existente no plano vital, entre o
amor € a morte, que se corresponde
coa dialéctica do silencio e a escritura,
no plano literario.

Os lemas que encabezan as partes
centrais (!l e 1li} evidencian
inequfvocamente o contraditorio xogo
de amor e morte: ‘‘Naces, gaivota de
mar na morte, para sucumbir nas ondas
do amor”. (p. 31} e "'Finarei, gaivota de
mar na morte, nunha praia gardada no
recordo, morta na derradeira embestida
do amor’’ {p. 57). Mais a recurrencia do
motivo é constante, desde a sua
constataciéon existencial:

quizais a existencia pende das ondas

que abalen o teu corpo

na morte ou no amor. (p. 49)

até o anceio de salvacién polo amor:

porque hoxe tan s6 existes U,

o mar que habita 0 amor

na derradeira loita contra a morte.
{p. 26).

Dentro destas coordenadas
desenvélvense os temas da soedade e
o desamor, a traveso dos tradicionais
motivos da ausencia, a separacién, a
tristura, a melancolla, a agonia ou o
naufraxio.

O libro responde, pois, & poética
amorosa que parte de que ‘o corpo sé
nomea ausencia’’ {p. 38) para facerse
posfbel gracias ao final *’Brindo polo
tempo de amor e aposto polo verso”
{p. 74).

En Pilar Cibreiro o amor non ten
unha presencia tan asoballante como
en Ana nen tan pertinaz como en Xela:
en O vasalo da armadura de prata a
comunicaciébn e o amor ocupan un
discreto segundo plano, 4 sombra do
tema central da memoria. Asi, ditos
motivos pasan fugazmente pola
primeira parte da obra negando
dalgunha maneira a morte: ‘'sofiei gque
negaba-la morte comigo 6s teus pés”
{p. 21).

Na segunda parte a memoria
detense na lembranza do amor
lonxano, que por veces se tingue de
nostalxia e outras revive o inferno ou a
plenitude amorosa. Desde o recordo o
sentimento dominante é o do exilio de
todo o daquela. Asf o demostra o "‘ubi
sunt" do poema “’Vent4 doutro tempo”’
e a irreversabilidade temporal de versos
como oS seguintes:

Non virén as tardes de dalia e centeo
a acouga-los renxidos e mdgoas deste
[tempo (...)

Non vird a voz nin o corpo nin os
[beizos

nin as maos destras a cubrirme en
[sosego. (p. 61}
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Na terceira parte aparecen os temas
da soedade e a morte, negados e
superados por unha especie de
pannaturismo ou nirvana consistente na
confusién harmonica co medio:

Serei coma daquela,

cando mifia nai non me coriecla

e cada anceio descansaba

d sombra dos carros,

antre o coiro e os vimbios,

0s meus ollos estaban pechados para
[sempre

& polo meu perfil pasedbanse,

con moito laborlo,

as formigas. fp. 65}

E esta mesma harmonia & a
producida pola iluminaciébn amorosa
que pon final ao libro: “Unha tarde
apareciches ti no centro de todo”
(p. 69).

NOVA FEMINEIDADE

Ten certo interés destacar a
presencia nas tres autoras dunha
linguaxe ““nova’’, reflexo dunha “nova’’
mentalidade sobre a muller. Esta
linguaxe non &, desde logo, exclusiva
deste sexo, ainda que si sexan
algunhas mulleres as que levan a
dianteira no que poderfamos chamar o
proceso de feminizacién da sociedade,
que, por outra parte, non € por hoxe
mais que un fenémeno marxinal.

Neste sentido, destaca de forma
especial a presencia de certos
elementos éticos e estéticos que
suporien unha valoracion positiva de
boa parte do que comp6n a realidade
feminina tradicionalmente mais
desprestixiada. Asl por exemplo,
pbdese apreciar nos tres libros unha
afirmacién do corpo da muller e das
importantes pero desconsideradas
funciéns sociais deste sexo.

Pilar Cibreiro p6denos valer como
mostra desa autoafirmacién do corpo, a
traveso das alusiéns & creacién de vida:

Porque hei ser anaco de mar

recén parido (...} f(p. 41)

Chorei xa no ventre de mifia mai,

camifio do leite {...) (p. 44)

Faise ama de cria e vérteme nas maos
[o liete morno que bebo (p. 55/

Tamén Xela Arias alude ao parto no
verso ‘“‘romper augas e amarte collida
dos banzos” {p. 27). Mais 0 poema
'Os ollos ben pechados’’ parte dunha
perspectiva feminina para apontar cara
unha liberacién xeral, e neste
conxunto, & posibel ver a marxinacién
das mulieres:;

verdeazuis sentimentos marxinados
[que se prenden

—a cotlo— no tendal da roupa fresca
[6 sol— (p. 45)

A mesma perspectiva parece estar
presente na vivencia da nacién que
contén o poema co significativo titulo
de “"Apatridas’’:

mira entdn pedinche que vifieses

[correndo

tracexa-los mundos da maxia e o

[misterio dos insonnes sen pai f...)

eu tua filla nai de placentas asasinas
calo perddn émote a son carne da tua
carne desexdncote (p. 26)

A poética compartida de Ana
Romani &, ademais de amorosa,
solidaria. Precisamente a primeira parte
do libro, “Rosalla, tan amiga’’, que vai
encabezada por unha cita da
“Antigona” de Séfocles, responde a
unha poética deliberadamente
feminista, tal como xa suxire o seu
titulo e versos como estes:

bicareiche as cicatrices desterradas

no mar, co desexo da palabra

Tan amiga (p. 19)

Desde dita perspectiva o poema fai
fincapé de maneira moi evidente na
amistade e na fraternidade entre
mulleres:

Muller, amiga,
quero ve-lo mar contigo polas
[fiestas abertas
Sulcar imaxes de gaivotas
[namoradas

e berrar pola vida,

nos limites mesmos da loucura,

nosa é a ternura,

este recupera-lo verso e a historia,

a entrana do ser,

© misterio da silenciada rebeldfa

{p. 18).

Poderiamos falar de moitos outros
aspectos que axudarian a conformar o
que denominamos nova femeneidade,
Mais, como remate, tan sé apontarei
algins: a insistencia na simboloxia da
auga, e sobre todo da mar; o contacto
coa terra; a especial valoracion dos
sentimentos e da irracionalidade; a
tentativa por conxugar paixén e
amistade no amor, que quixéramos
deducir da omnipresencia do didlogo...

Todo o devandito revela a existencia
dunha comunidade de fondo,
estreitamente vencellada a certa
cosmovisién profeminina. Asimesmo,
unha anélise da simboloxfa contribuiria
a constatar esa cosmovision que, en
graos distintos, comparten. Neste
conxunto, as violetas de Ana Romanf,
como as da catalana Marfa-Mercé
Marcal, serfan o signo mais marcado:
"'se tivésemos gaivotas nos sofios e
violetas nos versos’ (p. 53). A
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ESCOLMA DE TODOLOS TRABALLOS RECIBIDOS

Ana Romanf

Decir tan s6 que a escrita destas nenas € un espello onde se
reflexa toda a cultura dunha sociedade, a nosa, a sta. E froito pois,
da sua experiencia e da nosa, do que lle estamos a transmitir coas
nosas opiniéns e actitudes. Ninguén se estrafie polo tanto de certa
ética cristidn subxacente nos traballos, de ese maniquefsmo, ou esa
determinada asignacioén de roles, mesmo do excesivo moralismo,
amargura, ou dos finais almibarados existentes nalg(ins deles; nin-
guén se estrafie en fin, da ideoloxia que latexa no fondo dos relatos
porque é a aprendida nos libros infantfs, nas peliculas, nos xornais,
narda...; é a que estamos a transmitir, ou cando menos a consentir
que se transmita.

Sirvan pois estes contos e poemas non sé de entretenimento
sendn tamén de analise persoal e critica.

Habla unha vez unha avelaifia 4 que lle gostaba moito ler. Era
unha avelaifia inqueda e traviesa que tédolos Martes pola tarde fa &
biblioteca. Mais non quedaba alf, non, collia o libro e marchaba con
el para os xardins onde os columpios. Iso cando non chovia, claro,
que era poucas veces, porque Avelaifia vivia nun pais moi frio e
chuvifoso.

Nese pais habfa unha revista, un pouco rara por certo,”pois non
a via na biblioteca mais que de cando en vez, non sabia si era por-
que a biblioteca non se preocupaba de ter tédolos nimeros, ou se
as persoas que facian a revista non daban atopado unha boa distri-
buidora, ou se porque simplemente era asf.

O caso & que Avelaifia enterouse, non tifia moitos contactos pe- |

ro eran abondos, de que fan facer un nimero sobre literatura infan-
til e que para elo pediranlles colaboraciéns de nenas 4s escolas do
seus pals.

Lixeira como era, Avelaifia plantouse nun segundo na sua casa,
fixo as maletas e colleu o tren para ir visitar 4s mulleres que facfan
esa revista. Cando chegou 4 cidade, decatouse de que non.levara o
enderezo nin o teléfono, asi que buscou na gufa, 6 non atopalo diri-
xiuse a Informacién para ver si llo podfan facilitar. Non houbo sorte,
non sabfan que existira unha revista con aquel nome, en todo caso,
se existla, non deblfa ter local porque alf non constaba. Avelaifia fi-
x0 ademén de tirarse dos pelos pero recordou que non os tifia. Bas-
tante enfadada, non por non ter o enderezo senén por non ter pelo
para estas ocasions, colleu a sua maleta e marchou.

Xa pasaran algunhas horas desde que chegara a aquela cidade,
estaba anoitecendo e Avelalfia sentfase cansa.

— [Claro! —pensou— [Podo mercar un exemplar e mirar o en-
derezo que porien na revistal

Feliz pola sua gran idea entrou nunha librerfa e pediu o Gltimo
nimero. A libreira preguntoulle:

—Cal? O do ano pasado?
—¢E ese o dltimo?

—Si.

—Pois déamo.

A libreira foi 4 parte de atras do establecemento e despois de re-
virar libros e levantar caixas, atopou a revista. Vifia sacandolle o p6.

Avelaffia por fin conseguira o enderezo e ali se dirixiu. Cando fa
chamar 6 timbre escoitou voces 6 outro lado da porta, mirou pola
pechadura e viu a un grupo de mulleres rindo e falando rodeadas de
papeis, moitisimos papeis. Avelaffia plixose vermella de emocién,
jcantos papeis! jcantas cousas debia haber ali escritas! Petou na
porta impaciente, mais ninguén lle contestou, asi que abriu e
entrou. Parecfa que ninguén advertia a sua presencia, tan ensimis-
madas estaban nos papeis. Non lle importou, morria coas ganas de
porse a ler ela tamén, sacou as suas gafas do peto, puxoas, sen-
touse no chan e...jcomezou a ler!

jQué cantidade de cousas habfa naqueles papeis! Habfa homes
que emigraban a paises estranos, nenos que gardaban estrelas en
cofres, nais que traballaban arreo, periodistas que fan 6 Iran e logo
as secuestraban, vellos inventores que logo de descubrir a maquina
do tempo desaparecian, nenas que salvaban 4 humanidade, rapa-
2as loiras que fan vender os ovos 4 feira, gusanos que viaxaban en
avions, nenas amigas de arbres que salvaban 4 natureza, bombas
atomicas entrevistadas en televisén, ‘heavys” que berraban con
piratas e princesas cursis que falaban de casar, mulleres que
desaparecian no rfo, homes desesperados que tomaban optalidéns,
mulleres que habitaban mafids escuras, bispos que bebfan limén-
shak e escoitaban a Verdi, piollos que se manifestaban porque fica-
ran sen fogar, nabos que querian viaxar, pafses nos que as mulleres
morrian de tristura.

Avelaifia estaba entusiasmada, via os bosques con arbres
queimados, os marcianos con ‘‘catro brazos, sete pernas e vinte
ollos” a dicir “ibip! bip!”, & periodista que fixera un cursific de de-
sactivacién de bombas, libros que pedian arbres para o seu pafs,
soldados que viaxaban en “’helicontrebote’’. E via a Zaida que era a
Gnica rapaza do pobo que via soa, e via a Maruxa e a Xoana que
vivian nun pazo 4 beira do Ulla, e via a Fermin que ‘‘era espabilado
pero moi malo”, e a Carlos e maila sGia nai que despois de moito
traballar por fin conseguiron comer ben e abundante e “'por se-lo
colmo & carne estaba contaminada e morreron os dous'’, e 6 vento
do norte que soplaba moi forte para salvar 4 bolboreta, e a Cokis, o
gusano de seda, que no avibn non atopaba os servicios para gusa-
sanos e decidiu meterse no de homes, e & morte que agardaba
"'apoiada na précida almohada’’, e 4 avoa de Pedro que dicia que o
Galego era un idioma de paletos, e 6 outono que é ’un sefior vesti-
do de etiqueta’’.
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As veces as cousas quedicfan os papeis recordabanlle os con-
tos que ela tifia escoitado de pequena, aqueles coma “’Cenicienta’’,
""Garbancito”...; outros, facianlle lembrar programas que vira na
televisién, as méquinas con moitos boténs, os marcianos, os ovnis,
mesmo algins semellaban falar coma nos telefilmes americanos,
con frases cortas e un tono frivolo e desapegado.

Na marxe dereita de cada grupifio de papeis habfa escrita unha
palabra distinta; nuns pofifa Vigo, noutros Cee, noutros Abadin,
Cospeito, A Estrada... jClarol jeran os nomes dos lugares de onde
vifian os papeis!. Pareceulle que os que vifian do mesmo sitio se-
mellabanse mais entre si, por exemplo, os que tifian a palabra Vigo
falaban mais de ovnis, teletipos, heavys, de bombas, de se-
cuestros, mesmo tifian mais didlogos, eran mais &xiles, pofifan:
iclacl, jbum{, jcatapumt, jti-ti}, {ringl, con frases cortas e pe-
quenos comentarios. Nos que tifian a palabra Cee, A Estrada,
QOuteiro de Rei, Rianxo... os dislogos eran mais iongos e explicaban
o porqué de cada cousa, describfan 6s personaxes, os lugares, pre-
sentaban a situacién, falaban de aventuras, de ananos, de Reis Ma-
gos, de animais, mesmo tifian mais debuxos e cores.

Avelalfia estaba disfrutando coma unha anana con aqueles pa-
peis. Tanto, que nin conta se dera de que xa era a hora das noti-
cias. Tifla por costume escoitar sempre as noticias. Prendia o tele-
visor e maila radio e divertiase escoitando o xeito tan diferente que
tifian de dicilas cada un deles. Era o seu xogo preferido, buscaballe
as diferencias, e logo escribfa nun papel como lle parecia que debe-

ra acontecer na realidade. Sen embargo hoxe preferfa seguir xo- |

gando cos papsis.

Os personaxes das historias falaban coma ela ofa na rua. Os
“heavys'’ diclan *;Qué pasa troncos? jQueredes pelexa
carrozas?'’; a tfa berraballe 4 sobrifia: “|Corina, non te me perdas!
|Ven aquil; o locutor falaba coma os da tele; a avoa rica falaba en
castelan. |E os finais...l, moitos eran sorprendentes, outros deixa-
banlle unha sensacién igualifia que despois de tomar un xelado de
chocolate:

“Iso de ser un héroe non é para min, non me queixo, no ceo
non se estd tan mal”’.

... Ficaron ollando aquel fermoso claro e pensando nun prds-
pero futuro para aquel bosque”’.

"...Desapareceu e o vento so puido ver unha luz dourada que
€ada vez se alonxaba mais e mais”’.

“...Naquel recoldo do rio houbo sempre unha sombra, a de
Rosalla. Dise que unha vez cada século Rosalla sube 4 superficie
atraveso da sombra*’.

Na maioria dos papeis habia seres bolsimos e seres malvados e
daban consellos do que se debfa ou non facer. Non o entendfa.
Pensou que o primeiro que tifia que facer 6 volver a casa era con-

feccionar os estatutos dunha nova asociacién, chamarialle: * Aso-
ciacién dos Regulares, ni bos nin malos’.

Estaba pensando na campafia de lanzamento cando notou unha
dor coma se houbera milleiros de formigas a andarenlle no extremo
dunha 4a, quedaraselle durmida, estaba demasiado incémoda alf,
no chan. Levantouse e acomodouse nun sillén que habla 6 lado da
festra.

Habla papeis incribles, divertidos; libros que “’sempre que o les
contache unha aventura e as outras veces que 0 queres volver a ler
falache de Galicia'’; bispos que beblfan limén-shak e escoitaban a
Verdi; nenos 6s que non lle interesaba aprender a sumar porque xa
sabfan que ''se a duas mazas lle sumas unha troita xa tela comida
dun dia’” e “‘se hai dous polos e comes un xa non tes ganas de co-
mer nunha semana’’; habia un pais chamado {gualdade, os seus
habitantes, os igualdadenses, eran xente pacifica e traballadora,
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ninguén mandaba mais ca os outros ata que chegou un estranxeiro
chamado Mandato que convenceu 6s homes dese pals de que eran
superiores 4s mulleres, estas empezaron a morrer de tristura e 0s
nenos en sinal de protesta decidiron marchar. Os homes deronse
conta do seu error e pediron perdén, para non acordarse mais desta
historia os habitantes decidiron chamarlle 6 seu pais Galicia.
Tamén habfa cientificos que inventaron unha pel sintética na que
medraba o pelo dous metros para os piollos que quedaran sen fo-
gar; e a noite era "‘unha vellifia moi fea que ten de saia a lia chea’’;
e habia nomes como ‘‘Helicontrebote’, ‘'Purifulimaivas’’, ‘‘Para-
tombos”... )

Pero ¢ lado destes habfa outros papeis tristes, amaros. Despois
de lelos Avelala notaba coma un né moi grande no meio do peito,
falaban da morte, da desesperacion, da insolidaridade:

...significa iso que as nosas vidas / so serven para obter unha -

carraxe? persoas que non vemos, aparvados / so miramos para os
nosos intereses”...

“Eu tifia que facelo. la pola beirarua mirando os escaparates,
buscando por xalundes e non atopaba nada...
Para min as mafids pofiense escuras, 0s cantares dos paxaros se-
mellaban tormentas, xa non sabia quen era eu”.

“‘Estaba deitado na cama, coas mans apretando con forza a ca-
beza. Doialle. Era unha dor fera, a cal comia pouco a pouco as suas
forzas...

...mirou a fotografla da sua voda que tifia frente del. Deronlle

ganas de tirarlle o vaso que tifia na sua man dereita, a quel home

tan mozo e sorrinte. De sdpeto alguén pulsou o timbre da porta.
Quedouse sen mover e calado por un tempo. En voz baixa e para si
mesmo dixo:

—Non estou.. "

“’Pasaron horas e horas e o tren non daba chegado. Sentianse
inquedos, pensaban na imaxe de Anton, non se daban imaxinado
como era. Soou o teléfono. Un sefior acercouse a eles. Falaban de
sangue, de accidente, de descarrilamento dun tren, de mortes...

O fin Tofio morrera®,
O seu cabelo enrugado,
cubrla a pldcida almohada,
a sua dignidade cruzada
do pranto volveuse agotada...

cuberta co seu enrugado cabelo
e a morte lle chegaba”’.

Avelalfia sentiase agotada, jtantas emociéns! [tantas aventu-
ras! Xa llo dixeran na escola, non a sic6loga nin o sicélogo, na sua
escola coma na maiorfa non os habfa, ainda que ela coriecla unha
que coidaba os fillos da vecifia que o era, fora a sua mestra cando
fixera o cursifio aquel, dixeralle que tifia "'stress’’ por vivir todo o

que lfa, que era moito. Mais jcomo non fa vivi-lo! {Habfa tanta ter-
nura naqueles papeis!

Non todos eran contos, tamén habia poemas. Uns contaban
unha historia, outros falaban da noite, do outono, da soedade, da
muller... Na maiorfa preocupabanse demasiado porque rimaran os
versos, coma se senon non foran poemas. As veces atopaba fra-
ses, imaxes que lle sonaban por telas escoitado antes, “'lixeiro co-
ma o vento”, ‘“dentes coma neve’’. Pero habfa outros...

“Transportame un sofio de ledicia
6 longo de amplos corredores
Aboio en cen nubes de historia
para no fin da viaxe... |Flores!”.

O meu durmir ven sendo o teu despertar
a mifia paz ven sendo a tua liberdade

0 meu amor ven sendo o teu amor

0 meu irmdn ven sendo o teu irman”’.

0 sol vaise deitando

e o sitio 4 noite

lle vai deixando.

A noite é unha velliia

moi fea

que ten de saia a lua chea,
ten por mans duas estrelas

e un mantén de negra seda’’.

“A comida no plato
o plato na mesa

a mesa na casa

da Teresa”,

“Polo camifio vai o gando
a lama emporcallando

0s da festa estan cantando
e 0 gando salpicando’.

Gustéballe que as protagonistas dalgunhas historias foran ne-
nas, fixolle ilusion pensar que ela tamén poderfa ser unha intrépida
periodista, ou unha salvadora do seu pobo, ou a amiga dos ananos,
ou a que burlaba 6s soldados; Pero non encontrou ningunha nena
traviesa nin mala, todas eran boas, je a ela as veces apetecialle tan-
to ser malal Ainda que as rapazas facian cousas, mesmo dician
“Acoérdate de que as rapazas tamén temos capacidades e somos
aptas para o traballo de calquer home", a xente que as rodeaba nas
historias eran diputados e alcaldes que tomaban decisiéns,
cientfficos, ananos e non ananas, o rei das mariposas era o gran xe-
fe e a sua esposa era moi fermosa... Claro que —pensou
Avelaifia— na tele, nos xornais, nos libros tamén son reis diputa-
dos, alcaldes, e son albafiiles e parados, e...‘

*As frases baixo comillas son tomadas dos textos das rapazas.
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M? do Mar Ordériez Reboiras

IGUALDADE

Esta historia aconteceu xa hai moito tempo, cando tédolos
idiomas eran iguais.

Por aqueles tempos existia un pobo chamado “’Igualdade’. Este
pobo estaba situado entre diias montafias, nun lugar moi remoto e
por iso a él nunca chegaron viaxeiros.

"“Igualdade’” era coma un mundo aparte. Os igualdadenses eran
xente pacifica e mol traballadora. En “Igualdade’ as mulleres axu-
daban és homes e os homes &s mulleres. Os cativos xogaban todo
o dia, pero 6 medraren axudaban 6s seus pais. Todo estaba ben e
ninguén mandaba méis cés outros.

Pero unha tarde, cando os cativos correteaban pola rda chegou
un forasteiro. Os igualdadenses 6 velo extrafidronse moito, porque
nunca antes viran a un forasteiro. O recén chegado parecfa cha-
marse ‘‘Mandato’’. Os igualdadenses déronlle comida € un sitio on-
de puidera durmir. Pola noite cando as mulleres igualdadenses ian
deita-los cativos, ‘‘Mandato’”’ metlalles ideas de superioridade,
sobre as mulleres, s homes igualdadenses. Estes volvéronse auto-
ritarios coas mulleres e nomearon a ‘Mandato’’ o seu xefe. “Man-
dato’’ acordou que as mulleres casadas non podian facer nada sin o
consentimento dos seus homes e que as solteiras non podian sair
da casa. Os nenos e s nenas non lles impuxo nada por seren moi
pequenos. As mulleres e os cativos non estaban de acordo pero
non puideron protestar. As mulleres fan morrendo pouco a pouco
de tristura pero os homes non lle daban jmportancia. Os cativos
avisaronos pero estes non lles fixeron caso. Ata que chegou un dia
no que xa non quedaba nin unha soa muller viva. Entén os cativos
decidiron marcharse para outro lugar. Os homes déronse conta asf
do que fixeran e do felices que eran antes de chegar o xa finado
*Mandato’’. Pedironile perdon 6s seus fillos e estes compasivos
voltaron. Os igualdadenses fan morrendo pola idade e dando pasc a
unha nova xeracion.

Para non acordarse méis desta historia a nova xeracién cha-
moulle Galicia 4 sta terra e Cabeza de Manzaneda &s montafias que
rodeaban “Igualdade’’. Gracias a estes rapaces e rapazas salvouse
un pobo.

E como se df nos contos con b6 final: viviron felices e comeron
perdices. A
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Maria Canosa Blanco

CONVERSA CO LIBRO

Lin un libro titulado “LOS CINCO FRENTE A LA AVENTURA"
e quixeno volver a ler pasado un tempo. Atopeime coa primeira
folla en branco e na segunda habfa debuxado un bosque. Sinalei;
metinme dentro del, pero eu segufa co libro na man e pregunteime:
Jpor que hai tan poucas arbores?

Do libro xurdiu unha voz, unha voz ronca que dicia:

~—Porque a xente queimounos adrede e os lefiadores fixeron
ben en cortalas, pero esquecéronse de prantar outras novas.

—¢E malo iso? —preguntei eu.

—Si, porgue... purifican o aire coa axuda da luz do Sol e se
quedades sen prantas morredes antes.

—¢E non se poderia remediar doutro xeito, sen sementar?

— Pois... contareiche, pero é unha longa historia, |lémbrate! Es-
te libro & Unico en Galicia.

— jPufl jpois vaia sorte que tefio por tertel

—E sempre que o les a primeira vez, céntache unha aventura e
as outras veces que o queres volver a ler falache de Galicia. £ moi

bo, pero... o que che dicia: que agueles homes deberfan aprender |

mais cousas deses seres vivos que son as prantas e verian que ma-
ravillosas son.

—¢E podo eu facer algo por iso?

—Pois claro que si, e ademais moi facil para ti, que xa tes 8
anos. Por certo ycomo te chamas?

—Marfa. Eu son Marfa e gustariame axudarte ¢que tefio que fa-
cer?

—Pois... con estes dous lapices... (nese intre sairon axifia dous
lapices de cor marrén un, e verde outro) pintas t6dalas arbores que
che caiban no bosque baleiro e t6dalas que pintes nel naceran, e...
ladeus! pasa a folla, se esta en branco, pasa outra e outra ata que
deas cunha que che fale.

Fixeno asi ata que atopei unha que tifia 0 mapa de Galicia e
parecia moi triste.

— A ver ¢que che pasa?

Nada, nada.

Algo estache a pasar. A tla cara non estaba antes asi. Conta-
me, c6ntame.

— As mifias arbores perderon a sta cor. Estan mortas. Xa che
contou o bosque o da queima. Tamén sei que ti pintache-las arbo-
res gue che cabfan naquela folla. gPoderIas facelo aqui tamén?

—Podo. ;Alégrate iso? —e comecei a pintar— ¢Queres casas e
xente tamén?

—Si. Asf vas ben. Xa me sinto mais leda.

Rematei de pintar e pregunteille:

— ¢Queres algo mais?

—Por querer... gustariame que pintdse-lo mundo enteiro.
—|so levarame moito tempo, pero fareino 6s poucos.

De supeto sentin un pitido zumbandome nos ofdos con moitas
ganas de comezar a pintar a présa, a présa, tanto que acabei. A for-
za do pitido fa calmando e o aire parecfa mais fresco e arrecendia.
Nisto decateime de que estaba na mifia casa. Conteille todo & mifia
nai e ela deume un bico sorrindo. A
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Patricia Rodriguez Gonzélez

PIOLLOS MANIFESTANSE

Pepifio e Maruxa ian cara a casa despois da escola cando
Pepino dixo:

—¢Oiches? Na escola mandannos botar “ZZ’* e desas cousas
para que non tefiamos piollos e sobor de todo és que tefien moito
pelo.

—Si se qué?

— Pois que si 6s que tefien menos pelo non nos mandan botar
tanto si nos raparamo-la cabeza non teriamos que botarnos nada.

—iE mais! jMenuda idea!

Cando chegaron & casa contaronllo és seus pais pero non lles
fixeron moito caso.

Pola contra cando 6 dia seguinte llo contaron é seu mestre este
dixollo & directora, esta 6 inspector e asi ata chegar 6 presidente.

El, cos diputados discutiu aquela proposta e & dia seguinte
puiieron unha lei que obrigaba a t6dolos habitantes a raparense a
cachola.

E comao todos estaban de acordo non houbo problema e 6 cabo
dunha seméan tédolos habitantes do pais estiveron ca cachola
rapada 6 cero.

Entén foi cando chegaron os problemas xa que os piollos
quedaran sen fogar e fixeron moitas manifestaciéns levando carteis
nos que por exemplo poiian: “iTemos dereito 6 fogarl,
jQueremola nosa casal”’.

—Enton 6 ver aquilo o presidente chamou os diputados, &
Maruxa e 6 Pepifio.

Entre todos discutiron moito e chegaron a unha conclusién:
Debian chamar a tédolos cientificos do pals para falar con eles e
dicirlles que a ver si pensaban nunha maneira de ter un sitio brando
€ comodo con moito pelo.

Dixo Maruxa.

—¢E non debiamos falar primeiro cos piollos e despois cos
cientificos?

—Si, —dixo o presidente— iso e moito mellor ¢verdade?

—Si, a nos tamén nos parece mellor, —dixeron os diputados.

Fixeron todo tal e como acordaran e como os piollos estaban de
acordo, enterados nas ciencias traballaron arreo para atoparen
unha solucién e tiveron moito éxito.

Inventaron unha especie de pel sintética na que continuamente
medraba o pelo ata un limite de dous metros.

Os piollos pareceulles moi ben e deronlie las gracias 6s
habitantes daquel pafs.

Asi, aquela mesma noite houbo unha gran festa & que foron
tédolos habitantes do pals e tamén todos os pioIIos.A
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Ana Nélida Cosme Abollo

Alicia Rey Seijas

XORNADA NO IRAN

— Ring, ring.

— Digame. Non, claro que non. ¢/Qué? Si, pero... a estas
horas. Irei. Cinco da mafia. Tifia que coller un avién para fa-
cer unha reportaxe no Iran. Si, por iso da guerra. E a cousa
que mais odio & facer algo sobre ela.

Segurc que vos estades preguntando quen son eu. S6
direi que son periodista.

Chegada 6 aeroporto acordeime de que non tifia fo-
tografo. Xa estaba coa man no teléfono...

— ¢E vostede a periodista do xornal ““Tempo'’?
— Si, eu son.

— Son o fotografo.

Rapaces listos os da redaccién.

Collemos o aviotn. Enseguida decateime de que meu
compafieiro era un home de poucas palabras.

Nada mais chegar xa tifiamos problemas.
—Booooom...

— Arriba as mans. Isto é un secostro.

— Socorro, SOCorro...
— Calade a esa vella. Estame pofiendo nervoso.

—Isto & un abuso, responderan dos seus actos.

Deixéronme fora de xogo. O méis grande defecto meu,
era o de facerme a heroina, 4s veces costdbame caro.

Cando despertei, estabamos nun vello aimacén atados.
(O de vello crefao eu).

— ¢Céntas horas levamos asf?
— Dous dias.
—Incrible.

— Estamos s0s, escaparon cos demaéis. Hai bombas, va-
mos a saltar polos aires. :

— Se conseguira soltarme.
— Déixame a min.

No veran fixera un cursillo de desactivacion. Pensei que
podria facerme falla, € non me equivoquei.

— Escoita, eiqui hai unha saida.

—Pero, non creo que poda ser tan facil.

— Marchemos.

— Cando saimos, dispararon contra nos.

Caimos o chan. Minutos despois explotaba o almacén.

Iso de ser un héroe non € pra min. Non me queixo. No
ceo non se est4 tan maI.A .

A CHAMADA

A vida é un xogo, no que ganas, perdes, ou simplemente, estas
ausente. E & que cada persoa nace cunhas cartas coas que tera que
xogar toda a sila vida. Vivirds dependente delas e gafias ou perdes,
segundo sexa a carta que consigues. A vida é un xogo no que xo-
gas, ou un baile no que bailas. [Xogal e procura facelo ben, diso
depende a tla vida.

Estaba deitado na cama, coas mans apretando con forza a ca-
beza. Dofalle. Era unha dor fera, a cal comia pouco a pouco as stias
forzas. Inxerfu un daqueles OPTALIDONS, gue xa case tomaba a
tédalas horas, e sentiu unha sensaci6n de alivio.

Pasou 6 salén, o rei do desorde naquela casa, e sentouse no so-
f&, conectou o televisor e criticou na sla mente a cara cansa e indi-
ferente daquel home que anunciaba cervexa. Desconectouno e
sentiuse méis tranquilo. Mirou para a fotograffa da stia voda, que ti-
fia frente del. Déronlle ganas de tirarlle o vaso, o cal tifia na sua
man dereita, a aquel home tan mozo e sorrinte. De sipeto, alguén
pulsou o timbre da porta. Quedouse sen mover e calado por un
tempo. En voz baixa e para si mesmo, dixo:

—Non estou... A
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Cristina Iglesias Santos

Inés Pifieiro Pérez

O NABO

Erase un nabo que nunca o arrancaban da terra. O nabo
aburriase, un dia collerono e puxerono no remolque, o nabo estaba
moi contento, pero o chegar a casa comeuno unha vaca, o nabo
puxose outra vez triste, pero o labrego puxose contento porque asf

as vacas daban mais leite.

Un dia de sol o nabo tifia calor, a vaca estaba contenta e berrou
0 nabo escapou pola boca da vaca volveuse para a terra e naceu,
nunca o arrancaron e foi o nabo mais grande do mundo. A

POESIAS

Maria queria

Maria queria

ser rica,

e 0 home decia:
—¢que sofias Marfa?
—[Somentes fantasia!
Maria queria

ter un castelo,

e 0 home decia:
—¢que pensas Maria?
—Somentes ilusidns tardias!

Maria gueria

non facer nada todo o dia,
e 0 home decia:

—Jque pensas Maria?

— jNada importante!

Marfa gueria

uns zapatos blancos,

e 0 home decia:

—¢que sofias Maria?
—{Non ter tanta fantasia!

A comida no plato
o plato na mesa

a mesa na casa
da Teresa.

A casa no monte

o0 monte no pobo

o0 pobo no municipio

de Trabo.

O minicipio na comarca

a comarca na provincia

a provincia na comunidade autonéma
de Galicia.

Grouifios de trigo
grouifios de pan
gardaos axina

{A ver se non chegan
para mafnan! A
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Soraya Alvarez Pérez

HEAVYS, PIRATAS,
MARCIANOS, E PRINCESAS

jClack! Teletipo informativo das nove da mafia. Na nosa cidade
foi detectado, fai escasamente unha hora, un ovni. Vecifios do
concello testigos presenciais do suceso, declararon que o ovni non
media méis de... [Clack!

¢Un ovni? Jun ovni cheo de marcianos? |Canto me gostarla ve-
lol En fin.,.

—Ring, ring, ring.

— Xa vou, xa vou. JAhl |Pero si es til Sonia, pasa, pasa. ¢Ente-
racheste do ovni que pasou por aquf, pola mafia?

—Eso mismo fa preguntarche. O meu pai pensa que esas
cousas non existen, pero... xa sabes coma é.

— ¢Porqué non imos dar un paseo o porto? Fai un dfa precioso.
—Est4 ben, imos.

20 minutos mais tarde.

—iUn barcol [un barco piratal

~¢Toleaches Sonia? Os barcos piratas sdlo existen nas... £ ver- |
dade, un barco pirata.

— |Boooooooooooooom! |Boooooooom!

— {0 abordaxe, bribons!

O barco iase acercando cada vez mais.

—Paro.., Jqué temos eiqui? ~dixo o capitén 6 vernos—. Duas
rapacifias. Secuestradeas.

—Non, non, por favos, non nos fagan dano. — Dixemos.

—¢Pero que pasa troncos? —Dixeron uns heavys— ¢Porqué
non deixades en paz a esas rulifias? ¢Queredes pelexa, carrozas?

— Collede os sables.

— Afilade as navallas.

— Piratas.

—Heavys.

—{Pum! {Catapum! {Chin! {Pun!

— Coitelos, espadas, navallas, sables, pistolas, a pelexa estaba
en pleno auxe. Nbs aproveitamos, saimas, e, 6 dobrar a esquina da
rda...

—|Terricolas! jTerricolas! |Bip! jBipl

Tres marcianos con catro brazos, sete pernas e vinte ollos deti-
véronos.

—Sera meul!

—JNon, meul

—-(gComo se vai casar contigo? Vaca repoluda.

—E contigo? Rata sen dentes.

Duas princesifias medievais, con vestidifios cursis, cabelo loiro
e velo largo de cor branco, aparecen pola outra esquina.

O ver os marcianos desmaiaronse.

—Heavys, piratas, marcianos e princesas, ¢que méis encontra-
remos hoxe? De stpeto, encontréime na casa vendo a television,
sentada no sofa. Estaria sofiando. Non pode ser pero ainda tefio o
velo dunha princesa. Se non foi un sono. ¢Por que cando llo canto
a alguén, rise de min? A
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Mari Cruz Carnoto Couto

O BISPO DE BEMPOSTA,
6 que lle gusta tomar

mentres escoita a Verdi,
un LIMON-SHAK

Era martes e, se a radio non se trabucaba, o xoves terian un no-
vo Bispo. Era xa bastante tarde cando deron a noticia:

“O BISPO DA DIOCESE DE BEMPOSTA ACABABA DE
ABANDOA-LO SEU CARGO. NOS PROXIMOS DIAS MANDA-
RIAN UN SUSTITUTO".

A xente atopabase leda, ¢ fin e 6 cabo, 6 Ultimo bispo, o que se
ia, era....

Direivolo:

Era un malvado. Disfrutaba facendo sofrir 6s demais, 6s mais
febles, 6s mais humildes. Cando algtn destes lle fan por pedir a que
lles botase unha misa, o moi ladino, dicialles que lle terfan que pa-
gar por adiantado. Se algin vifia por protestar, sempre lle avisaba &
criada:

— Dille que non estou.

O Bispo tifia vicios. la gasta-los cartos & taberna 'O VIROLLO"
e ali estaba, ata que o botasen féra. Coa clase alta non facia o mes-
mo. Tifialle moito respeto e procuraba estar sempre ¢ dia, pois asi,
podialle caer unha propina. Asi, como se ve, explotaba 6s ricos e 6s
pobres. Moita xente comezou a odialo. A xente tifianlle algo de me-
do, non se atrevian a dicirlle nada, ata que un bo dia ameazéarono
con contalo todo 4 ORDE EPISCOPAL. Ei, por no pasar vergonza,
acordou e foise.

Aqui témo-lo noso Bispo.

Era un home moi apocadifio. Tivera moito medo en non caer
ben en Bemposta e por iso, un dia antes de vir, puxérase malo, in-
ventara que o estaba. Asf gafarfa un dia. Sta irm4, que o cofecla
moi ben, decatouse do que pasaba e avisou 6s cidadéns de Bem-
posta. De seguida foron visitalo. O Bispo decatouse de que ali era
benquerido e deixou de estar enfermo. Foise xa con eles para Bem-
posta.

Pasaron dias semanas e chegaba o cumpreanos do Bispo. El xa

- non se lembraba. Asi a sorpresa seria maior.

Os da Di6cese foron xunta da sda irmé4 por preguntarlle o que
mais (le gustaba 6 seu Bispo. Ela respostoulle algo que eles non
agardaban. Pero..., xa veredes.

Pola noite, foron ata a casa do Bispo. Entre dez, levaban a enor-
me copa de LIMON-SHAK e nun tocadiscos, puxeron mdsica de
Verdi. Metéronlle todo o volume que podfan. A bebida maila musi-
ca de Verdi, eran as cousas que mais desexaba sta sefiorfa, ainda
que el non cria ser merecente, pois considerdbase moi humilde para
eses praceres. Chorou coa emocion.

Contan, que por aquelas datas, chegou a noticia de que en Ro-
ma, precisaban un Cardenal. Os cidadans de Bemposta, ainda que
lles producia moita pena, dicidiron en propofielo para iso. Foron
xunto do Papa e, cando fle cuntaron as suas aficciéns, non pUXO
moi boa cara. Foi cando acordaron que se quedaria ali, en Bempos-
ta, para sempre. Ali, coa sta humildade, nunca lle faltaria a misica
de Verdi, nin a stia copa xigante de LIMON-SHAK. A
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Lufsa Castrillbn Garcla

Isabel Rodriguez Fern&ndez

A LENDA DO ULLA

Case tédolos contos e lendas sitlanse en tempos lonxanos, pe-
ro a mifia non hai moito que ocurriu.

Nas beiras do rfo Ulla, preto da siia desembocadura, habfa un
pazo no que vivian as descendentes dunha rica familia. Eran dias
mulleres: Maruxa e Xoana. Xoana, que era viuva, tifia unha filla que
se chamaba Rosalfa.

Maruxa era loira e moi fermosa, ainda que a sta beleza non tifia
nada que envexar a de Xoana, esta de cabelos oscuros.

A filla de Xoana non semellaba en nada & stia nai nen 4 sta tia.

Como vivian & beira do rfo, saian a miudo a pescar nunha vella
barca.

Unha fresca maria de primaveira'sairon cara 6 rio. As pingas de
orballo ainda cubrian a herba do camifio e elas continuaban andan-
do. Rosalla, a filla de Xoana, iba diante. Era unha rapaza moi reser-
vada e nada alegre. Non lle gostaban moito as excursiéns gque
facfan na barca, pero esa mafid amosébase extrafiamente impa-
ciente e inqueda.

Cando chegaron ¢ rfo a barca estaba no sitio de sempre. Subi-
ron todas e sairon rio abaixo.

Entraron nun recoldo do rfo no que aparentemente todo era moi

normal. Pouco a pouco unha intensa néboa cubriu o rfo. O cabo
dun minuto xa non se vefa nada. Quedaron durmidas e cando es-
pertaron xa non habla néboa, e Rosalfa non estaba na barca.

Esta & a lenda do Ulla. Naquel recoldo do rio houbo sempre
unha sombra, a de Rosalfa. Dise que unha vez cada século Rosalfa
sube 4 superficie a traveso da sombra. A

A NAI| DE CARLINOS

Erase unha vez un neno campesifio que sempre tifia que tra-
ballar e un neno pequenc de nove anos tifia o pelo castafio, sempre
andaba c6 pantalén e o xersei remendado.

Iba un dfa a escola otro non, como cadrara. Chamé4base Carli-
fios. A nai era alta e tamén moi traballadora, chamébase Rosa. O
pai chamébase Pedro, era moi esixente se non facias o que che
mandaba, pois levabas unha tunda. A nai dixolle o neno.

— Carlinos bota de comer os porcos, as galifias e 0s conexos e
bota a apastar as vacas. Dixolle a nai.

— Sf nai ¢Ent6n a onde vas? Dixo Carlifios.

—FEu vou comprar algo pra comer, eu vefio rapido. —Dixo a
nai.

A nai estaba alegre porque xa lle pagaron o xornal.

—Que quere sefiora, —dixo o carniceiro.

—Quero un quilo de carne pra cocer que non tefia moito 0s0.

— Xa est4, ¢quere algo méais? —dixo o carniceiro.

—Fagame a conta e se ten algo pra o can demo.

—Tefio pouco, porque como é moi cedo non vendin moito.

—Entén canto é.

— Son 400 pesetas.

—Tomé, jque caro é todo!

Carlifios xa fixera todo o que lle mandara a nai.

—Nai non da vindo. —Dixo Carlifios en voz alta.

A nai chegou e dixolie:

—¢Queres unha freba de carne frita? —Dixo a nai.

— 5i nai, tefio moita fame. — Dixo Carlifios.

Comeron os dous e por ser o colmo a carne estaba contaminada
e morreron os dous. A
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M?. Dolores Lopez Blanco

Romina Montoto Diaz

O LUME

O lume ia andando, encontrouse cun pan e dixo:
— jXusto a hora da merenda!

O pan escoitou o que dixo o lume e dixo:
—jNon me comas, por favor!

—Non te como si me contas un conto.

— Trato feito, meu amigo.

O pan empezoulle a contar.

Era unha vez o lume que comia todo... Aquf parou o pan
de contar, 6 lume impaciente dixo:

—Que mais?

O pan seguiulle contando o conto, entén o lume ador-
meceu e 0 pan escapou. Cando o lume espertou foise a casa
chorando a nai dixolle:

— E igual, hoxe hai guiso de pans pra cear:A

-

DONA BOMBA
NA TELEVISION

—Donas e cabaleiros, hoxe no noso programa temos o honor
de ter eiquf a un persoaxe que todos cofiecemos. “Dona Bomba
Atémica”.

—Dona Bomba, antes de escomenzar coas chamadas, quero
facerlle unha pregunta:

— Si, adiante.
—¢Cal foi a sua actuacién en publico que mais lle gustou?

— Foien 1945 en HIROSIMA, unha cidade xaponesa. Un detalle
moi bo que me fixeron foi un libro dedicado a min, chamado 'O
DESTELLO DE HIROSIMA".

Ti, ti, ti, ti...

—¢Diga?

—Eu queria facerlle unhas preguntas a Dona Bomba.
— Adiante.

— ¢Vostede porque mata?

— Para gafiarme a vida.

—¢Gustarialle a vostede que un avi6n lle botara unha bomba
para que estoupara ¢Para que fan semellantes a vostede? So para
ter mais poder co vecifio. ¢Porque hai mortes e guerras? ¢Porque
no nos deixan en paz? ¢Eh? ;Sabeo vostede? Non, non o sabe.
Vostede non sabe nada.

— Por favor, unha aclaracién, ¢pode dicirnos o seu nome e don-
de vive para mandarlle as respostas?

— Si, encantada. Chamome Thosi Maruki e vivo en Hirosima*.

A

1.- Thosi Maruki e a autora do
libro “El destello de Hirosima”.
(Ed. Mifion}.
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Teresa Barreiro Garea.

Carmen Valcarce Veiga

A FEIRA NEVADA

Era un dia de inverno, o vento sopraba do norde, e moi frfo. A
neve cafa branca e miudifia. O pé da porta da igrexa estaban Belén,
unha nena loira, alta, pelo pequenc e Lola que era case coma Be-
1&n. lan & feira a Arzla.

Tifian un recorrido bastante longo. Belén vendia queixos e Lola
ovos. Chegando a Sendelle atoparonse con Fermin un neno moi
espabilado, baixifio pero moi malo que levaba cara a feira unha bes-
ta nova e ben feitifia. Que lles dixo:

Fermin.- Parrulifias, parrulifias, mira que ir a pé, parrulifia, cua,
cua.
As nenas non lle fixeron caso e seguiron o seu camifio.

Acercandose a Villa da Vil comenzou a arrecia-lo vento e a neve
cala basta e forte polo que Lola pensou en abrigarse nun pendellu-
co que habfa a carén do camifio.

Primeiro entrou Lola e botou un berro que asustou moito a Be-
Ién que entrou toda alporizada e...

Lola— (Ahhh! unha pantasma.

Belén— Non ch, miremos que €. {Ah! & un nenifio. a

Loja— ¢Qué? Haber.

Si era un nenifio duns 4 anos, o cal levaron & casa do cura. Can-
do chegaron & Arzua venderon todo e cando se fan atoparon a*
Fermin a quen lle dixeron.

Belén/Lola— Parrulifio, mira que non vender nada. Xa, Xa.

Fermin— Xa que sodes tan listas a ver se me vendedes a besta.

Belén— |Feitol Danos a besta, que nos xa a venderemos: pero,
¢Por canto?

Fermin— Por 140.000 ptas.

E marchouse, entén Lola dixolle a Belén:

| — ¢Por que te meteches nesto? Eu non entendo de vender caba-
o0s.

Belén— Tranquila, tranquila.

Xa estaban rodeadas de xente, que as miraban abraiadas.

Belén— Merquenma, elles baratifia, &€ unha besta ben feita.

Un home— Nena jcéanto pides?

Lola— 140.000 ptas.

Un home—~ Aqui tes. ¢Trato feito?

Belén/Lola— Trato feito.

Fermin— Ou, vendéronna. ¢Cémo o fixéchedes?

Belén— Facéndoo, acordate de que as rapazas tamén temos
capacidades e somos aptas para o traballo de calquer home. A

MARCHAR...

{Marchar, marchar, marcharl..., {Todos se queren ir! ;Cantos
emigraron de Galicia, pensando que fan voltar ricos e felices e xa
non voltaron?, ;Cantos subiron 6 tren de regreso e non se baixaron
del?

jAntén, o meu amigo Tofio, como lle chamaba carificsamente,
ese amigo co que tantos dias merendei, sempre tivo esa teima de se
marchar para Suizal E 6 fin marchou, cando os seus irmans ainda
eran pequechos. O pai animouno. Quiz4 despois de algins anos vi-
fiera rico para aqui. Quedabanile seis fillos que manter. Chega-
banlle.

Pasaron os anos e Toni segufa escribindo, como fixera dende o
primeiro. Dicfa que estaba moi ben, pero que non podia abandoalo
traballo para vir velos. Ata que un dia chegou aquela carta, ja
derradeira carta que Tofio escribiu & familial: «lrmans, vou voltar,
creo que xa estou capacitado para ir e pofierme a traballar nunha
empresa; creo que xa tefio difieiro, para, mentras non encontre tra-
ballo, manterme. Si, familia, &s oito do serdn do martes, dfa sete,
estou ahf, na estacién da Rula».

{Tofo tornaba 6 fin, volivia & stia terral. Era un martes; 6 rompe-
lo sol, na casa dos Lépez, todo era movemento, todos estaban des-
pertos. Aquel dia serfa o mais longo para todos eles. Minuto a mi-
nuto, contaban o tempo que faltaba. Pola tarde, os membros da fa-
milia marcharonse para a estacién.

Pasaron horas e horas, e o tren non daba chegado. Sentianse
inquedos, pensaban na imaxe de Antén, non se daban imaxinado
como era. Soou o teléfono. Un sefior acercouse a eles. Falaban de
sangue, de accidente, do descarrilamento dun tren, de mortes,...

O fin, Tofio morrera...‘
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Begofia Viveiro Castro

A ARBORE E A CASA

Houbo unha vez, fai xa moitos anos unha drbore moi bonita or-
gullosa da sua beleza, vivia 6 lado dunha casa e sempre andaba
presumindo da sua fermosura. A casa era xa moi vella e a &rbore
decfalle presumindo:

“Mira, que bonitas ramas tefio e as mifias follas reflexan a luz
solar’’. Pois eu non te vexo tan elegante, respondeu a casa.

Xa, xa.. .. |pois mirati a til coas tias paredes cheas de musgo,
—dixo a arbore con desprecio.

Pero de stipeto, ofuse o sonido dun léstrego e a casa acon-
selloulle: ““Céllete, e moi mala a forza do raio, naide nin sequera o
home o pode ver".

—{E a min que me importa! —fanfarroneou a arbore.

De stipeto viuse o fogo, cando mais tarde volveu a quenta-lo sol
e as gotas de choiva brillaban, a casa calanlle gotas da choiva como
se chorara, algiins paxaros preguntéronlle que lle pasaba e ela con-
toulles a triste historia da &rbore orgullosa da sta beleza. A




Cristina Valle Vega

Irene Sanchez Arines

CONSEGUIREMOLO

Hablfa unha vez, ez, ez,
moitas mulleres, eres, eres,
que loitaban, aban, aban,
por ser libres, libres, libres.
Loitaban e loitaban, aban, aban,
con todo o seu corazén, 6n, 6n,
para disfrutar do sol, ol, ol,
e non estar pechadas, adas, adas.
Un sol verdadeiro, eiro, erio,
que nos ofreza calor, or, or,
despois do noso esforzo, orzo, orzo,
e de tanto suor, or, or.

Con esforzo traballaremos, emos, emos,
para buscar igualdade, ade, ade,
que todas desexamos, amos, amos,
para ser LIBRES, LIBRES, LIBRES.A

MONOLOGO:
Glstame pero non podo

Ese dfa eu estaba nun pobo, xa non me lembro de cal. Pasaba
pola ra —tola de todo— farta, e non de comer precisamente. Far-
ta demais para rir cando vfa un cartel cachondo, ou cando via 6s ra-
paces xogar na praza. Eu tifia que facelo. la pola beirarrda mirando
6s escaparates, buscando por xalundes e non atopaba nada. Daba
berros fortes e a xente miraba para min, como dicindo: {VAIA TO-
LAl

Si, tola. Non o saben ben.

Para min as mafi4s péfiense escuras, os cantares dos paxaros
semellaban tormentas, xa non sabfa quen era eu.

De stpeto, o mundo deu 25 voltas. Todo cambiou para min. Xa

me lembraba do meu nome, xa entendia o cantar dos paxaros. As
marias foron méais fermosas ca nunca. A
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Susana Espifio Fernandez

CONTO

Habia unha vez un pequeno gusanifio de seda chamado «Co-
kis». Este vivia nunha fermosa folla de rosal, onde non lle faltaba de
nada. Ali estaba coma un rei, pero el queria voar e recorrer mundo.
Sabia que o segredo para facerse mariposa antes de tempo s6 o
cofiecia o rei mariposo que vivia moi lexos de ali. A Cokis dixéranlle
que chegar a el era moi perigoso, pero tifa tantas ganas de voar
que decidiu emprender a viaxe. Pensou que o medio de transporte
mais rapido en que podia ir era 0 avién e como sabia que dentro de
media hora salia un para cerca do seu destino, colleu axifia tédalas
cousas e plixose a camifiar cara o aeroporto. Cando chegou veu
que toda a xente estaba sacando o billete e recordou que non tifia

difieiro. Ocurréuselle entén subir a unha maleta e esconderse nal-

gunha regandixa para poder pasar desapercibido. Cando deixou de
oir voces e lle pareceu que estaba dentro do aparato saliu do seu
escondite e encontrouse nunha gran s& onde o Unico que habia
eran maletas, todo escuro, non via ren, pero logo observou un pe-
queno raio de sol que chegaba por unha regandixa. Ali estaba moi
inquedo, entonces decidiu ir a ver a onde daba esa regandixa. Era
tan estreita que o pobre gusano tifia que ir encolleito.

Cando chegou o outro lado do pequeno pasadizo divisou un,

gran saloén onde todos estaban comendo. Pronto se decatou de
que era o comedor do avién. O ver a tanta xente comendo, a Cokis
tamén lle entrou fame e cando ddas persoas dunha mesa se des-
coidaron el zampoulles un pequeno guisante gue habia nun dos
pratos, con eso xa quedou farto. Despois do gran manxar que co-
mera, saliu por unha das portas do comedor e encontrouse nun lu-
gar onde os pasaxeiros ian sentados. Estaba moi canso, sentouse
nun recantifio do primer asento que topou e alf votou unha sonata.
Dali a pouco tempo espertouse con ganas de ir o servicio. Mirou 6
seu arredor, veu un cartel que porifa: "'servicios”, el siguiu a dire-
cién dese cartel, chegou 6 final dun pasillo onde habia duas portas.
Unha poiia: «sefioras» e outra: «sefores», Ningunha das duas
pofiia gusanos, decidiu entrar pola que ponia: «seforesy. Asi o fixo
e cando terminou saliu e decidiu ir outra vez ao lugar dos asentos.
Nada mais chegar ali oiu unha voz que decia: «Abréchense os cin-
turéns, que vamos aterrizar». A el quedabanlie moi grandes os cin-
turéns, agarrouse fortemente & tea da funda do asento. Despois
dun gran brouxido levantou a cabeza e veu que toda a xente
marchaba, entonces apresurouse e montouse nunha maleta na cal
saliu. Cando xa estaba fora, comenzou a camifiar sen saber para

onde dirixirse. Despois de moito tempo camifiando chegou a un pe-
gueno campo, onde un paxarifio comenzou a correr detras del para
zampalo dun bocado. Moi asustado non sabia onde meterse e can-
do xa case estaba na boca do paxaro, caeu por un pequeno burati-
fio onde se encontrou con unha formiga. Esta preguntoulle como
chegara ali, e Cokis contoulie toda a historia. A formiga dixolle que
sabia un pasadizo segredo por debaixo da terra, e levou o gusano
por ali. Cando chegaron outra vez ¢ exterior, Cokis despidiuse da
formiga. Despois mirou o seu arredor e veu un frondoso bosque,
onde se encontrou cunha lebre a cal Ile preguntou:

—¢Sabes onde vive o rei das mariposas?

—Si —contestoulle a lebre— vive moi cerca de aqui, se queres
monta na mifia espalda e lévote.

O gusano aceptou moi ledo, e en pouco tempo chegou onda
unha pequena horta:

—Esta ¢ a horta donde vive o rei das mariposas —dixolle a
lebre.

O gusano doulle as gracias e despidiuse dela. Asustado e alegre
6 mesmo tempo entrou na horta e en pouco tempo veuse diante
dunha porta que pofiia: «REI DAS MARIPOSAS». El petou cun pouco de
medo. O momento abriulle unha gran mariposa. Cokis preguntoulle
polo rei das mariposas e ela dixolle que era o seu home e estaba na
cocifia. Moi amablemente a bonita mariposa levouno xunto o gran
xefe. Alf contoulle a que vifia esa inesperada visita. O rei quedou
admirado pola valentia de Cokis, e como pensou que merecia ser 0
que desexaba, convirteuno en mariposa. A
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M?® Do Cebreiro R4bade Villar

OS TRES IRMANS E O RIO

Tres irméans vivian nunha casa 4 beira dun rfo moi caudaloso.

O primeiro dos tres irméans era bo, pero avarento de méis.

0 segundo, tifia bo corazén, pero s6 pensaba en ser forte pois
era fraque e pequerrecho.

O terceiro non queria méais que vivir felizen compania de seus ir-
mans.

Un dia safron os tres coller auga para facer de comer e 6 chega-
ren 6 rfo, ofron como safa del unha potente voz que lles dicfa:

— Collede a auga tal como eu vos mande:

0 que desexe forza que encha antes a sGa sella.

0O que desexe riquezas que a encha despois.

0 que s6 desexe a felicidade dos outros deberé coller a auga por
ltimo.

O primeiro irman dixo que queria as riquezas e encheu a sua
sella despois do segundo, que querfa ser forte.

Cando o segundo irman recolleu a auga viu con asombro que se
lle convertia nun liquido vermello no que se podian ler unhas letras:
‘Bébeo"’

E o mesmo lle pasou é primeiro irméan que tivo que beber outro
liquido de color verde.

O ultimo dos irméns encheu a sella e viu que na auga habfa
unha afiifia.

—(Que risal jQue risal —dixeron os outros— Ti non seras forte
nin rico. Sé obteras unha ovella méis entre as cincuenta ou sesenta
que xa temos. jQue risal jQue risal

El calou pensando en que quizabes tivesen a sda razén.

0 chegaren 4 casa, no cuarto do irmén primeiro soamente se
vian moedas de ouro e de prata, alfaias, esmeraldas, zafiros... Na
alcoba do segundo apareceron pesas e pesas que el levantou co de-
do pequenifio da man esquerda. Na do terceiro apareceu un berce
cun letreiro que pofifa: ‘’Para Timotea, a mellor ovella de todas as
ovellas".

El entendeu que era para deitar a afia e asf o fixo.

0 dia seguinte, o primeiro irméan despertou e viu con horror co-
mo as riquezas desapareceran. O segundo ergueuse e 6 intentar le-
vantar unha pesa, por pouco rompe un brazo. E o terceiro viu deita-

da no berce a sGa pequena ovella convertida nunha muller. Era
unha muller pero dun tamaiio moi mitdo.

—¢Quen es? —preguntou el moi sorprendido.
—Son Timotea. Lévame a beira do rfo.
—Pero...

— Por favor, lévame 6 rio. Non che pesara.
—Ben, ben —respondeu el xa convencido.

E marcharon.

Cando fan cruzar a ponte, safu de debaixo do arco unha voz que
dicia: “‘Bebe, Timotea"'.

Ela baixou e bebeu converténdose no intre nunha muller de es-
tatura normal.

Os outros irméans apareceron tras deles no rio preguntandolle 4
auga:

—¢E as miias riquezas?

—¢E a mifia forza?

—Vbs —contestou o rio— s6 pensades no menos esencial da
vida e seredes castigados a estar debaixo das mifias augas ata que
sexades mellores.

E os irméns castigados desapareceron.

Timotea e o terceiro irméan casaron e viviron sempre & beira do
rfo que, 6 cabo, era o pai da moza.

JE sabedes cal & a proba de que os outros irméans estan ainda vi-
vos e que non se fixeron mellores? Pois que seguen protestando
cun balbordo que teredes ocasién de ofr sempre que crucedes un

rfo. A
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Pilar Somoza Fernandez

M?. Elena Ferndndez Vazquez

LUZ NO ESPELLO

Transpértame un sofio de ledicia
6 longo de amplos corredores.
Aboio en cen nubes de historia,
para non fin de viaxe... |FLORES!

¢Significa iso que as nosas vidas
s serven para obter unha carraxe,
que nos ven dada por iso,

por s6 esa estlpida viaxe?

iNON! folgazans da terra meiga.
jPARADEVOS! e mirade polo camifio,
6s lados da fronteira,

un banguete preparado par un neno,
por un xusto, un inocente,

por unha xente nova na carreira.

PERSOAS que non vemos, aparvados,

s miramos para oS Nosos intereses,

que se atopan ¢ remate do camifio.

NON VEMOS ren cos ollos, s6 coa mente.
Polo cal 6 final s6 atopamos ...|FLORES!
Son o0s nosos verdadeiros intereses. A

“A MORTE"

O seu cabelo enrugado,
cubria a pracida almohada,
a sua dignidade cruzada
do pranto volveuse agotada.

Mirando pasa-las horas
horas que non serian recordadas,
mirando resbala-las gotas,
da sua fiestra olvidada.

Tal vez pensando estaba
na sta enfermidade avanzada,
pois a eterna morte esperaba
apoiada na pracida almohada.

Cuberta co seu enrulado cabelo
...e a morte lie chegaba.
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Silvia Brage
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