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WPROWADZENIE

,Cala konstrukcja polskiego zycia spolecznego zdaje sie przemawiac za tym, ze wlasci-
wa podstawa kultury muzycznej narodu naszego jest i powinien by¢ $piew choéralny. Forma
ta pocigga za sobg najmniejsze $wiadczenia finansowe, daje najwieksze gwarancje trwalosci
organizacji i przedstawia jako czynnik towarzysko-spoleczny, najcenniejsze wartosci” - pisat
w roku 1928 krakowski muzykolog Zdzistaw Jachimeckil. Istotnie trudno nie przyznac racji
autorowi tej wypowiedzi, iz w omawianym okresie polska choéralistyka byta wazkim czynni-
kiem integrujacym szersze kregi spoteczne pozostajace w orbicie jej wplywoéw, wyzwalajac
zarazem caly szereg korzystnych czynnikéw muzycznej aktywnosci spotecznej, a takze i po-
Zamuzycznej.

,Jakkolwiek mapa organizacji chéralnych w éwczesnej Polsce wykazywata ich najwie-
ksze zageszczenie na Gornym Slasku i w Wielkopolsce, a nastepnie w Matopolsce Wschod-
niej ze Lwowem na czele to jednak i Krakéw mial swoje osiggniecia na tym polu. Bowiem
w jego murach juz w latach dwudziestych dziatalo 9 zwigzkéw Spiewaczych, a wéréd nich
jeden z najstarszych chérow akademickich w Europie” - pisat w roku 1927 Bolestaw Wallek-
Walewski 2. Wiadomo tez, ze kilka z nich dzialajac do dzi§ w tym mieScie, posiada na swdj
temat rézne rocznicowe jednodniéwki zawierajagce dokumentacje ich dziatalnosci artystycz-
nej czy nawet wrecz monografie. Jedynie dziatajace cho¢ stosunkowo krétko, bo tylko w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym Towarzystwo Oratoryjne nie doczekato si¢ - poza jednym przy-
padkiem - jakiego$ opracowania na swdj temat, cho¢ odegrato ono w kulturze muzycznej
Krakowa omawianego okresu wazka role. Stad dla catosci obrazu spolecznej aktywnosci
muzycznej mieszkaricow podwawelskiego Grodu w okresie miedzywojennym wydaje sie
rzecza bardzo celowa przedstawi¢ - cho¢ z koniecznosci w duzym skrécie - dzieje i dzia-
talnos¢ tego Towarzystwa. Za kilkanascie lat bowiem popiét zapomnienia moze catkowicie
przysypaé pamiec¢ o wysitku ludzi tamtych lat, zubozajac niewatpliwie nasza wiedze o mu-
zycznej kulturze miedzywojennego Krakowa.

Mimo odzyskania niepodlegtosci w 1918 roku miasto nadal charakteryzowata powsze-
chna pauperyzacja jego mieszkaricow. Pozbawiony przemystu nadal byl Krakéw giéwnie
osrodkiem administracyjno-kulturalnym o wysokim odsetku inteligencji pracujacej (w roku
1929 - 37%). Samo za$ miasto liczylo w roku 1920 - 180 tys. mieszkaricow, w roku 1930 - 212
tys., a w roku 1938 - 251 tys. mieszkanicow. Niemniej jednak jako siedziba Polskiej Akademii
Umiejetnosci i Uniwersytetu Jagielloriskiego pozostal Krakéw nadal wybitnym osrodkiem
nauki polskiej i stolicg Polski potudniowo-wschodniej. Mimo tych tradygji , kulturalnej sto-
licy Polski”, jezeli chodzi o Zycie muzyczne byt Krakow w poczatkowym okresie po I wojnie
Swiatowej Srodowiskiem apatycznym i wszelkiego rodzaju inicjatywy z tego zakresu przyj-
mowaly sie¢ z trudem. ,Dziwna martwota zawista ostatnimi czasy nad zyciem muzycznym

1 ZDZISLAW JACHIMECKI, Zycie i ruch muzyczny, w: Dziesigciolecie Polski Odrodzonej. Ksiega pamigtkowa 1918-1928,
Warszawa 1929, s. 186.

2 BOLESLAW WALLEK-WALEWSKI, Muzyka choralna w Krakowie w ubiegtym sezonie, , Przeglad Muzyczny” 1927 nr 10,
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Krakowa” - pisal w roku 1921 krakowski muzykolog J6zef Reiss. ,Ruch koncertowy niez-
miernie staby. Mijaja nieraz cale tygodnie bez koncertu, za$ te koncerty ktére sie odbywaja
nie daja niemal Zzadnych wrazen i stoja po wiekszej czesci na niskim prawie dyletanckim
poziomie?. Istniejace zas dwa biura koncertowe niezmiernie rzadko organizowaly kosztowne
recitale stawnych solistéw czy ewentualnie koncerty kameralne. W tym stanie rzeczy prawie
caly ciezar ozywienia i prowadzenia ruchu koncertowego w miescie, nie liczac wystepoéw
profesoréw i uczniow krakowskich szkét muzycznych, spadt na miejscowq choralistyke, kt6-
ra szczegOlnie w latach trzydziestych doé¢ znacznie sie rozwinela. Za$ organizowanie koncer-
tow symfonicznych w Krakowie w calym dwudziestoleciu bylo niezmiernie trudnym przed-
siewzieciem z racji finansowych. Istniejacy od 1919 roku Zwigzek Zawodowy Muzykow
Polskich, ktérego gtéwnym zadaniem byla obrona intereséw materialnych zrzeszonych w nim
muzykoéw restauracyjno-kawiarnianych i kinowych na marginesie swojej dziatalnosci stwo-
rzyl w nieco pdézniejszym okresie podstawy organizacyjne dla utworzenia statej orkiestry
symfonicznej w Krakowie*.

Jak wynika z przedstawionej wyzej ogolnej sytuacji - zwlaszcza finansowej - organizo-
wanie koncertéw w Krakowie szczegdlnie w latach dwudziestych nie nalezalo do rzeczy
tatwych. A jednak znajdowali sie ludzie, ktérzy opanowani wzniosta ideg porywali sie na
bardzo trudne niekiedy przedsiewzigcia. Jednym z nich byl Kazimierz Garbusinski (1883-
1945), absolwent Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego w Krakowie, uczenn Wiadysta-
wa Zelenskiego, organista, kompozytor, dyrygent i pedagog, zalozyciel Towarzystwa Ora-
toryjnego.

Z DZIEJOW TOWARZYSTWA ORATORYJNEGO

Towarzystwo Oratoryjne w Krakowie powstalo z koricem listopada 1919 roku. Jego
zalozycielem byt wyzej wspomniany Kazimierz Garbusifiski organista kosciola §w. Anny
w Krakowie. Zalgzkiem Towarzystwa byt dziatajacy przy tym kosciele mieszany chor pa-
rafialny, zalozony przez tegoz organiste w roku 1915 i przez niego prowadzony. Celem
Towarzystwa jak glosil jego statut, bylo ,kultywowanie klasycznej muzyki religijnej, ktéra
jak dotad zupelnie w naszym miescie byta zaniedbang [...] i urzadzanie koncertéw religij-
nych jak oratoriow i mszy klasycznych”>. Dla realizacji tych zadann Towarzystwo potaczyto
sie niebawem ze Zwigzkiem Zawodowych Muzykéw Polskich w Krakowie, stanowiagc z nim
osobna sekcje Zwiazku przez co uzyskato mozliwosci urzadzania wspdlnie statutowych kon-
certow religijnych. Po raz pierwszy publicznie wystapit chér Towarzystwa Oratoryjnego wspoé-
Inie z orkiestra symfoniczng wspomnianego Zwigzku w kosciele $w. Anny w dniu 8 XII 1919
roku wykonujac pod dyrekcja swego kierownika artystycznego - K. Garbusiriskiego — Msze
A-dur Schuberta. Wystgpienie to bylo inauguracja cyklu okoto 100 dalszych produkgji artys-
tycznych na przestrzeni dwudziestoletniej dziatalnosci Towarzystwa Oratoryjnego w Krako-
wie. Organizacyjnie Towarzystwo sktadalo sie z czlonkéw wspierajacych i czynnych, oraz
wybieralnego zarzadu z prezesem i kierownikiem artystycznym na czele. Pierwszym preze-
sem Towarzystwa byl znany dramaturg i poeta o0 muzycznych upodobaniach Karol Hubert
Rostworowski, a po nim krakowski dziennikarz, witasciciel , Ilustrowanego Kuriera Codzien-
nego”, posel Marian Dabrowski. Kierownikami artystycznymi i dyrygentami Towarzystwa
byli kolejno: Kazimierz Garbusiniski (1919-1923), Stefan Baranski (1923-1932), dominikanin
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Ojciec F. Madura (1932-1934). W dalszych latach kierownictwo artystyczne bylo personalnie
dos¢ niestabilne. Poczatkowo chér Towarzystwa liczyt 40. cztonkéw. Rozwijajac sie jednak
liczebnie coraz bardziej liczyl w roku 1925 okoto 80 os6b. Rozwojowi Towarzystwa sprzyjata
na ogol zyczliwa mu codzienna prasa krakowska piszac m.in., iz ,Mieszkaricy Krakowa
zwlaszcza o dobrych glosach powinni tlumnie pomnaza¢ ilos¢ i sile tego Towarzystwa”s.
W fachowym za$ ogolnopolskim pisémie muzycznym stwierdzano, ze Towarzystwo spetnia
~swe zadanie wykonujac stale w salach koncertowych i kosciotach Krakowa oratoria, msze,
kantaty itp. i ma dzi$ zasobg 40 koncertéw nie liczac wspoétudziatéw w innych imprezach”?.
Rosnaca aktywnosé¢ Towarzystwa - o czym warto wspomnie¢ - przyczynila sie do tego iz
Towarzystwo uzyskalo po dziesiecioletniej tulaczce w roku 1928 wiasny lokal z salg prob,
a od 1934 roku do 1939 posiadato na préby jedng z sal Domu Katolickiego (dzi§ budynek
Filharmonii krakowskiej).

Swoje dalsze sukcesy artystyczne zawdzigeczalo Towarzystwo Oratoryjne kolejnemu
wieloletniemu kierownikowi artystycznemu i dyrygentowi Stefanowi Barariskiemu (1884-
1969) absolwentowi Konserwatorium Iwowskiego. Jego stata i systematyczna praca nad pod-
niesieniem poziomu poprzez dyscypling wykonawcza prowadzonego zespotu choéralnego
dawata znakomite efekty artystyczne, co czesto podkreslali recenzenci koncertéw oratoryj-
nych w swych sprawozdaniach prasowych. Dla wzmozenia operatywnosci Towarzystwa
Oratoryjnego zorganizowal Barariski w jego ramach w 1924 roku podwéjny mieszany kwar-
tet wokalny, majacy na celu kultywowanie muzyki dawnej na wzoér zatozonego w roku 1916
w Lozannie przez Henryka Opieniskiego glosnego w é6wczesnej Europie kameralnego zespo-
tu wokalnego ,, Motet et Madrigal”, ktéry koncertujac w roku 1922 w Krakowie wywotat wrecz
furore swym poziomem artystycznym. Nowopowstaly krakowski zespot wokalny wziat ,,so-
bie za zadanie szczegélnie kult polskiej piesni i ma ogromny repertuar. Zespét ten koncer-
towal w Krakowie i w innych miastach 33 razy - donosita juz w 1925 roku prasa muzyczna
informujac zarazem czytelnika, Ze ,od dwoéch lat tutejszy teatr im. Stowackiego uzywa [...]
Choéru [Towarzystwa Oratoryjnego] stale do ilustracji muzycznych dawnych sztuk. Choér
wystepowat [juz] pareset razy w 35 sztukach teatralnych na scenie i poza sceng.”®

Duzym problemem bylto zagadnienie wspélpracy z orkiestra symfoniczng Zwigzku Mu-
zykéw, statutowo zwigzanej z chorem Towarzystwa w wykonywaniu repertuaru oratoryjne-
go. W perspektywie czasowej na dtuzsza mete byta ona wielce utrudniona z powodu innych
rozlicznych zaje¢ czlonkéw orkiestry, niejednokrotnie kolidujacych z terminami préb i wy-
stepéw choru Towarzystwa Oratoryjnego. Totez myslano o utworzeniu wlasnego zespotu
instrumentalnego. Udato sie to dopiero w 1931 roku. Niestety 6w zesp6t juz w 1934 roku sie
rozpad! i nigdy juz tych daznosci posiadania wlasnej orkiestry symfonicznej nie udato sie
Towarzystwu Oratoryjnemu zrealizowad, a wybuch II wojny $wiatowej potozy? kres istnie-
niu rowniez i Towarzystwa.

DzZIAL ALNOSC KONCERTOWA

Dziatalnos¢ koncertowa Towarzystwa Oratoryjnego mozna podzieli¢ ogélnie na trzy
grupy. Do pierwszej grupy nalezaly koncerty, na ktérych Towarzystwo prezentowato wiel-
kie formy muzyczne: kantatowo-oratoryjne wykonywane wspélnie z orkiestrag Zwigzku Mu-
zykoéw Polskich. Do drugiej grupy wystepéw koncertowych nalezaty mniejsze formy, wyko-
nywane a cappella przez chér Towarzystwa wzglednie z towarzyszeniem malego zespolu
instrumentéw smyczkowych czy organéw. Trzecig grupe reprezentowaly koncerty, w kto-

6 ,Nowosci llustrowane” 14 11922.
7 ,Przeglad Muzyczny” 1925 nr 6, s. 22.
8 ,Przeglad Muzyczny” 1925 nr 1, s. 20 oraz nr 6, s. 22.



rych chér Towarzystwa dotaczat sie tylko do zbiorowych wystepéw organizowanych przez
inne instytucje Krakowa. Kazdemu z tych rodzajow wystgpieri koncertowych Towarzystwa
Oratoryjnego poswiece obecnie szczegélowiej swoja uwage. Rzecz jasna, Ze iloSciowo prze-
wazaly koncerty mieszczace sie w pierwszej grupie, co zreszta wynikalo tak ze statutu jak i
z samej nazwy Towarzystwa. Jak juz wspomniano swoja dzialalnoé¢ koncertowa Towarzy-
stwo Oratoryjne zainaugurowato wykonaniem w kosciele $w. Anny w Krakowie 8 XII 1919
roku Mszy As-dur Schuberta mieszczacej sie w pierwszej z wymienionych grup. Z wystgpie-
niem tym wigzala muzykalna czes¢ spoteczeristwa krakowskiego spore nadzieje na przy-
sztoé¢. ,,By¢ moze ze Towarzystwo Oratoryjne da poczatek reformie muzyki koscielnej
w Polsce, by¢ moze Ze jest to poczatek odzycia wielkiej tradycji ‘Ztotego Wieku” polskiej mu-
zyki koscielnej z czaséw wawelskich Rorantystow.” - pisano 1919 roku w prasie krakow-
skiej.” Na marginesie powyzszej wypowiedzi warto zaznaczy¢, ze na polu reformy muzyki
koscielnej w duchu cecylianizmu podjeto odpowiednie dziatania w Krakowie juz w XIX
wieku. Bowiem w roku 1887 ks. dr Jézef Surzynski dziatajacy w Poznaniu wielki reformator
muzyki koScielnej zalozyl w Krakowie Towarzystwo §w. Wojciecha. Wykonywato ono przez
czas jakis w kosciele sw. Anny twoérczos¢ religijng szeregu kompozytoréw okresu staro-
polskiego, ktéra byta przyjmowana z wielkim aplauzem przez krakowian. Niestety w roku
1906 Towarzystwo to sie rozpadlo z wielka szkoda dla rodzimej religijnej muzyki koscielnej.
Towarzystwo Oratoryjne powrdécito wiec niejako w 1919 roku do idei Towarzystwa sw. Woj-
ciecha, rozszerzajac ja o statutowe wykonywanie wielkich form kantatowo-oratoryjnych.
Jakkolwiek sam zamiar wykonywania tych form muzycznych byt godny najwyzszego uzna-
nia, to jednak szczegélnie w latach dwudziestych jego realizacja pod wzgledem wykonaw-
czym budzila niejednokrotnie szereg zastrzezeri, na ktére zwracali uwage niejednokrotnie
krakowscy muzykolodzy - Zdzistaw Jachimecki i J6zef Reiss - w swych recenzjach z koncer-
tow. W 1920 roku po wykonaniu Stworzenia swiata Haydna pisano: , Towarzystwo Oratoryj-
ne musimy przestrzec przed falszywymi ambicjami prowadzacymi czesto na manowce
powodzenia artystycznego tych ktérzy nie zdaja sobie sprawy z dysproporcji zachodzacej
miedzy ogromem zadania i nikloscia sit majacych je spelnic [...]. Wiec z sitami tak mlodymi
i niewyrobionymi raczej nie zabierac si¢ do dziel tego rodzaju.”1 Natomiast po wykonaniu
w tymze roku Oratorium L. Perosiego Wskrzeszenie tazarza pisano: ,, W niedziele po poludniu
zapelnil sie kosciét sw. Anny ttumami a pod stropem kosciota znalazty sie zapewne duchy
Sierakowskich, Mireckich aby radowac sie wskrzeszeniem muzyki oratoryjnej w Krakowie,
dzieki powstaniu Towarzystwa Oratoryjnego.”!! Podobny poglad wyrazil tym razem takze
i Jozef Reiss stwierdzajac zyczliwie, Ze , Towarzystwo Oratoryjne, zawigzane niedawno roz-
wija zywotng dziatalnoé¢ - dowodem bylo wykonanie onegdaj Perosiego Wskrzeszenie ta-
zarza” 12 Jezeli w odniesieniu do poziomu wykonawczego Towarzystwa Oratoryjnego w pier-
wszych latach jego istnienia sceptyczne recenzje muzykologéw: Zdzistawa Jachimeckiego
czy Jozefa Reissa mozna uznac za stuszne, to jednak w wyniku ciggtej i systematycznej pracy
poziom wykonawczy zespolu w pézniejszych latach stale si¢ podnosit i chyba jak wynika
z pézniejszych recenzji, dawal ogélnie zadawalajace efekty. O dalszych sukcesach artys-
tycznych Towarzystwa zadecydowal bowiem w przyszlosci w znacznej mierze odpowiada-
jacy jego mozliwoéciom wykonawczym odpowiedni wyboér repertuaru. Na marginesie oma-
wianego zagadnienia nalezy wspomnie¢, ze w latach 1817-1914 istniejace w Krakowie Towa-
rzystwo Muzyczne wykonywato réwniez formy kantatowo-oratoryjne jak: msze Haydna,
Mozarta, Cherubiniego; oratoria T. Debois’a, F. Mendelssohna, C. Saint-Saénsa, M. Sottyka,

9 BOLESEAW RACZYNSKI, Towarzystwo Oratoryjne w Krakowie, ,,Goniec” 11 XII 1919.
10, Czas” 17 XII1 1920 nr 298.

11 BOLESEAW RACZYNSKI, , Wskrzeszenie Lazarza”, ,Naprzod” 21 X 1920.

12 Nowa Reforma” 21 X 1920.



czy kantaty Moniuszki, Noskowskiego, Zeleriskiego, ktore jak wynika z 6wczesnych recenzji
byly niejednokrotnie z racji ich poziomu wykonawczego réwniez réznie oceniane.

Kiedy w roku 1930 Towarzystwo Oratoryjne obchodzito swoje 10-lecie pisano o nim
z okazji rocznicowego koncertu, ze , Chér brzmial dZwiecznie, bogato i barwnie.”13 Z uply-
wem lat chér okrzept i uzyskal konieczny poziom techniczny pod wzgledem wokalnym,
niezbednym przy wykonywaniu szczegélnie wielkich form. Kiedy w 1925 roku wystawiano
oratorium Quo vadis Feliksa Nowowiejskiego pisano z aprobata: ,Na wspanialy gest zdobylo
sie Towarzystwo Oratoryjne [...] Oto z wielkim nakladem pracy i sumiennoscig wystudio-
walo Oratorium Feliksa Nowowiejskiego ‘Quo vadis’. Wspoétudziat cenionych solistow [...]
oraz orkiestra Zwigzku Muzykéw postawily wykonanie tego poteznego dzieta na godnym
poziomie. Chor mieszany Tow. Oratoryjnego doskonale zrealizowal swe ambicje artystyczne
pod energicznym a wytrwalym studium dyr. Baranskiego, ktéry sympatycznie ksztalci ten
mtody, ochoczy zespél.”1* Pozytywne recenzje z wystepéw Towarzystwa Oratoryjnego juz
sie¢ czesto powtarzaly. W roku 1933 po wystawieniu Oratorium F. Liszta Legenda o Sw.
Elzbiecie pisano w krakowskiej prasie: ,Podnies¢ nalezy zastugi Tow. Oratoryjnego, dzieki
ktéremu mieliSmy mozno$¢ zapoznac sie z tym historycznej wartoséci dzietem. [...] Wida¢
bylo powazne i sumienne przygotowanie wykonawcéw. Choér oratoryjny $piewat muzykal-
nie i brzmiat dobrze, orkiestra swoja partie wykonata naogoét korzystnie.”15

Jedna z form muzycznej aktywnosci chéru Towarzystwa Oratoryjnego - znajdujaca sie
wedlug podanej juz uprzednio typologii w drugiej grupie - byly mniejsze formy wokalne
w stylu a cappella, ewentualnie z towarzyszeniem malego zespolu instrumentéw smyczko-
wych; réwniez pozytywnie odbierane przez stuchaczy. W ramach drugiego nurtu koncerto-
wano przewaznie po kosciolach w czasie sprawowanej w nich liturgii. Wykonywano
wowczas albo piesni chéralne albo koledy, lub msze z towarzyszeniem organéw. Bywato, ze
zamiast chéru wystepowal wspomniany wyzej podwdjny mieszany kwartet wokalny.
Szczegolnie korzystnie ocenita krytyka muzyczna wystep choru Towarzystwa Oratoryjnego
podczas II Kongresu Muzyki Religijnej, jaki sie odbyl w Krakowie w roku 1931. Chér
wykonal woéwczas szereg chéralnych kompozycji religijnych polskich kompozytoréw
z okresu staropolskiego ,sktadajagc dowdd wysokiego poziomu artystycznego zespotu i sty-
lowe interpretacje dyrygenta” - jak stwierdzal Zygmunt Latoszewski na famach ,Muzyki” .16
By¢ moze, ze wladnie tego rodzaju mate formy muzyczne najlepiej odpowiadaty mozli-
wosciom wykonawczym tego amatorskiego zespotu.

Wreszcie do trzeciej grupy wystapien zespotu Towarzystwa Oratoryjnego zaliczy¢
nalezy imprezy, w ktérych chér Towarzystwa brat tylko czeSciowy udzial, dotaczany do
koncertow organizowanych przez inne organizacje, jak np. Zwigzek Muzykéw Polskich.
Ubogacano tez swym wystepem rézne akademie religijne jak i paristwowe. Chér Towarzy-
stwa wystgpit réwniez podczas I Festiwalu Muzyki Polskiej na Wawelu w roku 1936 w zor-
ganizowanych tam koncertach.

Waznym ogniwem w krakowskim ruchu koncertowym bylo tez niewatpliwie
6wczesne Srodowisko odbiorcze. ,Koncerty zespoléw chéralnych sa zawsze jedne
z najwiekszych atrakcji Krakowa” - pisano w lokalnej prasie krakowskiej w roku 1933%7. Czy
bylo tak istotnie? Na podstawie éwczesnych przekazéw prasowych trudno dac¢ jednoznacz-
na ocene tego problemu. W calym bowiem dwudziestoleciu miedzywojennym w $rodo-

1B ,Czas” 251V 1930 nr 94.

14 Przeglad Muzyczny” 1925 nr 9, s. 15.
15, Czas” 71V 1933 nr 81.

16 ,Muzyka” 1931 nr 11/12, s. 474.

17 ,Czas” 4 X 1933 nr 258.



wisku krakowskim funkcjonowaty na ten temat opinie tak pozytywne jak i negatywne. Na
zaistnialej sytuacji zawazyl w niemalym stopniu kryzys ekonomiczny potowy lat dwudzies-
tych. W roku 1925 pisano: , Obecne przesilenie gospodarcze Polski odbilo sie smutnym
echem i na terenie produkcji muzycznych. Zwtlaszcza krakowskie srodowisko muzyczne nie
malo na tym ucierpiato. Przy tym bezmys$lna apatia, jesli juz nie celowe uposledzenie
warunkéw rozwoju muzyki ze strony Rady Miejskiej spowodowaly kres opery
zorganizowanej i utrzymywanej [w latach 1918-1923] przez prywatne Tow. Operowe, tenze
sam brak opieki zawazy! na cigglosci koncertéw symfonicznych, ktére systematycznie
odbywaly swe niedzielne poranki ubieglego roku, a obecnie ograniczyly sie do 6
koncertow.”18 Skandaliczny brak zainteresowan oOwczesnych wtadz miejskich kulturg
muzyczng Krakowa, a takze i odbiorcow przedstawil w roku 1937 dyrektor Konserwatorium
Muzycznego ]J.M. Piotrowski, zarazem recenzent muzyczny krakowskiego ,Czasu”. ,Pisa¢
o zjawisku, ktérego wlasciwie nie ma, nie zgota sprawg trudng. Obydwie sale koncertowe
(Stary Teatr i Sala Hotelu Saskiego) winny by¢ czym predzej zamienione na ringi [...] Dla
koncertéw najodpowiedniejsza bedzie skromny pokéj] w Muzeum Archeologicznym. Na
jednym z zebran jednego ze stowarzyszenn Muzycznych Krakowa dowiedzieliSmy sie ze
sprawozdania, ze bywaja koncerty, na ktérych bylo oséb 3.1 Czyzby radio byto wéwczas
tak groznym konkurentem sal koncertowych? Wiadomo takze, ze i koncerty Towarzystwa
Oratoryjnego nie zawsze mialy komplet stuchaczy. Krytycznie na temat frekwengji stuchaczy
na tych koncertach wypowiedziat sie¢ w roku 1925 Bolestaw Wallek-Walewski piszac iz
,niewiarygodny zapat cztonkéw i solidnych kierownikéw jednaja coraz wiecej zwolennikéw
dla Towarzystwa Oratoryjnego, cho¢ frekwencja na sali nie stoi w prostym stosunku do uz-
nania prasy i zwolennikéw $piewu choralnego.”2 Z drugiej za$ strony pojawialy sie réwniez
i pozytywne informacje prasowe o zainteresowaniu sie stuchaczy koncertami Towarzystwa
Oratoryjnego i innych Towarzystw muzycznych. Po wystawieniu Oratorium Quo vadis
Feliksa Nowowiejskiego pisano, ze ,spodziewac sie nalezy, Ze jak na pierwszym koncercie
tak i teraz wypelniona sala bedzie najlepszym dowodem, ze Krakéw imprezy swych Towa-
rzystw muzycznych popiera i thumnie spieszy na produkcje zbiorowe, ktére zaledwie kilka
razy na rok w naszych warunkach urzadzi¢ mozna.”2! W §wietle zacytowanych wypowiedzi
prasowych mozna przyjaé, iz na frekwencje stuchaczy na koncertach Towarzystwa Orato-
ryjnego, a takze i innych, wplywalo szereg czynnikéw nie zawsze juz dzi$ uchwytnych.
Z nich wyraznie krystalizuja si¢ dwa: sytuacja ekonomiczna spoteczeristwa oraz atrakcyjnoscé
prezentowanego repertuaru, czego dowodem byl fakt, ze niektére pozycje oratoryjne
wykonywane byly dwa albo i trzy razy.

W podsumowaniu caloksztaltu oméwionego tematu mozna stwierdzi¢, ze statutowa
dziatalnos¢ Towarzystwa w propagowaniu muzyki oratoryjnej znajdowata ogélnie uznanie
spoleczne, a krytyka muzyczna odnosita si¢ na ogot z uznaniem do tej dziatalnosci, podkres-
lajac osobisty wktad i zaangazowanie ideowe czlonkéw, cho¢ czasem konstruktywnie kryty-
kowata poszczegélne koncerty - tak z racji prezentowanego repertuaru jak i wykonawstwa -
ktére niejednokrotnie liczyly ponad 100 wykonawcéw jak podawata prasa. W roku 1935
Towarzystwo Oratoryjne weszlo w sklad Zwigzku Choéréw Koscielnych, ktéry powstal
w Krakowie w 1929 roku. Z tej radji sfery koscielne wigzaly pewne nadzieje, ze bedzie ono
wzorcowym dla réznych chéréw parafialnych w archidiecezji krakowskiej. Repertuar wyko-
nywany przez krakowskie Towarzystwo Oratoryjne wskazuje ogélnie dos¢ wyraznie na du-
73 starannos¢ tak w wyborze reprezentatywnych europejskich kompozytoréw, jak i ich twor-

18, Przeglad Muzyczny” 1925 nr 4, s. 16-17.
19 Czas” 18 V 1937 nr 134.
20 Czas” 271V 1925 nr 97.

21 Jw.



czoéci. Wskazujg na to nazwiska Carissimiego, Haydna, Mozarta, Beethovena, a dalej Liszta,
Mendelssohna, Rossiniego, Saint-Saénsa, Schuberta, Schumanna i Dvofaka.2 W sumie
krakowskie Towarzystwo Oratoryjne wykonalo w ciaggu swojej dwudziestoletniej dziatal-
nosci koncertowej 23 oratoria, 13 kantat i 10 mszy, nie liczac calego szeregu mniejszych kom-
pozycji chéralnych tak polskich, jak i obcych kompozytoréw od baroku po wspétczesnosc.
Programowa specyfika Towarzystwa - wykonania wielkich form kantatowo-oratoryjnych
oraz klasycznej muzyki religijnej - wyrézniala go sposréd innych choéréw krakowskich.
Realizacja tych wzniostych zadarh mimo trudnosci finansowych i innych, jak réwniez czesto
podkreslana w prasie krakowskiej solidna praca nad przygotowaniem repertuaru zastuguje
niewatpliwie na duze uznanie. Danie w omawianym okresie ponad 100 wartosciowych kon-
certow - tak pod wzgledem repertuarowym jak i wykonawczym - jest na pewno wartoscig
trudng do przecenienia. Wkiad Towarzystwa Oratoryjnego w budowanie kultury muzycznej
w miedzywojennym Krakowie nie budzi zadnej watpliwosci, a u potomnych zastuguje na
wdzieczna i trwalg pamiec.

2 Ogolnopolskie prawykonania, oratoria: Ewa; Maria Magdalena - J. Massenera; Siedem stéw Chrystusa - K. Gar-
businskiego; Eloi, Eloi lamma sabathdni - A. Sas Uruskiego.

Krakowskie prawykonania, oratoria: Sluby krdlewskie - M. Sottyka; Quo vadis - F. Nowowiejskiego; Chrystus -
F. Liszta; Raj i Peri - R. Schumanna; Eliasz - F. Mendelssohna; Stabat Mater - A. Dvotaka; Siedem stow Chry-
stusa - S. Mercadantego; Jephta - G. Carissimiego.



