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1. INTRODUCION

Nun xa cldsico traballo sobre o galego de Rosalia de Castro, Carballo Calero
(1972: 7-9) salientaba naquela altura que asi como xa entén habia unha conside-
rable bibliografia sobre a vertente literaria da sta obra, os investigadores amosaran
unha escasa preocupacién cientifica sobre o galego usado por parte da escritora;
e achacaba iso a que os estudosos consideraran que Rosalia empregaba «un mal
gallego» e que non pagaba a pena «estudiar la lengua de Rosalia, porque Rosalia
no es autoridad en la lengua» porque o seu galego «ni es puro ni es coherente».

Esa pioneira investigacién de Carballo Calero sobre as particularidades mor-
foléxicas da linguaxe de Rosalia foi continuada logo por outros investigadores
que en varios aspectos foron completando a caracterizacién do galego literario
rosaliano. Sen dubida, destacan os traballos presentados no Congreso Interna-
cional de Estudios sobre Rosalia de Castro e o seu Tempo, que en 1985 lembrou
o centenario da morte da poeta. O tomo III das stias Aczas (1986) contén varios
capitulos sobre o galego usado na obra rosaliana, entre os que salientan o de
Lorenzo (1986), sobre a lingua literaria daquel tempo; o de Pensado (1986),
no que comenta varias voces contidas no «Glosario» final de Cantares gallegos;
o de Mackenzie (1986), que aborda dun xeito sintético a variacién de formas
dun mesmo termo nos dous poemarios en galego de Rosalia; o de Xove (1986),
que analiza a alternancia e valores das formas verbais do antepretérito en —7z e
do pretérito de subxuntivo en —se nestes mesmos libros; o de Abuin Gonzélez /
Azaustre Galiana (1986), sobre a presenza do seseo na stia obra; ou os de Garcia
(1986), Brea (1986) e Gonzdlez (1986), que describen diferentes aspectos 1éxicos
relativos 4 presenza de animais nos versos da poeta. De 1986 é tamén a memoria
de licenciatura inédita de Alvarez Ruiz de Ojeda (1986), na que analiza aspec-
tos gréficos, fonéticos, morfoldxicos e castelanismos en Cantares gallegos e Follas
novas; e de 1987, o amplo estudo 1éxico destes poemarios por parte de Garcia
(1987). Da década dos noventa, son as andlises lingiiisticas de Monteagudo /
Vilavedra (1993) e de Lama (1995), contidas nas introduciéns das stas ediciéns
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de Follas novas e Cantares gallegos, respectivamente'; e tamén o capitulo que Frei-
xeiro Mato (1996) dedicou 6 estudo do diminutivo na poesia rosaliana dentro da
sua monografia sobre a sufixacién apreciativa.

En todas esas andlises xa aparecen delifiados os principais trazos que caracte-
rizan a lingua literaria rosaliana: isto ¢, unha lingua modelada a partir do galego
oral falado polos paisanos santiagueses de mediados do século x1x. Sendo asi, a
lingua das stias obras non pode espellar senén un galego popular, sobre todo a de
Cantares gallegos. Asi o viron tamén Alonso Montero (1970: 38), cando afirmou
que Rosalia escribfa como falaba; Carballo Calero (1974: 35-37), que na sua
periodizacién da lingua literaria incluiu Cantares na etapa do «galego dialectal;
ou anos miis tarde Fernidndez Salgado / Monteagudo (1995), que caracterizaron
a stia lingua como pertencente 6 que chaman «galego popularista».

Na seguinte exposicién imos caracterizar os trazos lingiiisticos que clasifican a
lingua de Cantares gallegos (1863)?, o libro auroral do Rexurdimento galego que
cumpre os 150 anos da stia publicacién, como de rexistro popular. Asi e todo,
cémpre ter en conta que sobre o pouso dese galego oral e popular destilan en
moitos versos formas e estruturas lingiiisticas de rexistro literario mdis formal,
tomadas unhas veces da nosa tradicién literaria oral, outras das literaturas escritas
vecifias, e mesmo ecoan tamén algins trazos arcaizantes?.

2. VARIACION E POLIMORFISMO EN CANTARES GALLEGOS

O galego entrou no século x1x sendo unha lingua eminentemente falada, cir-
cunscrita 6 dmbito familiar e rural, xa que nos séculos precedentes fora despra-
zado dos rexistros cultos e escritos polo casteldn, o que lle impedira no trdnsito
da época medieval 4 moderna habilitar un sistema grafico, gramatical e léxico

1 Cando este artigo xa estaba pechado, A. Angueira publicou a stia edicién de Cantares gallegos (2013, Ed.
Xerais), que contén, amais dun longo estudo introdutorio (p. 9-114), un rigoroso aparello de notas (p.
307-444) que comentan polo mitdo moitos aspectos lingiiisticos da obra.

2 Nos exemplos da andlise seguimos fundamentalmente o texto da 22 edicién ampliada, feita en 1872.

3 Por razéns de espazo, nesta contribucién centrdmonos na descricién dos trazos orais e populares mdis
destacados de Cantares. En breve publicaremos outro traballo que completa esta andlise con aspectos sobre
as formas e estruturas de rexistros mdis formais, a compofiente dialectal e os castelanismos.
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uniforme, estable e coherente, que si puideran facer dun xeito normal os outros
idiomas vecifos.

Por iso, libre dos moldes e regras normativas das linguas codificadas, o galego
oral de mediados do século x1x, ateigado de entoacidns enfiticas, pronuncias
populares, voces coloquiais, formas dialectais e mesmo castelanismos, ese galego
«sin gramdtica nin regras de ningunha clds» -como se di no Prélogo de Cantares-,
amdsase a Rosalfa como unha lingua tremendamente flexible, variada, espon-
tdnea, aberta, natural... coa que poder experimentar poeticamente, o que sen
dubida acabou traducindose nunha das caracteristicas mdis salientables do galego
rosaliano: a variacién de formas nos distintos niveis lingiiisticos.

Por pofiermos algins exemplos de Cantares, hai variacién gréfica no uso das
grafias: avds / abé (‘avd’), botar / votar (‘botar’), baixa / vaixa (‘baixa’), revolvia
/ rebolvia (‘revolver’), vaite / baite (de ‘ir’), valado / balado (‘valado’), vello /
bello (‘vello’), aya / haya (‘haxa’), hoxe / oxe (‘hoxe’), ora / hora (‘ora’), achara /
hachara (‘achar’), extrafieza / estraneza (‘estrafieza), igrexa / ygrexa (‘igrexa’), vai
/ vay (‘vai’), coragon / corason / corazon (‘corazén)...; na acentuacién: quedara
/ queddra (‘quedara’), terra / térra (‘terra’), pé / pe (‘pé), é / e (de ‘ser’)...; na
delimitacién de palabras: abofe / a bofe (‘abof¢’), des que / desque (‘des que’)...;
ou na representacién de elisions, contracciéns e asimilaciéns da lingua oral con
apostrofos e guiéns: pé lo / po-lo (‘por+0’), do/ d o/ d’ 6/ dé (‘de+0o’), tédolos
/ todo-los (‘todos o0s’), non hay / n’ ei / né / no-no (‘non hai’, ‘non hefi’, ‘non €&,
‘non o, respectivamente), etc.

Esta impresién de anarquia gréfica que irradia Cantares e, en xeral, os outros
textos oitocentistas galegos ¢ habitual na escrita de calquera lingua que estea nos
inicios da sta codificacién grifica, como ¢ o caso do libro de Rosalia. Ante a
falta dunha autoridade lingiiistica, cada autor fai a sia propia proposta, o que 4
fin se transloce en diverxencias entre eles; e mesmo poligrafismo dentro da obra
do propio escritor, coma no caso de Cantares. Rosalia é consciente diso cando se
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escusa no Prélogo de que non habendo regras «6 lector topard moitas veces faltas
d’ ortografia, xiros que disoardn 6s oidos d” un purista»®.

Por outra banda, existe tamén variacién fénica de vogais: suspira / sospira,
desperta | disperta, ningiin / nengiin, adereso / adreso, amor / amore, traen / trin...; e
de consoantes: cabeza / cabega..., florinas / frorvinas..., primeiro / pirmeiro... Diése,
igualmente, alternancia morfoléxica na formacién dos plurais: aqueles / aqués,
salons / espresids...; nos radicais e desinencias verbais: puxo / puneches, poidera /
pudera, morreche | quentastes...; e nas terminaciéns e sufixacidns nominais: verdade
/ verdd / verdad, soberbia / soberba, amabre / miserable, silencio / espago.... Atopamos
tamén variantes sintdcticas: por te contemplar / por darlle, en tédalas partes / en
todas as partes, como / coma comparativos + verbo, onde / onda relativos + verbo...
E, por suposto, existe variacidn léxica, na cal sobrancean as alternancias entre as
voces galegas e as interferidas polo castelan (fermosa / hermosa, lua / luna, centeo /
centeno, limpo / limpio, salgado / salado, soidades / soidd / soledades / soledd, esquen-
cida / olvidada, carballal / robreda...

A variatio é algo apreciado no estilo dun autor co fin de que deleite sen repe-
tir, e Rosalia aproveitou a flexibilidade e diversidade de formas que lle ofrecia o
galego popular como un recurso estilistico mdis en caso de lle querer imprimir
ritmo 6 poema, de ter que cadrar a medida duns versos, de facer que rimen ou
doutros valores expresivos que se nos escapan. Neste punto, a poeta non dubidard
en someter o lingiiistico 6 literario, ben que iso a leve a usar un castelanismo, a
botar man dun vulgarismo ou, mesmo, a mudar a morfoloxia ou a pronuncia
dunha palabra.

Por poniermos algunhas mostras desa variacién, a alternancia no poema 1 entre
carballo e o castelanismo robre vén dada polas palabras coas que riman: robres con
fontes, e carballo con orballo. Igualmente, é ben conecida a invencién da forma
fertunha, con nasal velar, para que rime con unha e ningunha na estrofa XXVII
do poema 25. Asi mesmo, a escolla no poema 29 das formas parese / parece, en

4 Para quen estea familiarizado con textos manuscritos do século XIX non sorprenderd indicar que faltas de
ortograffa (dende a éptica actual) habfaas tanto no galego coma no casteldn, e non sé en Rosalfa, senén
tamén noutros autores. Naya Pérez (1953: 68) alude 4s daquela cando falando dunhas notas que transcribe
di: «Aqui las aliviamos de sus faltas de ortografia». Por outra parte, na sta ediciéon de Cantares, Pocifa /
Lépez (1993: XLVIII-L) xustifican o seu respecto ds variacions ortogréficas e morfol6xicas e mais ds formas
duplas porque coidan que a poeta eran consciente delas e ademais fan parte do estilo da sta escrita.
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estrofas contiguas, pode vir motivada por algunha razén estilistica, segundo a
cal a forma seseante denotaria mdis expresividade e afectividade (parese / rosa)
cd ceceante (parece / repolo). Ou, en fin, no poema 32 son tamén razéns de rima
as que levan a Rosalia a inventar un segunda persoa do singular do futuro de
subxuntivo do verbo querer como quixerde, 4 imaxe da de plural pero sen —s (qui-
xerdes), para asi rimar con verde e perde.

En definitiva, Rosalia aproveitou en Cantares gallegos a menor fixacién gra-
matical dunha lingua popular coma o galego para ensaiar coas distintas varian-
tes posibles efectos estilisticos que quizais outras linguas mdis formalizadas non
lle poderian ofrecer; ben que, por outra banda, o uso de moitas desas formas
populares vinan xustificadas estilisticamente polo tipo de poemario que era: en
aparencia, un libro de glosas de cantares do pobo.

3. OS ESTILOS LINGUISTICOS DE CANTARES GALLEGOS

O patrén lingiiistico de Cantares gallegos é o do galego popular falado naquela
altura polas terras de Santiago e da veiga de Padrén. En certo modo, o popular
era o Unico modelo que posuian ou conecian non sé Rosalia senén os outros
precursores do Rexurdimento galego: a prestixiosa lirica medieval galega era prac-
ticamente descofnecida e os escasos textos literarios que precederon os Cantares
non deran conseguido carta de «cldsicos». Carballo Calero (1972: 13) chega a
afirmar que Rosalia en Cantares «produce la impresién de que no habia leido
nada en gallego», que se comporta coma se fose o primeiro poeta que escribe
nese idioma. Coidamos que non se deben tomar esas palabras 6 pé da letra pois,
sen dubida ningunha, ainda que non mencione ningtin autor galego no Prélogo,
si sabemos que tifia cofecemento e lido o pouco que se fa publicando en galego
naquela altura.

Non obstante, o modelo lingiiistico oral-popular que segue Rosalia aparece
arrequentado no literario polas influencias das novas sensibilidades da época.
Como movemento cultural, o romanticismo trouxera xa de seu un renovado
gusto por todo o popular. Xa no século xvir algtins eruditos europeos comezaran
a recoller canciéns, narraciéns infantis e lendas populares, como en Alemafa Her-
der cos seus Volkslieder ou os irmdns Grimm cos seus contos. E tampouco se pode
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perder de vista que a mediados do século x1x nace o folklore como ciencia, que
abranguia, segundo J. William Thoms, o investigador inglés que usou o termo
por primeira vez, as chamadas «antigiiidades populares» e mais a literatura popu-
lar. Precisamente, Murguia xunto con Lépez de la Vega e Marcial Valladares serdn
na Galicia de mediados do século dos primeiros en recoller materiais de poesia
popular. A Rosalia que frecuenta o Liceo en Santiago e que participa en activida-
des teatrais nesta cidade tampouco era allea a estes movementos e ideoloxias. De
feito, cando a finais da década de 1850 se traslade a vivir a Madrid, vai participar
da evolucién e renovacién das formas poéticas dese romanticismo que a literatura
espanola estd a experimentar nas voces de Ventura Pérez Aguilera, Antonio Trueba
ou Augusto Ferrdn, todos tres moi vinculados 4 publicacién E/ Museo Universal,
onde Murguia tamén era redactor. E, ¢ igual ca eles, Rosalia tamén vai sentir as
influencias que chegan de Europa, sobre todo de Heine e tamén da balada xermd-
nica, preocupados pola busca dunha expresién lirica andloga 4 poesia tradicional e
por unha crecente sensibilidade cara 6 popular e folclérico (Carreno 1986: 192).

E, certamente, Rosalia amosa en Cantares gallegos ter un profundo cofiece-
mento da poesia popular galega de tradicién oral, dos seus temas, das stias formas
e dos seus recursos (Blanco 1992)° e, estimulada por Murguia e escusidndose no
libro dos cantares de Trueba, vai artellar en 1863 un poemario aparentemente fol-
clérico -ainda que no fondo altamente reivindicativo-, que recolle, como indica
o seu propio titulo, cantares do pais. Esta aparente fasquia folclérica estilistica-
mente axudaba a xustificar tamén naquela altura do século a redaccién dun libro
enteiro nun «dialecto rexional», e ademais nun tipo de galego que xa cualificamos
de popular. Pois, como afirma Rosalia no Prélogo, tentaba precisamente reprodu-
cir o espirito do pobo, guidndose «por aqueles cantares, aquelas palabras carifosas
e aqueles xiros [...] que tan dogemente resoaron nos meus oidos desde a cunan.
De por parte, a eleccién do rexistro popular, dun galego fiel 4 fala, vén xustificada
grazas 6 artificio literario polo cal a autora de Cantares se presenta simplemente
como coleccionadora e anotadora dos versos que ird entoando unha muller do

5 Blanco (1992: 44) sinala que, probablemente, antes de escribir Cantares, Rosalia xa recollera materiais
de literatura popular, entre eles varios pregos de cantares populares que, segundo Naya (1953), parecian
destinados nun primeiro momento a algunha publicacién de Murguia, ainda que logo algtins foron
aproveitados tamén pola poeta para seren glosados en Cantares gallegos.
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pobo, «a menina gaiteira», 4 que pide no primeiro poema que cante as excelencias
de Galicia «na lengua gallegar.

Como sinala Carrefio (1986: 194), a funcién mimética e simbdlica da lin-
guaxe poética dos Cantares como reproducién verdadeira da lingua do pobo, con
Rosalia como mediadora, xustifica igualmente unha serie de recursos literarios
(0 uso de retrousos, paralelismos, apdstrofes, prosopopeas, onomatopeas, repe-
ticiéns, duplicaciéns...)®, que vefien avalados pola lirica popular e que Rosalfa
renova con moderno sentido. E algo semellante vai conseguir para o dialecto
«bdrbaro» que dicfan algins, pois co seu simbdlico libro o galego popular vai
acabar obtendo carta de lingua literaria.

4. ORALIDADE E LINGUA POPULAR EN CANTARES GALLEGOS

As paxinas de Cantares gallegos recenden a galego oral e a galego popular. Hai
oralidade, en primeiro lugar, no intento de recoller por medio de apéstrofos e
guidns as numerosas elisiéns, contraccidns e asimilaciéns que se producen na
cadea falada entre vogais e entre consoantes, fendmenos que desde a estética lin-
giifstica dos autores do Rexurdimento dotaban o galego dunha eufonia, dozura e
musicalidade superior 4 doutras linguas’. Baixo o apdstrofo, Rosalia representou
(1) contracciéns xa morfoldxicas naquela altura, sobre todo nos casos de prepo-
siciéns e determinantes («d” o», «’ o», «n’ ester, «d’ un», «c” o»...); (2) verdadei-
ras elisidns vocdlicas en cadea por fonética sintdctica («Qu’ antr’ os salgueiros
corria»); e (3) contraccidns, sobre todo de <aa> («Nunh’ alborada mainifia») e
mais da negacién 7oz ante forma verbal comezada por vogal («n” hey», «n’ hacha-
ra», «n’ é»...). Co guién recolleu procesos asimilatorios como o que resulta do
segundo alomorfo do artigo determinado coa palabra precedente: «Qu’ escorren-
ta-las burras», «Ti tél-o teo», ou ben grafindoo todo xunto sen guién («Tendidalas
puntas»). As asimilacidns entre nasais adoita representalas sen signo ningtn: «No

6 Poden consultarse os principais recursos estilisticos en Lama (1986: 71-83).

7 Nese afdn pola dignificacion do galego como idioma melodioso, tenro, expresivo , os nosos rexudimentistas
xunto 6 apdstrofe sobrancearon tamén trazos coma o uso do diminutivo en -77i0, a abundancia de ditongos
decrecentes, o uso do pronome che ou a pronuncia branda do fonema /[/, fronte por exemplo a aspereza

do jota casteldn (vid. Hermida 1992: 136-139).
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mais», «<no me», e no caso da negacién non seguida de pronome dtono /o, a, os,
as/, nun caso recolle a pronuncia alveolar da nasal final da negacién con guidn,
«n0-no», € noutro representa a contraccion entre as ddas unidades grafdndoas
unidas con acento circunflexo («ns») e agudo («né»)3.

Reflictese tamén en Cantares dun xeito case sistemdtico o risco do galego oral
que consiste en realizar a conxuncién copulativa e como unha semiconsoante
palatal [j] en contexto antevocilico («Y agora, mina rapaza»). Rosalia recolle este
trazo fénico coa grafia <y> e resulta bastante constante 6 longo do texto, en con-
creto no 87% dos casos en que ten lugar este encontro. Asi e todo, cémpre dicir
que esta realizacion [j] é un recurso estilistico, xa que lle vale como sinalefa coa
vogal seguinte e asi contar unha silaba menos. De feito, no Prélogo de Cantares,
esta realizacién grafada <y> s6 a utiliza en 4 dos 17 casos de contexto antevocilico
(«as fontes y os torrentes derramdndose»); nos 13 exemplos restantes grafa <e>
(«recorrin 4 feraz Estremadura e 4 estensa Mancha»)®.

Por outra parte, é tamén comin no galego popular a inestabilidade das vogais
dtonas e de ai que se documenten nos poemas de Cantares abundantes asimila-
ciéns, moitas delas casos de harmonizacién vocalica con /i/ e /ei/ ténicos: inteiro,
ximido, insinanzas, insina, sireixa, lisién (‘leccién’), direito / dereito, sirvise / ser-
virvos, sintira / sentira, dimpois / dempois, minifia / menifa, cubirtor / cobirtor,
antraberta / entraberta...; e tamén disimilaciéns: alomean / alumas, aspero (de
‘esperar’), comprimento / cumprido, disperto, dormfas / durmindo, empdvedo,
homildoso / humild4, malanconia, murmuxando / mormuxando, olido, polidas,
romores / rumor, sofrir / sufrir, sospiros / suspiro, sotil... Como se pode ver, en
moitas voces alternan formas con/sen asimilacién e con/sen disimilacién e, en
principio, non se albisca un uso caracterizador dunhas e outras. Por pofier un

8 Nos poemas de Cantares aparecen mdis de 1200 casos apostrofados. A vogal mdis veces elidida é /e/,
sobre todo coa conxuncién gue, <qu’, q>, (337 casos) e a preposicién de, <d’>, (267 casos), que sumados
supoien arredor do 50% dos casos. O apdstrofo como signo grafico independente equivale 6 6’6% do
total de palabras, o que, xunto co uso de guidns, lle dd 4 escrita de Rosalia (e a dos outros autores do
Rexurdimento que o usaron) unha fasquia que a individualiza da escrita casteld e a achega 4 portuguesa,
italiana ou catald, e sobre todo 4 do francés, a lingua de mdis prestixio da época.

9  Que esta realizacién como [j] ¢ utilizada por Rosalia como recurso estilistico na poesfa corrobérase
tamén no uso que fai no seu Conto: os casos de <e> + vogal suman 19 e os de <y> + vogal s6 11. Sobre
a realizacion da conxuncion copulativa ¢ na comarca santiaguesa, Valladares (1892: 14), nativo dunha
zona moi préxima a esta, advirte da stia dobre realizacién segundo o contexto fénico, mais indica que s6
os ourensdns e lugueses «suelen cambiarla en y».
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exemplo, na variacién dempois (27 casos) / dimpois (7 casos), Rosalia emprégaas
indiferentemente cadansda vez no poema 21 e mesmo na composicién 29 usa
unha e outra en estrofas seguidas (V e VI).

Tamén aparecen frecuentemente en Cantares casos de fenémenos de adicién
de vogais, como préteses (adivirtas, axuntan, atentalo, amostrar, abasta, arrene-
gado...); epénteses de iode entre vogais (doye, cheya, deseyo, feyo, soya, doyo,
oya, oyen, saye...)!?, entre consoantes (adivirtir, adimiracién, adimira...)!! ou por
fonética sintdctica (4 yalma); e paragoxes, sempre en posicién de rima (amore,
mare, folgare, palomare, loitare, encontrare, fervore, dificile, paise...)!?. Igual-
mente, ecoan fenémenos de eliminacién de vogais, como aféreses (bala, de ‘aba-
lar’, deprender, maxino, mafecida...), sincopas (esprito, atruxo, arbres, adresos ou
pra, ben que a forma mdis frecuente 6 longo do texto é a plena para) e apécopes
(cas, parés, quer, val..., e os curiosos casos de palabras rematadas en —axe, en que
alternan por razéns métricas as apocopadas fogax, lenguax, paisix...!> con outras
plenas como ramaxe, follaxe, coraxe). As mesmas razéns métricas favorecen a
escolla noutros casos entre arbores (2 casos) / arbres (1caso), aderesos (1 caso)
/ adresos (1 caso), deprender (10 casos) / adeprender (2casos), quer (6 casos) /
quere (1), queres (8 casos) / ques (1 caso), etc.

No galego oitocentista, 6 igual ca no galego popular actual, o habitual ¢ sim-
plificar o grupo culto de ddas consoantes coa eliminacién do primeiro elemento
(Saco Arce 1868: 19), ¢ asi o reflicte Rosalia nos poemas en palabras como espri-
car, espresids, escramar e estrafeza ([ks] > [s]); en satisfacién e lisién ([kO] > [6]
ou [s]); en dina e indina ([gn] > [n]; en trasparente ([gs] > [s]); ou en perene ([nn]
> [n]). S6 na voz instante non reduce o grupo [1s] e alternan as secuencias féni-

10 Pero hai tamén voces que alternan coa non epéntese, como deseos, sod..., ou nas que nUNCa aparece, COMO
en roa, ceo ou aldea.

11 Di Saco Arce en nota (1868: 20) que esta vogal epentética entre as consoantes se pronuncia moi
rapidamente e compdraa coa «scheva» hebraica, isto é, que calquera das dtas pronuncias, con ou sen
vogal de apoio, eran posibles.

12 Saco Arce (1868: 20-21) indica que a paragoxe ten como efecto estilistico facer mdis branda a cadencia
final das palabras rematadas en consoante. Sinala tamén o contexto fénico de uso: sempre cando a palabra
¢ final de periodo ou se fai algunha pausa. Cando a usan escritores polo medio do verso como licenza
poética, resalta o gramdtico ourensdn que non deberd abusarse dela.

13 Saco Arce (1868: 20) alude a estes casos apocopados e indirectamente a Rosalia. Sen mencionala di que
non lle parece mal a ap6cope como licenza poética, «con tal que no se termine con ellos el verso ¢ la
cldusular.
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cas [n] e [n] en conmigo (6 casos) con comigo (3 casos). No posible tnico caso
de vocalizacién do primeiro elemento en direitamente, o adverbio parece estar
creado a partir do adxectivo direita. Asi e todo, a simplificacién do grupo culto
parece tamén ter un uso estilistico nos poemas como caracterizador de rexistro
lingiiistico, xa que no Prélogo e nos textos en prosa de rodapé de Cantares, Rosa-
lia tende a manter o grupo culto, cando menos graficamente: dignarme, defectos,
inmundo, inspiracién...; sé no caso de vitoria o reduce.

Documéntase asi mesmo en Cantares outro trazo fénico popular, ainda hoxe
operante, que consiste en adaptar as secuencias ditongais crecentes como hiatos,
coma no caso de agoas (1 caso), coarta (1 caso), legoas (1 caso), soave(s) (9 casos)
/ suave (1 caso)..., que permitian 4 poeta sumar unha silaba méis cando o precisa-
ba; asi e todo, no caso de véreo, varea, vareos, vareas (5 casos), malia a stia graffa,
obriga a contar nos versos en que aparecen como ditongos, isto é bisilabos, 6 igual
c6 Gnico caso de varia.

Recolle tamén Rosalia varios fenémenos relacionados coas consoantes liquidas
/1/ e /t/, que naquela altura eran habituais no galego oral. Documenta, como tal,
metdteses do /r/ dentro da mesma silaba (cabirto, premitan, presoas, quirtico,
pirmeira, trubaban...); e trocos dunha silaba a outra, maioritariamente da segun-
da para a primeira (craba, creban, crobe, cruba, frebe, probe, probinas, recrebos;
pedricadora, querbanto, trimbadoras...)'4. Reflicte nalgunhas palabras tamén o
fenémeno de metdteses entre /r/ e /1/, con cambio na linde silabica, de xeito que
6 quedar a vibrante 6 inicio da silaba esta pasa a articularse como multiple e serve
de reforzo de inicio silabico (bulrar, escalrata..., pero tamén perlas). Hai igual-
mente exemplos de asimiliaciéns e disimilaciéns entre estas liquidas (arbor ‘albor’,
frol, frolear, froles, frorido, frorifas / frolinas, pelegrina, milagre...); e tamén casos
de trocos entre <n> e <r> (tenra, pero tamén ternura).

Era tamén habitual no galego oral do momento que nos grupos cultos e semi-
cultos <pl/pr>, <bl/br>, <cl/cr>, <fl/fr>, <gl/gr> se suspendese a oposicién entre
It/ e /1/">. Rosalia recolle maioritariamente a tendencia 4 neutralizacién a favor

14 Son contados os casos de non metdtese, coma este de pobreza («Qu'’ é triste 6 rostro da mortal pobrezay),
quizais polo efecto sonoro que se consegue acompafando a triste / rostro / mortal.
15 Esta neutralizacién foi habitual ata hai relativamente pouco tempo no galego popular nas persoas de mdis

idade, como testemufian Couceiro (1976: 34), Porto Dapena (1977: 134) e Taboada (1979: 52).
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da liquida vibrante!®. Asi, en Cantares son case tnicos os casos de <br> (87 casos:
branco, brancura, branda, Bras, dobran, nobresa, nubrado..., tamén nos castela-
nismos retembrar, niebra, robre, robreda, tiniebras...) fronte és de <bl> (1 caso:
publicalo); tamén os de <pr> (53 casos: comprace, comprimenteira, contempra,
coprifas, desprumado, espricar, pranchadifas, prantamos, temprado...) fronte
6s de <pl> (9 casos: contemplar, placenteiro, plantado, resplandecente, resplan-
dor...); os de <cr> (23 casos: crabo, crara, crarexando, craridd, mescran...) fronte
a <cl> (1 caso: claro); os de <fr> (41 casos: afrixido, afroxa, frol, frolear, frorifas,
refrexan...) fronte a <fl> (1 caso: florifias); e, finalmente, os casos de <gr> (8 casos:
ygrexa, igrexina....) fronte a ningtin de <gl>.

Canto 4 variacién na terminacién dos adxectivos de —ble / bre, a forma popu-
lar rotatizada é maioritaria nos Cantares (18 casos: agradabre, amabre, amiga-
bre, palpabre, apacibre, culpabre / curpabre, insensibre, nobre, redobre) fronte
4 culta (6 casos: insensible, miserable, despreciable, imperdoable...). O niimero
de ambas as formas equipdrase no poemario mdis intimista de Follas novas (vid.
Monteagudo / Vilavedra 1993: 66). Alternan —bil / —ble en débil (1 caso) / deble
(1 caso) e, por razéns de rima, Rosalia inventa a forma saudabe (‘saudable’) para
que concorde con sabe no poema 25.

Existen, nesta predileccién polas formas metatizadas e rotatizadas, motivos
estilisticos, como os de conseguir efectos onomatopeicos (claramente en «Campa-
nifas trimbadoras», ou «e tembraba como tremban / As auguas cando fay vento»);
ainda que Rosalia, igual ¢4 maiorfa dos autores do Rexurdimento, busca asemade
a voz diferencial co casteldn, que obviamente atopa no rexistro popular.

Nas palabras procedentes das terminaciéns latinas —“TEM, nos versos de Can-
tares reflictese a alternancia que naquela altura tamén debia existir na fala entre as
formas plenas en —ade ou —ude (tipo verdade, virtude) e as truncadas en —4 ou -t
(tipo verdd, virt). Asi, Rosalia emprega tanto verda / verdade e soledd / soledade.
Con algunhas s6 aparecen formas cultas, dificultade, gravedade, propiedade ou
antigiiedade; e, noutras, as populares, sobriedd, mocid4, caridd, humilda, vecindd,
sociedd, maxestd, segundo necesidades métricas ou de rima. Canto 4s formas de
plural e seguindo tamén a tendencia da oralidade, Rosalia opta por formalo maio-
ritariamente sobre a forma plena: soledades (2 casos), vaidades (1 caso), soidades

16 Tanto Saco Arce (1868: 25) coma Valladares (1892: 23) recolleron tamén esta tendencia.
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(5 casos), saudades (2 casos) e siudades (1 caso). Unicamente o fai sobre a forma
truncada en soidds (3 casos)!’. Segundo os nosos cémputos'®, nos poemas de
Cantares, as formas truncadas e populares en singular (7 casos) gafian 4s plenas (6
casos), en tanto que no Prélogo as tinicas formas usadas son as plenas, nun claro
exemplo de uso estilistico dunhas ou outras. En Follas novas, un poemario menos
«popular» ca Cantares, as formas plenas en singular (52 casos) son maioritarias
sobre as truncadas (42 casos) (vid. Monteagudo / Vilavedra 1993: 67).

Finalmente, cémpre comentar que Rosalia ainda emprega unha terceira termi-
nacién en —ad, en mocidad (1 caso) e verdad (2 casos). ;Como se debe interpretar
fonicamente esta grafia: 4 casteld, ben como [46] ou [4d]?, ;ou como [4], isto &,
como unha variante gréfica das formas truncadas? O noso ver, sen descartar que
sexa un simple castelanismo gréfico, pensamos que existen motivos para tratar
estas formas como castelanismos morfoldxicos, pois non sé aparecen en Can-
tares gallegos, senén que se volven rexistrar outros 7 casos en Follas novas, e 2
madis coa variante xa adaptada con seseo implosivo (eternidds e libertds), o que
implica unha adaptacién fénica de [aB]'. Os castelanismos en —ad, tipo verdad,
sendo infrecuentes®’, non resultan totalmente estrafios nas cantigas populares?!
nin noutros textos oitocentistas galegos®2.

Igualmente resulta un trazo popular en Cantares, e neste caso tamén dialectal
naquel tempo das falas de Santiago, Padrén e A Ulla (actualmente o fenémeno
foi recuando ata a comarca fisterrd), as numerosas formas verbais contractas da
52 persoa dalgtins tempos verbais do presente (sabés, falds, levds, balds, arrulds,
atruxds, alegrds, cuspis...) e do futuro de indicativo (oirésme, dirés, dormirés,

17 Saco Arce (1868: 20) recolle a dupla posibilidade: «bondd 6 bondade |...], sasi 6 saside», ¢ d4 os plurais
dobres «puede decirse verdds 6 verdades» (1868: 31). Tamén Valladares (1892: 33) d4 indiferentemente
«verdd, verdade», «mercé, mercede», «quiett, quictude», ben que nos plurais s6 as formas en -des:
«verdades, mercedes, virtudes» (1892: 31).

18 As contas de Carballo Calero (1972: 51) son diferentes 4s nosas porque fai un agrupamento distinto.

19 Para outras interpretacions vid. Carballo Calero (1972: 51) e Monteagudo e Vilavedra (1993: 69-70).

20 Certamente as formas do castelin rematadas en -4 adaptdbanse (e addptanse) no galego tradicional, polo
xeral, coa eliminacién do -d: por exemplo, no topénimo Madrid a acomodacién mdis habitual foi e ¢
Madri.

21 Blanco (1992) rexistra estas formas castelds no cantar: «A que vefo eu cho direi / Heiche de contar verdad,
vefio por pasa-lo tempo, que é cousa de mocidady; e nestoutro, «Cantade, nenas, cantade, / e deixade reir
4s vellas, / qu'o tempo da mocedad | tamén o pasaron elas».

22 Nunha busca no TILG entre 1800 e 1900 rexistranse da forma casteld verdad 25 casos.
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comerés...), e mais do presente de subxuntivo (permits, pasés, chorés...) e impe-
rativo (coidd, andd, mird; facéme, facé...)?>. As formas populares contraidas en —s
son moi maioritarias sobre as plenas en —de (metades, seredes e tendes; facede,
deixade), pero no imperativo compiten coas rematadas en —i: miray, buscaime,
falaime, daime, levaime..., actualmente madis propias dos dialectos galegos orien-
tais, ourensas e do sur de Pontevedra. O uso alternante dunhas e outras, incluso
na mesma estrofa -coma no caso que segue da costureirifia do poema 5-, per-
mitialle a Rosalia o xogo estilistico de cadrar a métrica e 6 tempo caracterizar
lingiiisticamente a personaxe: «Vos dend’ arriva / And4 correndo; / Faced’ os
puntos, / y eu adeprendo / Andd que peno / Po-los penares... / Miray qu’ 6 pido /
Chorando 4 mares». A vitalidade das formas en —s contractas e a stia convivencia
e competencia coas plenas en —de nos textos galegos de finais do xvi e principios
do x1x, ben populares por outra banda, xa foi indicada por Marifio Paz (1992:
85-87), asi como que tamén debian ocupar xeograficamente todo o centro e sur
da provincia corufiesa e as zonas limitrofes a estas de Pontevedra e Lugo?.

Por outra banda, nos poemas 3, 5, 13 e 23 as formas tradicionais contractas da
P5 (do tipo sabés, levis, facé...) ainda aparecen acompanando outro trazo socio-
lingiiistico caracterizador dos personaxes dalgins poemas dialogados, coma nesta
estrofa do 5: «Dirés verdd, mifa vella; / Mais craras as vosas ninas, / Emprestou-
vos, hastr’ agora / Groriosa Santa Lucia». Como se ve, este tratamento de respecto
co pronome vés referido a un ti esixe o emprego da segunda persoa do plural nas
formas verbais (sds), nos pronomes persoais (vos) e nos posesivos (vosas). Nes-
tes poemas, Rosalia non fai sendn testemunar a sta vixencia, ben documentada
tamén nos textos dialogados de ambiente composteldn dos primeiros decenios do
século x1x (vid. Marifio Paz 2003: 127 e ss. e Alvarez 2012: 245-246). Segundo
esta tltima investigadora, parece que foi precisamente no occidente da Coruna,
entre Santiago e a costa occidental, onde permaneceu mdis vivo ata os nosos dias
en tanto que no espafiol e no portugués caera en desuso xa no século xvir. E

23 Algunhas destas formas contractas poderfan discutirse se son segundas persoas do singular ou do plural.
Lama (1995: 143 n. 3) decdntase por consideralas formas de plural contractas, pero Freixeiro Mato (2000:
190-191) indica para algunha delas que son segundas do singular, como tal «Pois si vos foras pitifio» ou
«Dechesmas vés, mi sefiora».

24 Esta alternancia na 52 persoa estd ben documentada polos nosos gramdticos oitocentistas, tanto por Saco

Arce (1868: 68-69) coma por Valladares (1892: 51).
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ainda engade Alvarez que, fronte 6 casteldn, o emprego de vés en Galicia é sempre
de respecto -mesmo dun respecto superior 6 mostrado por vostede-, e sempre de
inferior cara a un superior, nunca entre iguais nin con inferiores. Deste xeito o usa
Rosalia, sexa esa superioridade por idade (menifia / vellina, do poema 3), status
relixioso (costureirina / santifa, do poema 5, e rapaza / San Antonio, do 13) ou
clase social (namorado / fidalga casteld, do poema 23)%.

Alén disto, o tratamento de respecto conseguido co vés combinao Rosalia
nestes poemas co uso de vocativos de cortesia, que poden provocar o efecto tanto
de achego coma de distanciamento. Consegue a proximidade en casos coma os
de mina vella, 6 reforzalos estilisticamente coas formas familiares dos posesivos
de primeira persoa e mais con sufixos apreciativos (mifa vellina, mifa Santifa,
mina Santasa...), ou depreciativos (mifna Santona), se o inferior non consegue o
desexado?¢. Pola contra, o distanciamento social cada vez maior ¢ evidente na
gradacién dos vocativos usados polo namorado coa sefiora —termo de respecto
xa de seu e de claras evocaciéns trobadorescas—. Primeiro alidese a ela como
Castellana de Castilla, logo mifa senora, despois sefora, e finalmente mi sefiora,
xa co posesivo de respecto de reminiscencia casteld e todo o que esa lingua implica
canto 6 status elevado na sta relacién co galego. Resulta tamén significativo nese
afastamento o feito de que en dudas ocasidns neste poema apareza a forma caste-
lanizada do pronome dtono os (en lugar de vos): «Xa qu’ os mostrds tan ingrata»
e «Si fun curpabr’ en quereros».

Mais, sen dibida, un dos trazos lingiiisticos mdis sobranceados na caracteriza-
cién como popular do rexistro usado en Cantares gallegos é a abundancia de pala-
bras co sufixo —ino, mdis de 450 casos, ben que este nimero aumenta ata case 650
se contamos tamén outras palabras en —iflo, como menifio, pasesifio, camifo...,

25 Con todo, aparece un uso de vos dtono de superior a inferior no caso do menifo da copla con que comeza
o poema 20, «;Quen vos ha de dar d teta, | Si tua nay vay no muhbiznio»; no resto, os dativos son en singular.

26 Sendo maioritario o uso de vds de respecto, nos didlogos do poema 5 ese tratamento rémpeo a
«costureirina» pasando 6 # en dtas ocasiéns: na primeira estrofa con fin engaiolante, e na derradeira por
resentimento 6 non conseguir o propésito.
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nas que non sendo morfema crean non obstante o mesmo efecto estilistico’”. En
porcentaxes, as palabras en —ino suponen un 3% do total do poemario?.

Ben seguro que foi, pola expresividade e a afectividade que transmitian as
palabras derivadas con el, o risco lingiiistico mdis ponderado polos nosos rexu-
dimentistas para demostrar a dozura, suavidade e sonoridade do galego fronte és
que o condenaban de «bdrbaro» e «rudo». Saco Arce (1868: 47) chega a afirmar
que ningunha lingua usa con mdis frecuencia cd nosa os diminutivos que, segun-
do el, «en tan intima conformidad estdn con el cardcter dulce e insinuante de los
gallegos». E alude 6 seu fonosimbolismo sinalando que «la suavidad y blandura
del sonido de la 71 y la tenuidad y pequenez de la i, hacen muy 4 propésito estas
dos letras para espresar las ideas de carifio y ternura que juntamente con la peque-
fiez suelen ir anexas 4 los diminutivos».

E, certamente, nos numerosos exemplos de diminutivos en —ifio que se docu-
mentan en Cantares, o valor predominante xa non ¢ o orixinario de diminu-
cién, sendén outros mdis expresivos. Como indicou Freixeiro Mato (1996: 74),
polo menos dende o século xviI foron amoredndose sobre o nocional outros
de expresividade coma os de afecto, intensificacién, conmiseracién, apelacién,
depreciativos... que ¢ custoso de deslindar. Forte expresividade deitan estes ver-
sos do poema 15 que comezan todos con substantivos en —ifno: «Téfovos, pois,
que deixar, / Hortifia que tanto amei, / Fogueirina dé6 meu lar, / Arborifios que
prantei, / Fontina dé cabanar». E domina, por exemplo, o intensificador do —ifno
nos versos: «todinas tan ven faladas / todifias tan entendidas», nos que pondera;
e «Vefien dempois recatadas, / Anq’ un pouquifo soberbias», nos que amortece.
Pero comparte a idea de intensificacion e de afectividade o exemplo: «Xa que te
dou tan grasiosa, / Xa que te dou tan feitifia», referido a unha moza. Afecto e
compaixén tamén desprenden os seguintes exemplos do poema 20: «Tremando,
mal pocadino, / Com’ unha ovellina enferma, / Sin cobirtor que te cruba / Nun-
has pallifias te deitan». E imponse a funcién apelativa, como tal, neste caso do

27 As voces con mdis de cinco ocorrencias son: meninia, -as, -0, (46), airinios (21), gaitifia (13), paxarino,
-0s (19), manancina (11), fontinia, -as (11), mibudino (7), queridisia (7), todiros, -as (7), pasenirio (6),
campaninas (5), campirios (5), pretino (5), rosizia (5), santina (5). En todos os poemas hai palabras en —i7o,
ainda que a sta frecuencia medra en «Adios rios, adios fontes» e «Airifos airifios aires».

28 Segundo as contaxes de Freixeiro Mato (1996: 143), aparece un caso de -77io cada oito versos. Deles, o
70% son substantivos, un 13% adxectivos, un 8% participios e un 6% adverbios.
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poema 3: «Desde que nasin orfina, / De port’ en porta pedindo». En fin, Rosa-
lia espreme todos eses valores expresivos e afectivos das formas en —ifo, e mdis
cando aparecen repetidos en versos contiguos: «Que falas tan mainifio, / Que tan
mainifio andas»; e asemade se unen a outros sufixos tamén diminutivos, coma en
«;Que botes tan feituquinos / Con tan feituquinas velas!»; ou no popular recurso
de repetir a mesma palabra con e sen diminutivo: «Meiguifio, meiguifio meigo, /
Meigo que me namoraste», que se torna en intensificador cando son adxectivos:
«Voume quedando morena, / Cal unha mourifia moura», etc.?.

E preciso, non obstante, indicar tamén neste caso que a profusién de formas
co diminutivo —ifio obedece a razdns estilisticas. Concordamos con Freixeiro
Mato (1996) en que o seu uso non caracteriza a lingua de Rosalia de Castro,
sendn o estilo de Cantares gallegos, xustificado neste caso pola temdtica popular
que aborda. Tanto ¢ asi que o seu uso case desaparece nos poemas intimistas de
Follas novas de «Vaguedds» (2 casos) e «Do intimo» (6 casos)*°. Malia iso, neste
exercicio de estilo co sufixo —ifio, Rosalia conseguiu co seu xenio dotar o texto
dunha naturalidade e expresividade que outros autores do seu tempo non foron
quen de conseguir. De feito, non tardaron en aparecer criticas sobre o abuso que
se facfa del, como tal, para encher versos. Saco Arce remataba o seu artigo «Poesia
contemporanea gallega. Sus defectos mds comunes» (1876) recofiecendo que os
nomes diminutivos eran unha das peculiaridades mdis caracteristicas do galego
a diferenza do casteldn; pero aclaraba que «tales palabras son propias del estilo
familiar, y que no puede sentar bien la profusiéon de ellas en obras de elevado
cardcter» (vid. Hermida 1992c: 111).

Resulta, asi mesmo, outro risco da oralidade e de rexistros lingiiisticos infor-
mais e familiares a variedade e abundancia de entoaciéns expresivas e enfdticas.
Estas quedan manifestas nos Cantares, cando menos a través dos enunciados de
modalidade interrogativa (58 casos) e exclamativa (350 casos), e mais polos inte-
rrompidos por medio dos puntos suspensivos (179 casos). Entre as exclamaciéns
tefien acentuado sabor popular as que expresan valor intensificador por medio
do exclamativo que antecedendo o elemento focalizado que se quere destacar, un

29 Pode verse un bo nimero de exemplos comentados na rigorosa andlise de Freixeiro Mato (1996: 148 e ss.).
30 Como indica Feixeiro Mato (1996: 143), dunha media dun diminutivo en —#70 cada oito palabras en
Cantares gallegos pasamos a un cada cincuenta versos en Follas novas.
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adxectivo ou un substantivo: «;Que ricas que saben! », «;Que feira, rapaza...!»,
«jQue frescas, que polidas, que galanas», «Y al6 no lar, jque fogo!, jque larada! /
iQue rica é que ben feita frixoladal», etc. Outras co exclamativo quen cun tempo
verbal de irrealidade introducen un desexo dificil de cumprir: «;Quén poidera
correr mundo...», Quen frolifa fora», «jAy, quen fora paxarifio», etc. Noutros
casos, os enunciados exclamativos amosan admiracién: Moito sabés, mina vella,
/ Moito de sabidurial»; mesmo compaixén: «;Que vid’ 4 dos probes, nena! / ;Que
vida, qu’ amarga vida»; e ds veces sorpresa: «Unha muller sin home, / ;Santo
bendito! », etc.

Pero, igualmente, esixen unha entoacién enfitica os versos con elementos ini-
ciais que son foco informativo e que provocan a atraccién do pronome dtono 4
posicién preverbal -pois doutro xeito esta colocacién do clitico non serfa grama-
tical en galego-: «e 4 quen 6 mar con bramidos / Umildosos lle contesta», «Pero
Vidal 6 xordo se facia», «<D’ os meus amores che falan», «Esto che tocou, coitada»,
«Moita devogon lle tefio», etc.

E tamén son marcados informativamente aqueles versos en que se repite o
verbo que funcionando como tépico presenta ou enmarca o tema que se vai dicir.
Neste caso tralo infinitivo debe facerse pausa ou inflexién de ton ascendente
(7):«Eu cantar, cantar, cantei», «Pois por bailar, bailarian», «Por n’ ei de porche
/ Os meus pendentes, / Por n’ ei de porche / O meu collar», <N’ inda por con-
ceder lle concedera». Saco Arce (1868: 174) destaca a enxebreza da construcién
indicando que constitie «un idiotismo sobremanera usado, cuya traducién al
castellano no puede ser literal, por no consentir esta lengua idéntica repeticién».

En fin, outras estruturas e recursos lingiiisticos axudan igualmente a caracte-
rizar ese rexistro popular, coloquial e familiar, como a disposicién da secuencia
pronominal che se («Che se volva cada dial»), que alterna estilisticamente s6 uns
versos antes coa de se che, ainda que encliticos («;Volvansech’ as tellas d” ouro»),
variacién que Saco Arce (1868: 164) testemufia dicindo que o che tanto pode ir
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antes coma despois do reflexivo se («Lixéuchese, 6 lixéuseche o pano»)?!. E tamén
contribten a isto o uso do dativo de solidariedade che («Es’ ech’ un conto», «;Este
si que ch’ é un porco repoludo!»...), do que Saco Arce (1868: 165) indica que é
«frecuentisimo» no didlogo; a forma apocopada e contracta de mam4 que aparece
co posesivo de respecto como «mi mda»: «Tal maxino 4 sombra triste / De mi
mda, soya vagando»’?; a utilizacién do posesivo masculino plural os meus («Elas
fono as que tocaron / Cand’ os meus ali naceron»), no senso de ‘os da mina fami-
lia’; ou a estrutura fixada por coordinacién coa conxuncién que baixo o esquema
verbo que (te) verbo, de valor intensificador: «Dalle que dalle 6 argadelo», «Porfia
que te porfia», «Sempre malla que te malla», «Dempois chora que te chora», «Bate
que bate, batia»...

Nas preposiciéns dominan tamén as formas mdis populares, por outra banda
diferenciais con respecto 6 casteldn: antre (50 casos), maioritaria fronte a entre
(14); dende (6 casos), fronte a desde (2); e hastra (11 casos), fronte a hasta (1).
Tamén outras coma xunta (de), que alterna con xunto de (4 casos), onda, que
o fai nun caso con unda (con usos conxuncionais) ou cabo de. Caso 4 parte é a
preposicién para (46 casos), maioritaria na forma plena fronte 4 sincopada pra (2
casos nos poemas), que non obstante é a preferida por Rosalia no Prélogo e nas
notas de rodapé. Nos adverbios son de tintura igualmente popular: acold, seica/sei
que, abondo, estonces, dempois/dimpois, inda/ainda, de cote, pasenifio, axifa,
mainamente, agora (e tamén ora/héra), no mais ou nunca (fronte o mdis formal
(en) xamais, que de certo aparece nun uso grafado como jamais e noutro en
jamas, polo que quizais estea utilizado estilisticamente como intensificador). Nas
conxunciéns sobrancea o uso exclusivo da adversativa anque, algtin esporddico
da causal pois que, e a temporal des que / desque, tamén desde que e ende que,

31 Segundo Alvarez (1994: 20), a secuencia che se é actualmente caracteristica das falas das dioceses de Lugo e
Ourense, como debfa ser tamén no século x1x conforme o testemufio de Saco Arce. Pero tampouco resulta
estrafia no galego santiagués das primeiras décadas do x1x, pois Marino Paz (2003: 140-141) tamén recolle
che se en duas tertulias de ambiente composteldn e nuns versos do santiagués cura de Fruime. Por outra
banda, o cardcter popular e a enxebreza desta secuencia clitica xustifican a sta presenza en textos literarios
deste século, non s6 nos Cantares rosalianos, senén tamén nos de Ferndndez Neira, Leiras Pulpeiro e tamén
nos non tan populares de Pintos ou Francisco de la Iglesia. En Follas novas, Rosalfa volveu botar man desta
concorrencia nos versos: «que a i-augua que a beber vaias / che se volva xaramagos».

32 Non se documenta en Cantares a forma con apécope de minia, «iia madre», que si vai aparecer en Follas
novas.
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en tanto que nas comparativas ¢ maioritaria a hoxe literaria cal (tamén con usos
disxuntivos), seguida de como e algin coma, que poden apostrofar.

No plano léxico crean o mesmo efecto a abondosa e expresiva adxectivacién co
sufixo —eiro, —a, que destaca a calidade da base sobre a que se forman: boniteiras,
comprimenteira, falangueira, fidalgueiras, lagarteiro, larpeiro, mentireiras, mon-
dongueira, parromeira, rebuldeiro... ¢ o inndmero de voces populares e cotids
que percorren os poemas (arrular, chuchona, corrunchifo, endemocrado, garular,
muchifna naviza, rebrincar, rechinar, runxir...), algunhas das cales foron listadas e
comentadas no «Glosario» final que aparece no libro (vid. Pensado 1986) e outras
analizadas por Garcia (1986). E ainda reforzan ese estilo popular as expresivas
comparaciéns que aparecen a cada paso («falds com’ un abogado», «<com’ un-ha
craba lixeira», «frio com’ 4 neve mesma, «alegre com’ unhas pascuas», «feito com’
un santo», «calvo como San Pedro», «encarnada / com’ 4 color da sireixa», etc.

5. CABO

Dixo Cunqueiro que haberd que explicar sempre a aparicién de Cantares galle-
gos coma un milagre. E certamente porque, sen dibida, o gran milagre de Rosalia
hai agora 150 anos foi o de converter unha lingua eminentemente oral e popular
nun verdadeiro idioma literario, como dixo ela no Prélogo, «doge e sonoro é tan
a proposito com’ ¢ pirmeiro para toda clase de versificacién.

Vimos que hai en Cantares moito galego popular, pois a propia Rosalia insistiu
no Prélogo que o que tentaba era reproducir a verdadeira lingua do pobo. Na
caracterizacién que fixemos deste rexistro quedaron sen examinar os trazos iden-
tificadores do seu dialecto composteldn e mailas interferencias do casteldn, que
tamén fan parte importante deste estilo. Estas e outras caracteristicas lingiiisticas,
xa non populares, que abrollan da poeta culta e ben conecedora da lirica tradi-
cional como era Rosalia de Castro examinarémolos nunha préxima contribucién.
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