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Uvod

Za zvlastni zpsoby hry na melodické bici nastrojeibeme povaZovat
takové techniky, kter&ini klasicky zvuk a barvu daného melodického ngstro
netradénimi. Poteba hledani novych zvukovych moZznosti vznikiddm druhé
poloviny 20. stoleti, kdy uz tyto nastroje existiyvana vysoké arovni a byly
skladateli pijaty mezi &Zné hudebni nastroje. Tento princip zde fungujended je
stale aktualni a otégny novym objetrm.

Melodickym bicim nastrojem lzecunit prakticky jakykoli bici nastroj, je-li
k dispozici dostatany paet mtizr¢ vyladknych dili. AvSak za tradini melodické
nastroje se povaZzuji primérmakové, které b uderu produkuji vylaghé tény a ty
jsou organizovany do &itého tonového systému - Ize na tedy zahrat melodii.
V anglickém jazyce se pro tyto nastroje neuzivénier,melodic percussion®, ale
spiSe ,tuned percussion, tzn. vydaé perkuse. Hlavnimiipdstaviteli této skupiny
jsou marimba, vibrafon, xylofon, xylorimba a zvomka. Xylofon ma jest tii
modifikace, kterymi jsou basxylofon a sopranovyeaarovy trogxylofon. Emi se
ale tato prace zabyvat nebude. Basxylofon se vabichestru nahrazuje marimbou a
technika hry na trogxylofony je diky jeji obtiznosimezena (nap Carl Orff ve
svych skladbach pouziva pouzéevii na jednotlivych tébnech a souvislé chromatické
fady). Dophikovymi ndstroji jsou pak orchestralni zvony, alnulen, crotales,
tubafon, kravské zvonce a skéad harmonika.

Specialni skupinou jsou nastroje etnické, kteréabbg velké mnoZzstvi
melodickych perkusi. Jsou takznorodé, Ze se pouhy jeden druh nastroje mnohdy
vyrobou liSi nejen od zetrk zemi, ale i od kraje ke kraji. Hlavninivbdem je jejich
piiliSnd zvukova specifnost, pro niz se pouzivaji, a zvlastntiggby hry zde tim
padem nejsou na méstSpecificky zvuk se taktéz nerozviji u koncertnitytofonu,
ktery imituje svého africkéhoredchidce, a javanskych gofigkteré se zadily do
instrumentée skladatdl artificialni hudby.

Tuto vlastnost maji také speciélnkonstruované nastroje, které se tiaddy
mezi kEzr¢ uzivané nastroje stovych interprei. Tuto skupinu mizeme rozdlit na
dv¢ kategorie. Do prvni kategorie |zefadit nastroje s jinym nez dvanactitonovym
temperovanym lashim. Takovymi nastroji jsou n&p Pyrex Marimba, ktera
obsahuje 24 tdnv rozsahu 1,5 oktdvy v nerovhémém lagéni a vyvinul ji John



Grayson v roce 1967, nebo takerttonovd marimba vynalezena Jamesem Woodem
v roce 1983. Druhou kategorii této skupinyifivavantgardni néstroje a jako jejich
piiklad zvolime instrumentalni vynalezy Harryho Phaetqnap. Mazda Marimba,
bambusové marimby s nazvy Boo a Booll, Cloud CharBlosvle, Goud Tree, Cone
Gongs, Spoils of War a Zymo-Xyl). Nastroje ob@uahto kategorii vykazuji jasny
ucel zvukového ozvlasemi uz jen jejich vlastni existenci. Harry Partcliltoana své
nastroje Wil i presny zf@sob hry, préez je dalSi rozvoj jejich zvuku beganmétny.

Nastroji s nejétSimi moznostmi pro zvlastni @poby hry jsou marimba a
vibrafon. Redchidce koncertni marimby pochazi z Afriky a v artifitii hudlg se
prakticky nepouzivd, i kdyZ je to ri@rném kontinert dodnes nastroj traghi. Na
posluchée artificialni hudby totiZz fisobi exoticky a celé jeho vnimani limituje na
vytvareni souvislosti s etnickou hudbou. U moderni kan¢enarimby, ktera se z ni
vyvinula bEhem prvni poloviny 20. stoleti na 8povou Urové a povaZuje se za
standard, se da tohoto spojeni s etnickou hudbokioxa vyuzit, ale to jiz zalezi na
pozadavcich autora a v mnoh&ipadech je tato souvislost pattaa, protoze je
nezadouci.

O tématu zvlastnich Agohi hry na melodické bici nastroje zatim neexistuje
Zadny uceleny materidl. ddbnice instrumentace Jana Rychlika: Moderni
instrumentace: vysSi orchesind technika jednotlivych hudebnich nastroge
melodickymi bicimi nastroji zabyva pouze v ramcjige zakladnich vlastnosti
(rozsah, notace apod.), FrantiSek Emmert ve se hsviRpznamkach k
instrumentaci. 2., Pouziti bicich nastrojkytary, mandoliny a tamburaSskych
nastrofi, cimbalu, harfy, cembala, celesty, akordeonu a ¢sowych nastraj
zminuje pouze o Vvibrafonové technice patitwani, ostatni informace o
melodickych bicich nastrojich jsou spiSe obecné.

Neékteré techniky hry jsou skladaleh vSeobeckh znamé, ale ziskavani
dalSich znalosti zélezi na jejich individudlnimmajo studium nefrznéjSich cl
soudobych skladatiel kde jsou dané techniky pouzivany. Tato praceaiopklade
za cil sumarizovat co nejvice zvlastnicligga hry, aby se pro ostatni autory mohla

stat pomocnikemiphledani novych vyrazovych moznosti v hadb



1. Hlavni predstavitelé melodickych bicich nastraj a jejich

standardni zvuk

Abychom se mohli zabyvat zvlaStnimi technikami g melodické bici
nastroje, musime nejprve stanovit, kterésqgby hry (a tedy i vysledny zvuk) jsou
dnes pokladany za standardni. A Ize s jistafol) Ze to, co se v prvni polowir0.
stoleti u &chto nastraj pokladalo za zvukové novum, je dnes brano jakaosf
samozejmost — jako zakladni barva daného nastrojel’fejse tedy sttin¢ podivat
na historii jednotlivych perkusi a na vyvoj techntikry az k dneSnimu standardu.

Na vSechny niZe uvedené koncertni melodické bitroj@ 1ze zahrat Uplnou
chromatickou stupnici v rozsahikolika oktav. Kwili zvukovému a historickému
srovnani jsou zde uvedeni i tigulstavitelé, jejichz zvuk se v soudobé hugil

nerozviji.
1.1 Xylofon

Tento bici nastroj pochaziipodem z Asie a Afriky, jehoipsna doba vzniku
neni znama, avsak jeho dnesni uziti v thaidhudlZ domorodych naraddoklada, ze
tento nastroj pochézi z prdu. Faivodni africky typ se vyskytuje ve dvou podobéch:
jako pevny a jako ignosny, ktery je mensi a z&uje se na krk pomoéémene. U
africkych domorodych narad vzniklo Siroké spektrum néaiv xylofonu diky
jazykovym odliSnostem. Africké jazyky seéltina ¢tyii zakladni skupiny. Prvnifit
skupiny — skupina afroasijskych, nilosaharskych asdnskych jazyk — citaji
dohromady kolem 300 jazykCtvrtou skupinou je skupina nigerokonzskych jazyk
ktera obsahuje 1000 — 1500 ja#yk/ariabilita nazw xylofonu je tedy skuta¢
velka. V Ugand ma nazev akadinda, v Etiopii ambira, v Mali bal&udanu balafo,
v Kongu dimba, v Dagarti gyil a v jihoafrickém kmdantu mbila. lezité je také
zminit, Ze u domorodych kmérse strikt®d nerozliSuje rozdil mezi xylofonem a
marimbou, co se g prezencei absence rezonator Taktéz je variabilni peet
dievenych kamead i jejich lactni.

V Asii se dewny nastroj podobny xylofonu vyskytovalGing kolem roku
2000 ged Kristem a il Sestnact tewenych kamen zawsSenych do dvoiad. DalSi

podobny nastroj té doby se nazyval ranat, ktery pguzivan kroraCiny i



v Hindustanu a na Siamech. Xylofon byl pouzivareMdgihovychodni¢asti Asie,
coz dokazuji reliéfy pochazejici z chramu Panataeari4. stoleti, a htdna tyto
nastroje hraji patkami ve tvaru ,Y*.

Do souboru orchestralnich nastrojse xylofon (jako ¢tyitadovy typ
inspirovany evropskym cimbalem) izail az v prvni polovia 19. stoleti, kdy jej
pouzival a velmi proslavil rusky skladatel J. M. gikov. Nazev koncertniho
xylofonu je vSak odvozenizitiny a je sloZzeninou dvou slov: xylos #edo, phoné —
znit.

Nastroj se vyskytuje ve dvou variantach: jako deolovy actyitadovy.
Ctyitadovy xylofon je dnes po¥mé vzacnou zéleZitosti a v orchestralni praxi se
nepouziva. Zakladem tohoto xylofonu je stupniceuGsestavena ve dvouetinich
fadach. V praxi se pouziva xylofon dwadovy diky drzeni palek, které se udj
shoduje s ostatnimi melodickymi nastroji. Kamergujsozlozeny steghjako bilé a
cerné klavesy Klaviatury (v angtiné se proto téz uziva termin ,keyboard
percussion®). Jsou vyrobeny z palisandru, od polpvSedesatych let minulého
stoleti se pouzivaji také syntetické materialy disithinat, pryskiice, kelon nebo
klyperon). V dnesni dab se iz pod vSemi kameny vyskytuji kratké kovoveé
rezonagini trubice, které ton zesiluji, a na rozdil od své&tnického fedchidce se
dnes ramy xylofofi vyrabi nejen zeigva, ale téz z kovu.

Barvu xylofonu Ize charakterizovat jako kratkousdrou, bez dozvukuwimz
dokaze tento nastroj lehce proniknout i sytym zvokarchestru. DelSich tanize
dosahnout pouze pomociiei. Uplatini nalezne v rychlych pasazich, dgetzni i
ve spojeni sigwenymi dechovymi nastroji. V solovych skladbachétdimou

v podol& velmi rychlych kvapik) se objevuji akordické rozklady a rychla glissanda

1.2 Marimba

Tento nastroj péit taktéZ do skupiny xylofan Za misto vzniku marimby
oznaujeme stedni Afriku kolemieky Kongo, ale je rozfna i do ostatnickiasti
cerného kontinentu. V tamnim préesdi se vyskytuje i pod nazvem balafon. Kameny
balafonu jsou vyrobeny z maslovych stiiorg,Shea Butter tree”). Tyto stromy
umirajici @i pozarech v busi musi leZet mrtvékolik let, aby ztratily ¥tSinu svych
piirodnich olej. Pak je @evo nd@ezano na desky a suSeno u dii. Tyto destiky
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jsou pak nasekany sekyrkou na jednotlivé kamenyjgjiéh vylacni se pouziva
ostry miz. Africké balafony maji rezonatory v podope&ilivé vybiranych susenych
tykvi pro kazdy kamen. Do tykve je ¥gzana dira a pak je ona tykev pokryta
potahem z pavatich kokoni, které vibruji shoddh s kameny a vytua tak ostejsi
tébnovou barvu. Balafon je jednim nejstarSich gkiypth nastraj. Na balu se hraje
palickami vyrobenymi z tvrdého fdva nebo gumy recyklované ze starych
pneumatik. Kdyz jimi hr& udgi na kamen, zvuk se diky tykvi zesili. Na kazdy
kamen pipada jedna tykev. Membrany pokryvajici drobné yijgkou obvykle
vyrobeny z cigaretového papiru. Ten jim dodavachzutémbr. Ram je z tvrdého
direva. Pro laghi se pouZziva tradii pentatonicka stupnice (C, Es, F, G, Hes a C, D,
E, G,A). Vyrabi se nastroje v rozsahu 6, 10, 15 a6hi. Na velké nastroje mohou
hrat azctyti hr&i souasre.

Po zotr@eni africké populace americkymi osadniky se marichistala i do
Jizni Ameriky, kde se uziva dodnes. NejstarSi zaniokihoamerické marimbse
objevuje v Guatemale a pochazi z roku 1680. Natempto nastroje pochazi téz
z Mexika, Nikaragui, Kostariky, Salvadoru, KolumkaeBrazilie a velmi hogh se
vyskytovala i u indiaf, ktef ji pouzivali hlave pii naboZenskych rituélech.

Pro koncertni marimbu se uziva i ndzev marimbaf@mto nastroj byl v 19.
stoleti opaten devenymi rezonatory namisto tykvi a v roce 1894 Sebhadturtaco
z Guatemaly vynalezl chromatické ugpdani kamein do dvou fad. Mezi
klaviaturnim usptadanim zde ale byl jeStozdil, neb6 nag. cis bylo ve druhéad
umiseéno paralel s ¢ viad® dolni, nikoli mezi ¢ a d, jak je tomu u klaviatulynes
se vyrabi pouze v dvsadové podod kdy je rozloZzeni kameéntotozné s klaviaturou
a na kazdy kdmenfipada jeden kovovy rezonator. Tyto rezonatory noggfoti
xylofonu WwtSi velikost. Vhodnost uziti materialu pro kameeyhodna s xylofonem,
tzn. nejvhodyjSim materialem je palisandr, nicnérkameny ze syntetickych
materiai maji tendenci doznivat oéoo déle, jejich zvuk je jagfsi a vice
~Sklenény*.

Oproti koncertnimu xylofonu je rozsah koncertni iméxry vice nez o oktavu
hlubsi, jeji typicka barva je #k¢i a mért prirazna. V hlubsSich polohach se pro lepsi
vyzreéni toni mohou pouZzit i rkei palicky. P volbé tvrdSich pakiek marimba
ziska klapavy zvuk, ktery se podoba zvuku xylofodimz ztrati svou typickou

barvu. V nizSich polohach marimby je mozno zahsé&inth paltkami v jedné ruce
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nejvice interval oktavy, ve vySSich polohach pakiderimy, gicemz gibliznym
délitkem mezi polohami je sdni oktava.

1.3 Vibrafon

Vibrafon pati do skupiny metalofah (metal = kov) a je nejmladSim
predstavitelem standarduzivanych melodickych perkusi. V roce 1907 jej atgal
Herman Winterhoff, ktery pracoval pro spitest Leedy Manufacturing Company
v Indianapolisu v USA. Vté d@ébse nastroj vyskytoval podékolika nazvy:
vibraharp, harphaphone, vibra-bells. Nastede ustalil dnesni nazev ,vibrafon* a
poprvé jej pouzila prav vySe jmenovana spdaieost. Konstrukné se toho na
vibrafonu od doby jeho vznikuiiiS§ neznénilo. Pivodnim zamirem vyrobce bylo
dosazeni tremolového efektu pomadinych zmisohi pouZiti motorku pod kameny.
Pozdji jako material misto fitva zvolil slitinu legovaného hliniku. Na kazdy k&m
piipada ot jeden rezonator. Tichy motorek, ktery razt&lapky upeviné na
rezonatorech, Zsobuje rychlé zavirani a otevirani vzduchovéhomleua vznika
tak vibrato, které je pro tento nastroj typické.

Prvni nahravka s vibrafonem bylaffmena v roce 1924, kdy se vibrafonu
iikalo také kovova marimba. Skladby se jmenovalyolfd Oe“ a ,Gypsy Love
Song", interpretem byl Louis Frank Chiha vystupujipod pseudonymem Signor
Friscoe. V Evrop vyroba vibrafonu z&la aZz v roce 1927 po dovezertkolika
kusi z Ameriky.

Rychlost otéek motorku lze u &Siny nastraj regulovat (2 az 10 oték za
sekundu). Chceme-li, aby byl dany ténh Usek hran bez vibrata, zapiSeme do
partitury ,senza vibrato®“, ,senza motore®, ,vibrasgtop“ nebo ,without fans*.
Nastroj je opaen pedalem, dikydmuz Ize regulovat intenzitu a délku tonu. Princip
dusitek je u na¥Sich nastraj totozny s klavirnim pravym pedélem a tak jako u
klavirniho pedalu se i u vibrafonu po ptrstpedalu ztlumi vSechny tény. K tlumeni
jednotlivych tori se uzivaji patiky priloZzenim na pislusny kdmen. Lze téZ hrat bez
pedalu, coz zapisujeme italsky ,vibrafone sordihatgpedale chiuso“, ,senza

pedale” nebo anglicky ,without pedal®.
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V niZSich poloh&ch vibrafonu je moZzno zahr&trda paltkami v jedné ruce
nejvice interval oktavy, ve vysSich polohach palcimg, pficemz gibliznym
délitkem mezi polohami je @ stredni oktava.

S mekkosti paléek se zvySuje plnost a sniZujeug@znost toénu. Uzitim

tvrdych paltek se barva ténu stavéa vice kovovou. V orchestnilsafon prosazuje

VVVVV

1.4 Zvonkohra

Za predchidce dnesni zvonkohry pokladame polokulovité nehaskovité
bronzové zvony, které byly zé&Seny na t§i a rozeznivaly se kladivky (nazyvaly se
,cymbala“). Zhruba ve 14. stoleti byly roddny do dvou skupin. 8Si zvony byly
pouzivany ke zvonovéré ve ¥Zich na radnici a v kostele (Happrazska Loreta
z roku 1695). MenSi zvonky se nacatku 18. stoleti pouzivaly v orchestrech pod
nazvem ,carillon“. AvSak rozgry téchto zvonoher byly pro orchestralni praxi stale
nevhodné a proto je od&ku 19. stoleti zaly nahrazovat kovové desty.

DnesSni zvonkohra se taktéz sklada z malych kovowyehttek niznych
velikosti a ve tvaru obdélniku. Tyto degly se zhotovuji z takzvanéiirné oceli
nebo z hliniku diky jejich dobrému &mi. Jejich rozlozeni je dvéadove gili shodné
s klaviaturou.

Zvonkohra naché&zi nejlepSi upl&th v kombinaci s vysokymi dechovymi

direvénymi nastroji a s harfou.
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2. Doplikové melodické bici nastroje v analyzovanych

kompozicich

2.1 Kravské zvonce

Kravsky zvonec je vyroben z kovu a svymivpdem pochazi od pastdvc
dobytka. Ti ovSem nerozvijeli u jednotlivych zvdrjejich lacni do iznych vySek,
jak je tomu u modernich nastiiojU modernich kravskych zvoiicse pouziva
skupina dvou az i nastrofi majicich fiznou délku (10-15 cm). Jsou zpkdého
tvaru a byvaji fipevrény ke stojanu. Jejich rozeam se provadi &kolika typy
palicek: drevénou, kovovou nebo téZ marimbovou, vibrafonowdutympanovou.
Jejich standardni zvuk je charakteristicky svoungkavosti a zvonivosti i v nizsi
dynamice.

Tyto néstroje pouzivd Mauricio Kagel ve své skkadiRrrrrr..." a
piedepisuje nadhru proudem pisku. Tuto techniku hry v notach aygopisuje

slovre a je blize popsanaimo v kapitole 6.6 v analyze této skladby..
2.2 Trubicové zvony

Tento melodicky bici nastroj je sloZzen z lehkychsaznych chromovanych
trubic, které jsou zasdeny do ramu na struny nebo hedvébrérky a maji
klaviaturni usptadani. Jejich délka se pohybuje mezi 80 — 200 @mim@ér trubice
tvoii 2-3 cm. K tlumeni slouzi pedal, ktery je sgolg pro vSechny tény. Diky
velkému mnozstvi alikvotnich térse slucho¥ hifre rozeznavaji oktavy. Nejsdjsi
je oktava mezi prvnim a druhym alikvotnim téneimz je utvdéena charakteristicka
barva tohoto néstroje. Jeho zvuk snadno pronikebestrem, i kdyZz dynamicky
nedosahuje krajnih@f. Dokaze vSak dosahnout i natolik tiché dynamiky,j& na
hranici slySitelnosti, avSak stale plnohodnotnyunfsonu zni dofe spolu s lesnimi
rohy con sordino. Keile na tento nastroj jsou se uzivaji tvrdédbali

Tento nastroj pouzivAd Mauricio Kagel ve své sk&adfRrrrrr... a
predepisuje nadhru kladivkem se dyma typy povrchu v kombinaci s hrou staccato

a tenuto. Technika je blize popsartay v kapitole 6.6 v analyze této skladby.
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3. Vyvoj techniky hry ¢&tyimi palickami, hra Sesti a osmi

palickami

3.1 Hra ¢tyimi palickami

Duvod vzniku techniky hrgtyimi palickami byl porgkud odliSny, nez by se
mohlo na prvni pohled zdat. Nagiomu 19. a 20. stoleti v Ameridada hréa
vystupovala ve vaudevillu a varieté. Tato technikaikla na podobném principu,
k pobaveni publika. Pro jeho jéstétSi oslreni si hr&i prikryli ndstroj ubrusem a
hrali "naslepo".

Razné druhy technik hrgtyimi palickami, jak ji dnes pouzivaji htapo
celém s¥té, se vyvinuly az o &kolik desetileti pozgi. V anglictiné se danému
druhuiika ,grip“, tj. uchopeni nebo drzeni.

Historicky nejstarSimu Zjsobu drZzeni séika ,tradini* a za dobu jeho
vzniku se poklada patek 20. stoleti, i kdyzipsny rok neni znam. Tento tgob
drzeni je hoja vyuzivan diky své jednoduchosti hl&vpro za&ateniky a jeho
zvladnuti k dokonalosti Ize dosahnout pong rychle. Hr&i jej také jej vyuzivaji ke
hie orchestralnich vytdih neba tento z@isob poskytuje Ghozovou pevnost a jistotu.
Palicky jsou uvnit dlare prekiizeny a vijSi palicka (dlani vzliru je to palkka
smeétujici vlevo) se nachazi pod vimf. Palec a ukazovak jdou mezi gkl a
funguji jako roztahovaci mechanismus kesménintervali. Prstenik a malik vyuziva
protitlak k udrzeni intervalu v jedné pozici a sypxi palce funguji jako smidvaci
mechanismus.

Druhym nejstarSim Zysobem drzeni je Musder grip, ktery vynalezl ve 20.
letech minulého stoleti Clair Omar Musser (1901-8)99ento zfisob drzeni oft
vyuziva drzeni v dlani, ovSem v tomtéigacE se v ni paliky nekizi, ale palec a
prvni prst drzi vniini palicku a teti actvrty prst drzi paliku vnitini. Roztahovani
intervali se provadi posunem palce a ukazovaku do stranyr{ivpalicka se v dlani
ot&’i na jednom baod), jejich smrgovani probiha ogaym zpisobem. Diky prstové
kontrole nad jednou p&kou tento zfisob drzeni poskytuje nezavislosti pek, coz
je vyhodou pi hie transkripci klasické a rarromantické hudebni literatury nebo

kompozic napsanych vtomto stylu. Tento grip siemnSneudrzel $liS velkou
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popularitu, nebt neni tak snadné se jej @#ua pro hru dynamicky hlasitych pasazi
je prilis kiehky a nejisty.

Vyznamnou roli v historii vibrafonoveé techniky sahGary Burton (*1943),
ktery klicove ovlivnil technickou i vyrazovou stranku hgtyimi palickami, a to
nejen na vibrafon, ale i na ostatni melodické psekl/ Sesti letech Zal hrat na
klavir a na vibrafon se naili hrat sam. Stal se zé&npiedni vibrafonista (ndp
spoluprace s Chickem Correou), v roce 1978 vystdupiPraze na Mezinarodnim
jazzovém festivalu. Od r. 197Xigobi jako pedagogipdevsim na Berklee College
of Music ve stat Massachusetts v USA. Je také autorem teoreticksuili
Introduction to Jazz Vibes a Solo Book.igzptsob hryctyrmi palickami vynalezl
v 60. letech 20. stoleti. Princip tohoto drzenngsledujici: vajSi palicka sp@iva u
dlarg, vnittni je pod ni. Vyhodou tohoto drzeni je lepSi koltroad vnitnimi
palickami, coz je v jazzové hudlvelmi praktické pi hie chorug. Navic hral Burton
v chorusech nejen melodii, ale také doprovod, @®tto tento zfsob drzeni
umozioval. Jeho jedinou nevyhodou je nemoznost hry ncbnsitervall (sekund a
tercii) dwema palékami v jedné ruce. Intervalova hra je zde chapgigesmelodicky
nez souzvuko¥. Burton taktéz uplabval velmi obtiznou techniku tzv. podlavani,

0 niz bude podrolg#ji pojednavat kapitola 5.4.1.

Vynalezcem dalSiho Zgobu drZzeni palek je marimbista Leigh Howard
Stevens a toto drzeni se od Burtonovasppu i €ch ostatnich velmi liSi. Tyto
odliSnosti zfisobuje nejen Zisob uchopeni palek, ale i pohyby kazdé paky
zvla¥. Stevensova technika je pitad komplikovagjSi nez Burtonova, ovsem jeji
zvladnutireSi problémy s hranim malych intenvgsekund a tercii). Howard Stevens
zalozil na velkém mnozstvi malych interralsvou skladbu Rhythmic Caprice, ktera
se zaadila mezi zasadni dila marimbového repertoaruvitlea pro uziti této
techniky jsou nésledujici: paky v hr&owve ruce nejsou ffekiizeny, drzi se tési u
konce a vijSi palicka je posunuta mezi préstinik a prstenik. Pohyb viii palicky
obstarava zagsti snérem k ot&eni ruky kolem své osy. Pohyb & palicky pak
obstarava prstenik a malik spolu s pohybenéstajgnérem doti v ose prodlouzené
paze.

Nasledujici technika hry je spiSe zdokonaleninditrdho drzeni patiek,

k némuz dospl ¢esky bicista Rudolf Kralik. Popudem k tomutaipai pro r¢j bylo
dosazeni #Si efektivity, zrychleni technikyiptomto zpisobu drzeni a téz sblizeni

s klavirnim zfisobem hry, kdy prava rukarqvézré obstarava melodii bez pomoci
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levé a leva obstarava doprovod. Toto drzeni sedoliovasledov vnitini palicka je
piimo u dlag a vregjSi palika pod ni, ficemz se drzi mezi ukazovdkem a
prostednikem, ¥tSinou mezi jejich proggdnimiclanky. Ukazovak nesmi byt nikdy
napnuty, pi hfe mensich intervalje nutno jej posunout tak, aby se pyi dotykal
svym prvnim¢lankem. Vnitni paliky se dotykd palec svym prvnim a druhym
¢lankem a ob palicky jsou drzeny u dlan prstenikem a malikem. Korigovani
rozpeti palicek by n€lo byt velmi rychlé a o by se tedy provad urcitym Svihem.
Realizuje se palcem &asti téZ ukazovakem spolu s presinikem. B piesahu
rozpeti pies oktavu pouze mabk prechytne vnitni palicku, ktera by jinak vypadla
z ruky. Pohyb samostatnych &sich paléek neobstarava na rozdil od ostatnich
zpasohi drzeni zapsti, ale jen ukazovak s prstenikem a pohybinith paléek pi

pohybu dol zaji&uje palec, fi rychlém pohybu z§t nahoru prstenik a malik.

3.2 Hra Sesti a osmi patkami

Predchidcem tohoto zjssobu hry byl George Hamilton Green (1893-1970),
americky skladatel a htdna xylofon, ktery osloval publikum postupnym
pridavanim paliek, jak je zmiano vySe v kategorii 3.1. NejstarSim dokumentem
popisujicim hru Sesti pgkami je ¢lanek Lindy Pimentel ¥asopise Percussionist
zroku 1976. Tento Zsob hry byl pedmitem zajmu a experimeintmnoha
interpreti, nag. Leigha Howarga Stevense, Keiko Abe, Billa Molefaho
americkéeho vibrafonisty a marimbisty Deana Gronem@enebo fedstavitele mladsi
generace Roberta Patersona (*1970).

Jako piklad je zde uvedena Sestigalbva technika Roberta Petersona, ktery
pii jeji tvorbé vychézel z Burtnova Zgobu drZzeni. Tato technika vznikiaste
nahodr, kdyz se chidl Paterson ukazatied svou pitelkyni a vzal si do kazdé ruky
tii palicky. V levé ruce hral tradni klasickou piznavkovou figuru natt doby,

v pravé ruce pak hral melodii. Tentoigexperiment naslednzdokonalil a postavil
na rem svou skladbu Merry Go Round, ktera vznikla v rd&90. Jednim z jeho
hlavnich citi této techniky bylo, aby vSechny pddy fungovaly stejd a byly na
soke nezavislé. Vyhodou této techniky je hra trojzvukjedné ruce. Drzeni pagk
v jedné ruce je nasledujici: &j8i palika je umistna u dlag mezi ukazovakem a

prostednikem, prosedni paltka je umistna na ni mezi palcem a ukazovakem,
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vnitini palicka se nachazi v mésprvniho palcového kloubu a je nejvySe. Ostatini t
prsty tyto pakky stisknou, picemz prsteriek se nachazi na arovni &ai palicky.
Roztahovani a stahovani ga&k je vytv&eno gedevSim pohybem palce a
ukazovdéku. K dosazeni maximalniho ra#p mezi vnitni a prostedni palkkkou je
nutno vilozit mezi tyto palky ukazovak a jeho roztazenim od palce se ¥bzSi
prostor mezi vnini a prostedni palékou. Maximalniho roz§ti mezi prostedni a
vngjSi  palckou je dosahovano uchopenim ¢ palicky ukazovakem a
prostednikem,¢imz se provadi roztahovani, a palec sespnuje na vrchn¢ast
prostedni paléky. Aby bylo mozno hrat malé intervaly viif a prostedni pakkou,
je nutno lehce uchopitigdni palkku bfiSkem palce a vyvazit ukazovdkem a spodni
stranou prosedniku vnitni palicku. V rekterych gipadech je taktéz pieba
vsunout progedni paltku vice do dla& To se ovSem musi proveést za pomoci druhé
ruky nebo pomoci protitlaku oéjaky predmet (nag. kameny klavesnice). Nejtsi
interval mezi vnitni a prostedni palkkou miZe tvdit pfiblizn¢ kvintu, vrgjsi
palicky ve velké okt&y interval oktavy, ve vysSich polohach i duodecirhgktéz
ovSem zalezi na velikosti kamena nastroji, které se liSi od vyrobce k vyrobci.
Obecré Paterson o technice hry tvrdifechniky Zadnych dvou hudebiiik
nejsou pesre stejné a ani by nedly byt. Nektei ucitelé se snazi donutit studenty,
aby hréli presre jako oni, coz se obvykle nepetd&azdy hudebnik musfippisobit
svou techniku, aby vyhovovala jeho hudebni filoaofiosta¥, a sn@ovala k tomu,
co chce vyjadt jak hudebd, tak i vizual@d. Ve skuténosti Zzadné dvruce nejsou
stejné, tak jako nejsou stejné zZadné lidské bytosti, dokonce se od sebe ligf dv
ruce u jednoha‘loveka. Proto technika musi pracovat pro bBea ne pro ekoho
jiného.“ *
Hra osmi palkitkami (v kazdé ruce jsottyii) je ze vSech technik hry nejm&n
rozStena a taktéz ze vSech technik hry nejmladSi. Vwjziy napg. britska
marimbistka Jane Boxall nebo belgicky marimbistadgl generace Ludwig Albert,

ktery za @elem vyuZiti této techniky zkomponoval skladbu Mava Moods II.

! PATERSON, RoberComposefOnline] [Datum: 20. 5. 2012.]
http://www.robpaterson.com/writings/essay-introdmetto_my_six-mallet_technique.html
Vlastni geklad z anglického originalu.
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4. Druhy pali¢ek a jejich vliv na zvuk nastroje

Autori hudby musi mit na patti, Ze nedefinuji-li ve své kompozictiglusny
druh paléek, Zistava volba jejich uziti na htia | kdyZz ma vyrobce nastroje kbvy
vliv na jeho koneny zvuk, je to vzdy prav hr&, ktery stoji na konci cesty ke
kvalitnimu tonu, nehd velmi zalezi na tom, jaké pé&ly pii hie na dany nastroj
pouziva. Vyrobci k vlastnim néstion vyrabi také dzné druhy patiek a mize se
stat, Ze originalni palky k nastroji jednoho vyrobce nejsou vhodné Kk rmgistr
vyrobce jiného. Chceme-li ovSem miét$i kontrolu nad vyslednym zvukem, je
vhodné druh patek definovat. Obecenplati, Ze tvrdost a material hl&ky piimo
ameérné ovlivauji tvrdost zvuku. Pruty palek se vyralyi ze deva, ratanu, bambusu,
buku, Fizy nebo sklolaminatu. Zakladni tvar marimbové hiky palicky je ovalny
nebo kulaty a tyto palky se daji se pouzit jak na marimbu, tak na xylofon
Vibrafonova hlavtka paltky ma mimo to také tvar houby (pro blizSi specifikp
Ize @irovnat ke tvaru malé nerozi@né Zampionove hlatky). Obecr dle tvrdosti
rozliSujeme tyto druhy palek: mekké (soft), tenit mekké (medium soft), gedni
(medium), stedrg tvrdé (medium hard), tvrdé (hard) a velmi tvrdérgvhard).

Nasledujici tabulka nam ukéZze zvuk jednotlivych hdrypalicek, jejich
materidl a vhodnost uZziti pro dany nastroj. V selogti s melodickymi bicimi
nastroji se v angiiné pouziva slovo ,mallets”, s fivym bubnem a nastroji bici

soupravy termin ,sticks“ nebo ,drumsticks".

xylofonové palicky

material hlaviéky vysledny zvuk

dievo nebo guma velmi fairazny nebo ménprirazny

klasické marimbové palitky

velikost hlaviéky | vysledny zvuk material obalu vysledny zvuk
mala ne filis piny vina zdivy

stredre velka stedrg piny vina temgiyjSi tén

velka (a ntkka) plny (basovéa poloha marimby) | fipe konkrétni a temny
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multi-tdbnové marimbové pali¢ky

material jadra material obalu zvuk ve slabsi dyn. | wuk v silngjsi dyn.

guma pize nmekei a kulatjsi tvrdSi a razantjsi
vibrafonové pali¢ky

vaha jadra material obalu vysledny zvuk

lehka vina (nebo nylonové&ige) jemny, méahvyrazny

stredre t¢zka vina (nebo nylonové&ize) stedr jasny (trochu tem#jsi)

tézka vina (nebo nylonové&ize) vyrazny, jasnytisty

Obecré se pro zakladni typy pabk pouZivaji tyto symboly (prut paky

muze u symbolu sifovat i kolmo dok od hlaviky):

/@ = tvrda paléka SO = nskka paltka

j@ = stedre tvrda paltka p = multitbnova patika

JelikoZz se ovSem ani tyto znaky nestaly (htapno moderni autory) gwné

danou zalezitosti, nachazi se v jejich pouzivAnbhonodchylek. Nktefi autdi

pozaduji k danym zndkn nag. jiny typ materialu hlawky — v takovych pipadech

je vzdy vhodné v poznamkach ke skladlvést na pravou miru vSechny druhy

palicek (nebo pro palky s jinym materidlem hlagky pouzit jiny znak). Bogustaw

Schaffer v poznamkéach ke své skladionstruction for Vibrafone uvadi symboly, u

nichZz vidime, Ze polotvrdé a pisgé paléky zachovavaji obecny princip zfemi,

ktery miru tvrdosti pafiky urcuje jejim vybarveningi nikoli. Ostatni symboly se jiz

od tohoto principu odklaji.

- Drevené palicky
- Plsténé palicky
Eovové palicky

- Polotvrdé vibrafonové palidky

SISIOSIS

- Tvrdé vibrafonové palicky
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Slovni popis znaku v poznamkach je vhodny taktéZ \ppiipact, vytvori-li
si autor pidavnou vlastni symboliku, ktera &hto znak vychézi. Nap Alois
Broder ve své skladb,ent/lang/tast/end” zri@ dalSi druhy @zrné tvrdych paléek
takto:

/@ 7 = extra tvrda palka /Q J = extra rekka paltka
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5. ZvIaStni zpisoby hry na marimbu a vibrafon

5.1 Zvlastni zpisoby hry spol€né pro oba nastroje
5.1.1. Vireni

Technika vieni paltek by se mohla dnesnimu skladateli jevit jako pa
tradicni a jako jeden ze z&kladnich pévikryrazu melodickych bicich nasttgj
zejména marimby. Do tité miry to vSak nelze tvrdit. Ne kazdy autor totiz Zze u
viru existuje troji rozliSeni, a narbe od sebe tedy jednotlivé viry diferencovat.
Znalost trojiho rozliSeni e pomoci autdm, ktei si ve svych kompozicich potrpi
i na nejjemuijSi zvukové nuance. Obetse viru u melodickych bicich néstidjka
tzv. stidavy vir, ktery spéiva v co nejrychlejSim gtdani uho# az do stadia, kdy je
od sebe tégt neni mozno rozeznat. Provadi se hityimi palickami a jeho opakem
je tzv. tla&eny vir, ktery se hraje vzdy pouzeédwa palétkami a pouziva se u
blanozvinych néstraj, protoZze spéiva ve vyuziti odskoku palky od blany.
Stiidavy vir se dli jeS& na ti dalSi typy. Nejsou-li v notovém zapisu tyto rdgdi
nejsou rozlisSeny, volba uziti daného typu spadanterpreta. Pro tyto typy viru
neexistuje jeden univerzalni igob notace, nelfojej autdi notuji raiznym
zpasobem. Je tedy dobré vzdy k danému symbolu uvaet/ni popis, o jaky vir se

jedna.

1. Vir tradiéni - stidani Ghoa rukou, @icemz jedna ruka hraje &wa
palickami sodasreé. P tomto druhu viru je jednoduSsSi od sebe rozeznat
jednotlivé uhozy a jeho zvuk je pgkud unely. Diky rozdilnym témbrovym
vlastnostem vitznych polohach marimby jéeba @i hie tohoto typu viru ve
vySSi poloze pouzit razar§Bi Uhoz nez u polohy spodni. V @@&m gipac
by doSlo k peznivani nizSich tdna zvuk by se stal nevyrovhanym.

2. Vir nezavisly - gtidani uho# palicek v jedné ruce. Tento typ viru je vcelku
zvukow vyrovnany a je téz poslechovhustsSi, ovSem je i technicky

viv s

vy8Sim narokm na fyzickou vydrz H hie v silrgjSi dynamické hladi

22



3. Vir postranni — nejedna se o vir v pravém slova skbmyale o gsfdani
kombinaci paliek mezi sebou. dmto kombinacim hi@ tikaji patterny (tj.
nenménné kombinace palek). Jsou-li hrany co nejrychleji, je mozné
dosahnout podobného vysledku jako u klasickéha Wifize se objevit jeden
pattern uzity v celé pasazi, nebo se mohou pattstigat na jednotlivych
akordech. Zapis tohoto druhu viru se od¢ema klasického viru liSi:

Leigh Howard Stevens &il ve svych skladbach pro tytdigypy viru pevnou
symboliku, kterou pakigjali i jini autdi (bohuzel vSak nedoSlo k jejimu stalému
hudebnimu uzakami). Double lateral roll zra vySe zmigny postranni vir,
traditional roll koresponduje s vySe zrémym tradénim virem a independent roll
nalezi vySe zmimému nezavislému viru.

S double 4 E e

= lateral T
roll

_ traditional  _ %‘:

roll

independent _
rol

FrantiSek Gregor Emmert ve své skladManuti utené pro solovou marimbu

uvadi dva druhy viru: vir traghi (vlevo), a vir postranni (vpravo):

‘ {

Tradieni vir autor vyuzZiva pouzefipmalych intervalech nebo jen na sekénd
hrané pouze d¥na paltkami v jedné ruce a také na jednom toniti,dvojzvucich
(nebo ¢tyizvucich, kdy je dvojzvuk zdvojen) a trojzvucich,ijez— li ¢tyizvuk,

interval v jedné ruce népsahne velkou sextu.
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Vir postranni pouzivd hla¥npii trojzvucich actyizvucich, jejichz tony
nejsou zdvojeny a krajni tony dosahuji i doudecifrozpsti palicek v jedné ruce
piitom casto nepekraiuje ¢istou kvintu), v jednom ipact az kvintdecimy (zde je
nejvetSim intervalem mezi pakami v jedné ruce velka septima).

Specialni druh tremola pouziva Ton de Leeuw ve sldadl¥ Midare pro
s6lovou marimbu. # hie tohoto tremola htadrzi dw palicky v jedné ruce, jedna se
nachazi na hornéasti u kraje kamene, druha se nachéazi pod
kamenem taktéZ u kraje. Tremolo se tedy provadilyyna udery 4)<_:—P
0 jeden kdmen — shora a zdola. V notach tentsap hry zné&i

takto: L .
5.1.2 Hra smycem

DalSim zvukovym ozvlastmim spolénym pro oba néastroje je hra stagm,

i kdyZz se obeahivice pouziva na vibrafonu. Nejvhag&im smycem pro hru oba
nastroje je smyec kontrabasovy, ktery je svou velikosti vhg8h a Ize jim na
kamen vyvijet ¥tSi tlak neZz smyci ostatnich smycovych nastrdaj. Na rozdil od
smycovych nastrgj ovSem neplati, z&im drazSi sm§ec hr& pouziva, tim
kvalitn¢jSiho tonu dosahne. Proto k tomutéelin hr&i na vibrafon posté levrgjsi
laminatovy smyec, ktery navic vydrzi mnohem déle. S&ejako u smycovych
nastrofi je i u vibrafonu dlezité, aby byl sm§ec dostaténé nakalafunovany, zin
napjaté a vyvijelo se takeni rychleji a delSi plochou. V offg&m Fipadt rozezrni
kamene trva filis dlouho a pedchazi mu Sustivy zvuk kalafunou nespojenych zini,
nebo se kamen nerozezribec. Pokud neni smigc pouzivan, ly by se jeho Zi&
povolit.

Hr& drzi smyec ve svislé poloze kolmo ke htakamene a tlakem srige
tento kamen rozezniva. Uziti této zvukové barvy oaizit na dlouhych ténech,
které jsou u vibrafonu vzdy podfemy pedalem a jsou bohaté na alikvotni tény. U
marimby diky absenci pedalu ton zanika mnohem gjchNakth kazdého tonu je
jemny a postupny. Nejdre je ton na kratkou dobu slaby, nez se kame# @pezni
a ton se tak zesili. Diky tomuto jevu nelze hru &myn pouzit v rychlejSich
rytmech: kameny se za kratSi dobu nestihnou rozelkidkteri autdi (nap. Steve
Reich ve své skladbSextet z roku 1984 proétyti perkusionisty a dva héa na

kldvesové nastroje) vyuzivaji i hru @aa smyci sowasre. V takovem pipad je

24



mozno zahrat jiz bohatSi melodie. Sila tlaku seyna kamen a jeho rychlost
pohybu po 8m je @imo Umérna ostrosti vysledného ténu. Hrdy proto ngl
experimentovat a najit si gvvlastni zmisob, aby mil co mozna nejtSi kontrolu
nad vyslednym zvukem. Na ostrosti tonu se taktéddmgyslitelré podili tonova
vySka kamene —€im hlubSi je tén, tim je vysledny zvukiizerg jemrgjsi.
RozliSujeme dva typy pohybu si&oe po kameni: zdola nahoru — tedy od zabky ke
$picce” a shora ddi — tedy od Sgky k Zzabce®

V notach se hra smigem oznauje bul’ znaky, které &n¢ uzivaji smycové
nastroje pro Zzabku a pro 8kiu, nebo je mozno tentoigrpis uskuténit slovre:
pouzitim terminu ,arco”. Steve Reich v Sextetu peazzngeni ,bowed". Pak je
jiz ponechano na votbinterpreta, zda zvoli hru od Zabky nebo odI§pi Zvukovy
rozdil mezi hrou od Spky nebo od Zabky je minimalni, coz zasadmeplati u
smyccovych nastrdj, u nichz je na zZsobu smyku zavislé frazovani, které navic

musi byt jednotné v orchestralrieh
5.1.3 Preparace kamef riaznymi piredmeéty

Preparaci kamenlze provadt za pomoci iiznych gedneti. Ve skladis
Evangelie Rigaki nazvané Narcissus je na marimbpi. npoloZzena papirova
pokryvka, na niz je pro&éi pohodli hry napsana i skladba samotna. Papiifikuge
zakladni zvuk marimby dogt8i Sustivosti a plochosti. Robert Stright ve ski@dis
Six Poems for Vibraphone z roku 1990 pouZziva paparibrafonu mincemi. Tato
technika hry sp@iva v polozeni iiznych minci na kameny vibrafonu, n&znje
nasleds hrano paltkami? Nejvhodrjsim mistem pro poloZeni mince na kdmen je
misto, kde &ira prochazi kamenem. Mince je totii pderu pakkou do kamene
schopna setrvat relatitma jednom bodu oproti jinému undist, kdy po kameni
cestuje a hrozi jeji padiiRideru pakkkou do kamene se mince prudce rozvibruje a
doda zvuku ¥tSi (az drdici) zvonivost. Robert Stright do not tuto technikogi

pomoci zuZujici séary ve tvaru pily:

drop penny on node
TOBE  simultaneous with stroke

T
g

wf o
ped

W
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i f
EYYTTY | 2 I o1
Y LA L 1

2 viz. obrazové filoha A
3 viz. obrazové filoha B
* viz. obrazové filoha C
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5.1.4 Hra na rezonétory

Pti hte na melodické bici nastroje lze krdrkamen vyuZzit i ozvéne
trubice® Ton de Leeuw ve své sklatiMidare redepisuje glissando hrané rukojeti
pies rezonatory marimby. Pro tuto techniku pouzivéletujici symbol (pod
uvedenyntislem u znaku ffidavé ve vysetlivkach slovni popis):

/"

3)

Alois Broder ve své skladb ,ent/lang/tast/end” pozaduje foukani do

rezonatoh marimby, coz v notach zapisuje timto znakem;?

5.2 Zvlastni zpisoby hry na marimbu

5.2.1 Jednoduché techniky hry patikami

Jako jednoduché techniky hry g&iami jsou zde uvedeny takové techniky,
pii jejichZz uziti se na vytw&ni vychoziho specifického zvuku podili jen jedna

palicka (nezavisle na natoosti jejich provedeni).
5.2.1.1 Zvlastnosti hry hlavékou pali¢ky

Technikou, kterou Ize do této kategorieragdit, je teni nakalafunovanou
Spikkkou bubinkové patky po kameni, coz zvuk@wynika zejména v malé oktév
marimby. Dale se jedna o lehk&pzdni palckami po kamenech, které pouziva ve

Ton de Leeuw své skladtMidare z roku 1972 a tento ugob hry zné v notach

takto:

® viz. obrazové filoha D
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5.2.1.2 Hra prutem palitky

Pti hie prutem pabiky se jeji hlautka vytvaeni zvuku netastni. Co se tie
barvy ténu, jedné se o tenky klapavy zvuk, kterysgbuje tvrdy material prutu.
Klapavy zvuk je p tomto zpisobu hry piirazrejSi a konkrétni vySka ténu je zde
dynamicky az druhi@dou zalezitosti, oviem neni eliminovana &plder prutu na
kraj kamene zjsobi, Ze se ton neni schopen rozeznit tak, jakbykdg r¢j zahrala
mnohonéasobhmohutrgjSi hlavicka paltky presré v misg, o tmz hr& vi, Ze se zde
kamen rozezni nejlépe. Keiko Abe pouZziva techniky dn hranu kamene ve své
skladl® Voice of Matsuri Drums, kterou se budeme zaby\ide rv sekci 5.1.1.4.
Leigh Howard Stevens nazyva tentougpb hry ,stick click” ve své skladb
Rhythmic Caprice, premiérované v roce 1989, a p@upiro ©j nasledujici znaky
(vlevo je znak demonstrujici #pob hry, vpravo potom znak vyskytujici sénmo

Vv notovém zapise):

A= [

FrantiSek Emmert ve své skladidanuti z roku 2006 tento #pob hry notuje
stejre jako Stevens — vySe uvedenym symbolem vpravo.

Alois Broder ve své skladb,ent/lang/tast/end” z roku 1990 pro sélovou
marimbu rozli$uje dva Zoby hry prutem paiky: °
1. Hru Sptkou prutu (na $ed kamene) /:}/,
2. Hru prostednicasti prutu (o hranu kamene) ;

Hans Werner Henze ve své skladbBive Scenes from the Snow Country

z roku 1978 uvadi pro hru $gou prutu na $ed kamene nasledujici symbol:

6 typ 1 a 2 viz. v obrazové&ioze E=typ 1, F= typ 2
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o

DalSi moznosti je hra prutem naest kamene kolmo dbl(jakoby nechat
spadnout patku opanym koncem na kamen, ale ihned vzddlit).

Ton de Leeuw ve své sklafllMidare poZaduje hru rukojeti petiy ve
spojeni s glissandem po kamenech marimby. Zvukasinosti klapavého glissanda

v notach ¥rné¢ napodobuje nasledujici symbgiglo u ] opét odkazuje na slovni

rd

2)

popis v poznamkéach u sklaby):

Taktéz v této skladbpopisuje zjpsob hry, kdy hr& polozi prut patiky na
kamen hlawikou snétujici k solg. Prut na kameni jednou rukouigrzi, druhou
rukou pouZzije princip paky, vyzvedne hléki palicky a tim napruzi prut. Po pdsi

hlavicky prut z&ne rychle odskakovat od kamene. Pro tentsap hry uvadi autor

3) i

¥ =

v notach nasledujici obrazek:
5.2.1.3 Simultanni hra hlav€ky a prutu pali ¢ky

Pii hie prutem a hlavkou paliky zarovei® téZ znamému jako ,marimshot*,
je charakteristika zvuku pekud odliSn4d. Tenky klapavy zvuk prutu je zde
dynamicky zastoupen ve stejné az mengemez zvuk Uderu pa&ky na kamen. Pro
hr&e je dilezit¢jSi uder hlawiky palicky do kamene i@sré v misg€, o rtmz vi, Ze se
zde kdmen rozezni nejlépe, a sklon prutuhpe o hranu kamene je sekundarni —
prizpusobuje se vzdalenosti hlaky palicky od hrany kamene. FrantiSek Emmert

pro tento zpsob hry ve své skladb/anuti pouziva nasledujici znak:

o
¥

Leigh Howard Stevens tento tgpb hry zn& ve své skladb Rhythmic Caprice
timto symbolem notové hlasky: O

" viz. obrazové floha obr. G
8 viz. obrazové filoha obr. H
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5.2.1.4 Speciélni multifunkéni pali¢ky

Specialni multifunkni palicky pouziva Keiko Abe ve své sklatiVoice of
Matsuri Drums zroku 1992. Tyto péliy jsou vyrobeny samotnou autorkou
special® pro provedeni této skladbyikd se jim téz ,slap mallets” Kl jejich
placavému zvuku, ktery vyty@ji pii Gderu hlavikou. Kazda patika ma fi casti,
které mohou vytvit odlisSny zvuk:

1. specialni polstrovana (= slapova) hisa vytvdejici placavy zvuk
2. prut

3. xylofonova hlavéka na op&ném konci prutu

Uziti téchto ti odliSnych technik hry je v notach rozliSeno poinadsledujicich

adl) J ad2) J ad3) f

Autorka neuziva techniky hry jen jedndéasti multifunkni paliky, ale téz

znaki:

kombinaci dvou ¢asti (gevazrg hry xylofonovou a polstrovanou hlakiou

souwasre).

5.2.1.5 Klastry

Tato zvukova barva bylaigjata od klaviru jakozto nastroje pro jejich uziti
velmi vhodného. Klavirista fize pro shluky vzajentnvelmi blizkych tér pri hie
uzit nejen prsty a dlanale také celaipdlokti, gicemz rozsah klastru je limitovan
pouze velikosti fedlokti. U marimby je uZitéasti €la pro vytvdeni klastru sice
fyzicky reélné, ovSem zvukévnepouzZitelné (nema-li se jednat Hamad o Zert
v ramci sémiotického hlediska skladby). Proto sgnstjako @i tradicni hie na
marimbu i zde pouZivaji péky nag. na maly buben,ffpadré specialg vyrobené
libovoln¢ dlouhé klastrove palky ve tvaru pismene T. Leigh Howard Stevens ve
své skladb Rhythmic Caprice rozliSuje dva druhy kla@s(Sipka ukazuje na misto,
kde ma byt patka drzena):
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1 - measure 138 2 . measure 155
ninilsls aln
hold here hold here

V notovém zapise jsou klastigSeny takto:

f.
e
N\

FrantiSek Emmert ve své skladiWanuti pro sélovou marimbu pouziva dva druhy
klastr:

1. jednoduchy klastr
2. Kklastr se simultdnnim uderem o kraj kamene
5.2.2 SloZené techniky hry paékami na marimbu
Jako sloZzené techniky hry p&dami jsou zde uvedeny takoveé technikyi p
jejichz uziti se na vyti@ni vychoziho specifického zvuku podilieds vice paliek
(nezavisle na natoosti jejich provedeni).
5.2.2.1 Hra flazolefi
Zvuku flaZzoletu lze p hie na marimbu dosadhnout nasledujicinfisgbem,
ktery je téz vysitlen ve vys¥tlivkach skladby Vanuti od FrantiSka Emmertatlon

by se jej docilit v nizkém rej$ku nastroje. Nejiive stiskneme jemnou péliou
v levé ruce $bd daného kamenefigemz druhou patkou v pravé ruce udine do
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kamene fesré do mista, kde napinacii#a prochazi kamenefmisto palkky Ize
taktéZ pouzit prsttf Mel by se ozvat flaZolet o dvoktavy vyssi. Tyto flaZolety
autor skladby ozriaje v notach znakem, ktery je vlastni hlavemycovym
nastroiim a fletham. OvSem na rozdil od nich Yipac marimby zapis neodpovida
vyslednému zvuku, alefislusnému kameni, n&mz se dany flaZolet vytva
FlaZoletovy zvuk pak také vznika v horni oktgiz vySe zmignou hrou

prutem pakky na sted kamene kolmo dil
5.2.3 Hra jinymi nastroji nez marimbovymi pali¢kami
5.2.3.1 Hra niznymi ¢astmi ruky
Hans Werner Henze ve své skladbive Scenes from the Snow Country pro
s6lovou marimbu diferencujétyti rizné typy hry @iznymi ¢astmi ruky, jejichz

symboly jsou zobrazeny nize. Zleva: 1. hra celachpbu prsi, 2. hra BiSkem prstu,

3. hra nehtem, 4. hra kloubem prstu

o 0O /4 »

Alois Broder ve své skladb,ent/lang/tast/end” z roku 1990 pro sélovou manmb

&

pouZziva pro pozadavek hry plochou printo symbol:

5.2.3.2 Hra metltkami, balénky a klepatem na koberce

Hru metlickami (vlevo) a balonky (vpravo) pouziva taktéz Ald@roder ve

své skladb ,ent/lang/tast/end“. V notach je zobrazuje pomawsledujicich

Y . nebo @@

symbofi:

°  viz. obrazovaifloha |

10 viz. obrazova filoha J
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Hru proutnym klep&gem na koberce na kameny marimby pak pouZziva
Mauricio Kagel ve své skladiDressur. Tento Zsoby hry v sob nese i dramaticky
piesah, ktery je pro Kagelovu tvorbu charakteristjalg/spojeni s ostatnimi @goby
hry a gikazy k dramatickym ukamm pri hie. Tento fakt je dafe pozorovatelny i
v analyze jeho skladby ,Rrrrrr..." uvedené v 6. kafst Hru placsgkou Kagel v
notach zn& pomoci tohoto symbolu:

5.4 Zvlastni zpisoby hry na vibrafon

5.4.1 Podla’ovani

Tato technika se pouZiva nejvice v jazzové ha vibrafon a ve zvukufipomina
bluesovou kytaru (natahovani strun) a je realizelnat jen na omezeném ténovém
ambitu, taktéz zalezi na typu nastroje. Olearizemerici, Ze funguje zhruba na
ténech & — f 2. Jeji vynalezce, Gary Burton, ji prowdlouzanim tvrdou patkou
po kameni vibrafonu z mista, kde napinattfird& prochdzi kamenem, doiexiu
kamene a jeho séasnym rozezvtenim palékou druhou'! V jeho skladb In Your

Quiet Place psané pro vibrafon s doprovodem klaggwbjevuje toto ziani:

=N

.

Pokud se Sipka objevuje na dvojzvuku, autor pozaddjti této techniky jen na

nizsim tonu.
5.4.2 Konstantni pedal
Zvukovou barvu stale Zjiciho pedalu pouziva v kombinaci se zapnutym

motorem Miloslav IStvan ve své skladiCapriccio pro vibrafon, marimbu a bici

nastroje, kterou se bude zabyvat nasledujici Kapito

1 yiz. obrazova filoha K
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6. Uloha zvlastnich zfisobi hry ve vybranych prikladech

6.1 Keiko Abe — Voice of Matsturi Drums

Nazev Voice of Matsuri Drums je pro tuto virtuézkiadbu velmi piznany
prak diky placavému zvuku polstrované hide, ktery svou barvou v kombinaci
s hlubokou polohou marimby imituje Uder na blantriu Tim piimo odkazuje na
bubny matsuri pochazejici z japonské lidové tradibento odkaz podporuje téz
volba ténového materialu (mollovd pentatonika), @skyt uzavené formy.
Jednotlivé dily jsou od sebe rozliSeny téz témbrodiky selekci uziti jednotlivych
technik v kazdém z nich. Tato forma obsahuje asyoket dily, jejichz pechody
jeden v druhy jsou ddb rozpoznatelné diky zmé techniky hry nebo zemé
tempoveho oznmni. To je vyjateno b’ jednou pibliznou ciselnou hodnotou,
nebo orienténim rozmezim dvouciselnych hodnot, v jediném fipad je

piechodovym prvkem koruna.
Jednotlivé dily Ize charakterizovat timtaizpbem:

1. Dil A je slozen z 15 takt introdukniho charakteru (uz zde se
projevuje kombinace techniky hry xylofonovou a paisanou hlawikou
souwasre, ovsem ma zde funkci pouhého lokalniho zvukovéhaastreni
jako podpora sforzata), kterégghazeji do 21 taktového useku obsahujiciho
pievazri virtudzni akcentované skupiny Sestnactinovych(obt. 1), ale téz
s introduknimi prvky (obr. 2). Co se & dynamiky, tento dil sestava z
nékolika gradaci a degradadizné délky v#@znych dynamikach a obsahuje

obc¢asna setrvani na vysledné dynamice dané gradace.

g ;Z’ S — =
>/ﬁ' ~ >
1:%1,5 = = :; B .
{ ey E=ns b == ! i
r- —-r—#i o o ——
Ty
Obr. 1 Obr. 2
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Dil B je charakteristicky svou nizkou dynamikouitin techniky hry
prutem palkiky a konstantou ve spodnim hlase v padalsminovych not
(obr. 3). Tento tektonicky model je dvakratepsSen fimym stihem,
tj. nastupem virtu6znich akcentovanych skupin Sestmovych not z dilu A
ve f. Poprvé (opt sttihem) geruSuje nastup twodniho materialu dilu B,
podruhé pak mimo tento material ggirechodovoucast, v niz se stéle se
opakuje skupina dvou tdénv hornim hlase aftit toni menicich se na
opakovanou skupinu dvou tdw hlase druhém. Horni hlas zde ma byt hran s
pouzitim techniky hry xylofonovou hlatkou, spodni hlas slapovou
hlavickou (obr.4).

/ 5’3 ‘_‘9 ,""'q QL\‘,, R]., j‘u sh‘
S:‘qu-—' 2 S!}
L2 T
Z—% * e =
L L
Obr. 3 Obr. 4

Charakter dilu C je podpen pa&atenim slovnim ozn&nim
.improvisamente (ad lib.)* a jedna se tedy o dildé&&niho charakteru
slozeny zeitch typi vypsanych pasazi, které jsotcivsol® kontrastni svou
délkou, ambitem a tektonickou strukturou (obr 5,78, Zawr tohoto dilu
tvori tdbnow klesajici a tempayvse zrychlujici a pak zpomaluji¢ast, ktera
plynule pgechazi v dalSi dil. Dynamika v celém dilu jéegepsanafft,
pozadavek na techniku hry je uZziti slapové Hdayipalicky.

o Improvisamente (ad lib.) 4
&
— ™ | o p e ?—n—’#
By—x o e ™ e £ e :
= Fageame
& E—
o o2 —
Obr. 5 Obr. 6
Fo=
e 4 "
b
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Obr. 7
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Dil D je svym tempem vice nez o polovinu pomalegi gedchozi
dva dily a pohybuje se v nizkych dynamikdogha ppp. Opst se zde objevuje
konstanta ve spodnim hlase (obr. 8), tentokrat ve&kvrtovych notach a na
jiném tonu nez v dilu B. Tato konstanta je nagtku dilu bez akcefit v jeho
sttredu je dynamicky nejvice vypjata a akcentovanaslqunicasti pak opt
bez akcent Horni hlas charakterizugasta tremola tudci kratSici delSi
melodické oblouky. Od ozkani ,poco a poco acell. melodika ziskava
klesajici charakter a spolu s onim acellerandemescendem probihaji az po
zatatek dalSiho diluiimz jej pipravuji. Technikou hry v tomto dile jedena

hra slapovou hlagkou paltky.

J: ca.58~63 espressivo

S%& ==
eﬂiéz! pp? £

(7] W
2 CETTrEITTITETTT

Obr. 8

Dil A' se tempo¥ shoduje s pgtesnim dilem A, pohybuje se v hlasitych
dynamikach s alasnymi gradacemi a degradacemi. Je sloZzeny z @ takt
introdukéniho charakteru, kteréigtem greruSuje 6 taktovy usek virtudznich
akcentovanych skupin Sestnactinovych not, tentocypi se je& jednou
zopakuje: 6 taktovy usek introdikiho charakteru ap stihem vystida 8
takti s akcentovanymi skupinami Sestnactinovych nttemz osmy takt je
zajimavy sestupnymi glissandy v hornim hlase, hranyxylofonovou
hlavickou po bilych kamenech. Nasleduji 4 takty figuravanelodie, které
jsou hrany slapovou hlatkou (obr. 9). Noty této melodie jsou rozepsany do
dvou a c¢tyi hlagi (melodické osminové noty, doprovodné Sestnactinové
noty). Toto geruSuji d¢ doby vzestupného glissanda hraného xylofonovou
hlavickou po bilych kamenech. Poém nastupuje finalni, dynamicky
nejsilngjSi, tektonicky nejhustSi a permanentee zrychlujicicéast, ktera
tektonicky vychazi ziedchozich i takti, ovSem tentokrat je zacilena

pouze na hlubokou polohu marimby (obr. 10). Melkditony zde nejsou jiz
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jen v podob osmin, ale téz v podéhtetkovanych rytni. Plasténost hlag
zde vytvdi pokyn k uZziti techniky hry xylofonovou hlaskou simultang se
slapovou hlavikou paltky. Zawr skladby v jejim pedposlednim taktu

zpestuje predepsany vyik ,U!, po némz zazni dva finalni intervaly ve

sforzatu.
b = i
= ] = LT F = T
ool o ° e e
= NSNS
7 = ég —_— e =
Obr. 9

6.2 Alois Brdder -,ent/lang/tast/end”

Vyznam této skladby popisuje autor na svych intewyeh strankach
nasledova:

~ent/lang/tast/end” dalece fekracuje kezny zvuk marimby. Pokusil jsem se
jej dosadhnout jen pozvolna, abych se jej mohl nackskladby znovu vice a vice
vzdavat. Marimba zde neni pouZzita jen jako hudetdisiroj, ale také jako objekt
urceny ke he v mnohem SirSim slova smyslu. Skladba je pogdda $céna uzaena
sama do sebe a to si také 7ada intenzivni dranéatiekazerif **

PoZzadavky k interpretovi ma pak tyto:

D élej vedome nevysttlitelné!

Vymysli si vnitni dgj!

Rozpoznej novy vyznam, kteryze ziskat & na zréna palicek!
Boj se publika a provokuj ho!

Vytvo' co nejeiznorodjSi pocity!

12 BRODER, Alois.http://www.alois-broeder.de/en/Kommentare/Kommesritiangtastend. html
[Online] [Datum: 20. 5. 2012Y¥lastni geklad z anglického originalu.
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Nechej objekty, aby se samy oZivily}*

V této skladb neni prakticky nic ponechano nakodProto se v notovém
zapisu vyskytuje mnoho pozaddavka jejiho interpreta, detné choreografickych
prvki a nalad, jaké ma interpret dramaticky ztvarnitpiNanizeme uveést: ,cca 4
vtefiny absolutni nehybnost, ,jako tygr plizivymi krgkednou obkrouzit marimbu,
praibézré se zarazet; fiftom odlozit paléky na kameny jednu na druhou a vzit
metlicky* nebo ,jako nacihané se opaténkrast k odkladaci ploSe, dat i pom
naas; vynenit palicky; jako na lovu; znovu za marimbu®.

Kromé specialnich technik hry na marimbu je ve skiadbymboly
piedepsano jedt dupani, zpivané tony fiplizné vysky a vyslovovani slov
ohrantenych uvozovkami. Tato slova u sebe maji obvykig jpokyn, s jakym
pocitem maji byt vyslovena (napempaticky, vystrasénagresivié apod.). Skladba
obsahuje 1@asti, na jejichz zZgtku hr& vZdy vyslovi jejicislo v pedepsané nélad
a které |ze charakterizovat takto:

1. cast je vrychléem tempu a nizké dynamice. Obsahigepsjici a klesajici
glissanda po kovovych rezonatorech marimby hrakdufobr. 1) a tremola,
kdy jedna ruka hraje bez p&ly a druha hraje polotvrdou péiiou,

na poslednim ténu tét@asti tremoluji ob ruce bez patek.

J\’ 120

\% HEINSI" (neutral)

=
i Y
)
== , rye
%’5 7§ = E ————— 1§
o] TO s ]
auf dem 4 (gliss. atmosphirisch, v
Boden knieend > flageolettartig) =

sempre PR Obr. 1

2. ¢ast obsahuje kontrasty ¥kolika rovinich: je v polowinim tempu oproti
¢asti prvni, vyskytuji se zde subito rozdily velnhagitych a velmi tichych
dynamik, nebo jsou v gradaci a degradaci. Tektonsxk zde vyskytuje jak
ticho, tak tremolované dlouhé tény vzestupny ténovy &h. Tato ¢ast
obsahuje rozmanité #poby hry: fiznymi balénky na kameny marimby, hru

palickami na jeji kovové rezonatory, hru koncem prpaéalicek, polotvrdymi

13 Internetovy odkaz totozny z odkazem z poznatnkiyl
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palickami, nebo plochou pist(obr. 2). Vyskytuji se zde i zpivané tony
s povolenim fiblizné intonace. To v3e s&jd na pouhych deviti taktech.

(kein >
Akzent!) =
—

‘ __ET_,‘;F(? /J
— fpp—— f ————ppmf pr S P
Obr. 2

¢ast obsahujestyti charakteristické prvky: dlouhé tény, glissandar#&
metlitckami pres rezonatory nastroje a zbylé dva prvky hranéhglo@rst —
skupiny rEkolika ténm bez rytmu a trylek ve &dni a vySSi poloze (obr. 3).
Dynamika khem tétocasti dvakrat siiznymi vyba@enimi vystoupa ddf,

v némz také skod.

YDREIL.." (lang gedehnt, mit halber Stimme)

%;%w%ww:ﬂw
a T (b‘]gu/,?\ /LE;:’\g e
Y = et 8
\%g&‘v - —— i e e e

===
e

(langsam auf der jeweiligen Platte streichen;
méglichst hoher Tonanteil; Obr. 3
geringfligige Akzente am Umkehrpunkt)

¢ast obsahujéisté dramatické pokyny a na marimbu se zde nehraje.

cast obsahuje profujici se skupiny dvou tdnv teckovaném, triolovém, a
kvintolovém rytmu, tremolovy pohyb na dlouhych téhea hru v pirazech
na rezonatory marimby.i®depsany jsou extra tvrdé g@&ly. Taktéz se zde
objevuje dupani, které podporuje celkaxelmi hlasitou dynamiku v rozmezi
sfz - fffff — sffffffobr. 4). Jedinou vyjimkou je dvoji vyskyt subgpv druhé

tfeting tétodasti.

( /e g wihrend der Fermaten
4 die Spannung halten
s g R - i sim. /' sim. o
Ay . F Y& , N ollin . o
Troe=01 . I W N . WP 1
s ¥
5% 3 e X =K e
D) k4 v E B
Siiikd ofz oz Y ie Siaiit:
ca. 34"
Obr. 4
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¢ast obsahujéisté dramatické pokyny a na marimbu se zde nehraje.

cast je pedepsana ve velmi pomalém tempu a velmi nizké digeappp —

pppp. Obsahuje tremola nétyihlasych souzvucich a veéetim taktu ped

jejim koncem se objevuje kratka fraze slozenda zdehkcentovanych
rytmickych motiviki. Tato ¢ast ma& byt hrédna extra ¢ékkymi palickami

(obr. 5).

D T DD wie ein Zusammenschauern e )
Ppp PPPP s i

Obr. 5

cast je pedepsana ve dvakrat rychlejSim tempu @bt gedchozi a
dynamicky je rozélena do i dila: 1.) gradacé - ff, 2.)p - ffa zgt dopp, 3.)
sffffz, fff — ppVe vykéru tdnového materialu téta@sti jsou pouzity intervaly
zm.1l at.1, m.2a V.2, zm.4&.4 a zv.4, m.7 a V.7. Jako druh gak jsou zde
piedepsany #edre tvrdé paléky a vyskytuji se zde dalSi &techniky hry:
dupani (obr. 6) a glissanda v obowsech (obr. 7).

h’%%
53 D} -
= T & &/
T 1 :ﬁx T e AT 2 [}
Tl i 4 {0 7
givw#ivﬁ#
et s 5l
! 3 SaE 20 ) 2 <
= 1) Lo L o i
| Y
sz
Obr. 6

Obr. 7

¢ast je vyrazna svymi neustalymi accelerandy a déady na dvou
konstantnich tonech od sebe velmi vzdalenychérzévo ¢asti tvai postupné
zesilovani v rozmezppp - fffff spolu s postupnym zpomalovanim.Tény ve
vysoké poloze maji byt hrany extra tvrdou gladiu, tony v nizké poloze

stredre tvrdou palékou (obr. 8).
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

Trrende, irritierte Bewegungen

“NEUNI (verriickt johlend, )
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Obr. 8

¢ast je velmi kratka, obsahu§ésté dramatické pokyny a na marimbu se zde
nehraje.

cast je v pomalém tempu, probihd zde dynamické erdsiip piesf do ff,
pohybuje se v hluboké poloze nastroje tiegl jen s vybodenim do
houslového kiie, podruhé s plynulymipchodem do & (obr. 9). Z interval
pievladaji oba druhy sekund a tercii, loge zde objevuji | 21Sené kvarty.

Palicky jsou zde pedepsany multitbnove.

Sletiat ine — e
1)
D]
L I PFide == e
g&.;i-ai?i#i?ég ; Tats! i 5 i T _g‘.;hlg;ﬁ #b qVE Fia #L‘u
e
Obr. 9

s v Z

cast svym materidlem vychazi gegchozicasti, v dynamice zdeiighazi

subita ff — p, naez tatocast korti v mp.

cast odpovida dynamicky i tektonickycraverzi ¢asti 9, jedinou zrRnou je

odlidna vyska konstantniho ténu ve vysoké pol@Zslo 9 se téZ vyslovuje
na jejim p@atku.

cast odpovida dynamicky, tektonicky i uzitim druhaligek ¢asti 7, jedinou
zmenou je odliSna kratka fraze sloZzena z lehce akeantgch rytmickych
motivka, kterd se v tomto ifpadt dvakrat zopakujeCislo 8, 7, 6 a 5 se
vyslovuje v jejim piibéhu.

cast obsahujeiste dramatické pokyny a na marimbu se zde nehrajgejia

pocatku se vyslovujeislo 4.

40



16. ¢ast dynamicky i tektonicky odpovidactaverzi ¢asti 3, ktera je ovsem
zkracena, jsou vynechany ténové skupiny bez rytjpeden trylek a je
zakortena jejim jfvodnim vychozim tonem, ktery je jen v jiné poloze —
misto d je to d. Po jeho zahrani ht&ekne ,Konec* a aZ do zatku aplausu

zastava sehnuty.

6.3 FrantiSek Emmert - Vanuti

Tato kompozice je napsangepaZzi v nizké dynamic@pp — mps ol¥asnym
uzitim mf. Dynamikaf a sf se zde vyskytuje jen vyjinda¢ — vcasti Toccata.
Pouzitim postranniho viru v nizké dynamici,pz se tony slivaji v téat jednolity
souzvuk, je kompozice nama velkou lehkosti. A pré&vta pomaha (jako i jine,
zvukové barvy, jichZz je dosaZzeno uzitim dderutu o hranu kamene, marimshoty,
klastry v kombinaci s udery o hranu kamene nebo rbela, nebo téZ crescenda a
decrescenda) autorovi vystihnout nazev skladby.

Po melodické strance autor tzdziuje opakovany ton, hojnost vyskytu
intervali je uvedena od nejtSiho pd@tu k nejnizSimu: m.2 a V.2, m.3 a V.3, m.6 a
V.6,¢.8, m.7 a V.7¢. 4,¢. 5 a triton. Jako intervalyies oktavu upldiuje autor m.9
a V.9, m.10 a V.10, dalSi uziti interugdres oktavu je velmi lokalni zalezitost.

Po souzvukové strance autor preferuje V.2 jak states tak ve spojeni
s dalSi sekundou, taktéZz sekundou zdvojenou v 8ktéko jako vnini hlasy spolu
s okrajovymi tény tveicimi kvintdecimu, dale ve spojentst, ¢.5 a m.6 Casté jsou
zde im.3 a V.3, paraleldi5, ¢.5 navazuijici na jiny souzvuk, m.7, V.7, zm.8 nébo
8 a V.9 v kombinaci s ostatnimi jiz uvedenymi intdy. Ostatni intervaly se jiz
nevyskytuji tak hoja.

Vanuti ma 6¢asti nastupujicich attacca: Misterioso, Song, Tacddisterioso,
Song, Misterioso a Ize je charakterizovat takto:

1. Formovy zaklad prvndasti tvai skryty dialog skupinek opakovanych
toni nebo souzvuk (s prongnlivym vrchnim nebo spodnim hlasem)
a postupa rozvijena melodicka linka postavena na souzvu@iti. 1 a 2),
jejichz charakteristickym intervalem je mnohdy terdtera se dale rozviji do
souzvuki jinych. Tyto skupiny maji iznou délku a jsou na odliSnych

opakovanych tonech, taktéZz melodicka linka je viahyvijena tizné dlouho a
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na rozdil od opakovanych souzvukse vyznauje WtSi souzvukovou
promenlivosti.

Tempo prvnic¢asti je lehce progmlivé podle toho, zda jefftomna
melodickd nebo rytmickd slozka. Rytmicky zakladécgrvni casti tvai
triolovy rytmus, kterycasto neni vypléen vSemi temi notami a s pomoci
propauzovaniéchto triol jsou zde vytvieeny ony charakteristické skupiny
opakovanych téin nezidka z&inajici mimo prvni dobu trioly. i® vyskytu
melodicko-souzvukové linky naopak triolaét§inou vyplgna je, a to
kombinaci ¢tvrtové a osminové noty, v ramci vicehlasu jde o syriiyi
komplementarni rytmus. dkolik dob gred koncem tét@asti mizeme spait
souzvuk, jehoz tonova selekce je nastedmzloZzena do sextol vypinych
Sestnactinovymi notami. V jejich {dschu se ovSem tonovy terén &m a
pies vysledny dvakrat opakovarfyrhlasy souzvuk se autor navraciébp
k triolovému rytmu.

Vtéto casti je kladen @raz na zvukovy rozdil mezi hrou
marimshotem a hrou tvrdymi nebo multi-tonovymi pledimi. ObzvIast
dohkie se tento kontrast projevuje na opakovanych tomeckag&atku casti.
Nesmime opomenout anfifpmnost techniky hry flaZzoléta dvojiho druhu

tremol.
Misterioso
J=c363
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Druhoucést Ize formow rozctlit do péti nesymetrickych dil.

Prvni dil ma 11 takta svou tektonikou i plynutirdasu ziskava lehce

barokni charakter (obr. 3).

Song
Tencramente J=59

P St Y2102 B9 s o B §
AR

Druhy, ¢tyitaktovy dil (obr. 4: 1. a 2. takityitakti) je toccatového
charakteru a pini fechodovou a gradai Ulohu, kterd je podpena

piedepsanou technikou hry marimshotem.

string. . _
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Obr. 4

Nasledujeieti 8 taktovy dil majici stejny charakter jako mini diky
své tektonice, ovSem druhé 4 takty iivgiz jen jednohlas &kolikrat
podpdeny ffiznymi tihlasymi souzvuky.

Ctvrty dil (obr. 5) se odviji oft na 4 taktech a tektonicky je naprosto
odlisny od vSeho, co v téta@sti jiz prokhlo: jsou zde pouzity dlouhé tony na
raiznych souzvucich, kdy kazdiadek postupuje ve vlastnich paralelnich
postupech. Stefnjako predchozictyitaktova pechodovéacast v sob i tato

nese gradmi charakter, i kdyZ ne tak prudky.
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Paty dil se sice také odviji jen na 4 taktecleavjedna se o shrnuti
této casti jako celku, tektonicky je shodny s prvnintetim dilem, i kdyz uz
neni strukturou tak husty jako jeho dvaegchidci. Tato cast kori
metamorfézowtyt akordi (obr. 6), z nichZ jsou posledni dva v tremolech a
pusobi nejen jako shrnujici, ale&p jako prechodovy prvek k dal$@sti.

U
s 8 et Y ;; i} = — — —1
re -

Obr. 6

Rytmicky tato¢ast obsahujedkolik vyraznych prvk, které ji davaji
lehce barokni charakter: komplementarni rytmuskaepy, pfitahy v hornim
hlase, které zde sice neni pothro barokni souzvukovou slozkou, avSak
presto jsou platné diky spojeni s pravidelnym tepeniZgich hlasech. Ten
zaji¥uji ctvrtové a osminové noty, dkované rytmy a vzdy vypkmé
osminové trioly, & uz jsou slozeny jertistt z not osminovych nebo
z kombinace s nototitvrtovou. Ctyii Sestnactinové noty za sebou jsou zde
pouZzity pouze dvakrat - poprvé gifgshem na prvni Sestnactive tetim
dilu, podruhé zazni jiz vSechri@yti jako zdvih k €Zké dolé prvniho taktu
patého dilu. Prvni iechodovy dil ma v druhém taktu charakter toccaty
s uzitim teékovaného rytmu a ve svém nejvyssSim getada stupni pechazi
v syrritmické ¢tvrtoveé, osminové aipove noty v marcatu. Rytmus druhé
pirechodovécasti je na makrourovni taktéz komplementarni, spndoy a
teckovany.

Tento lehce barokni charakter podporuje i aitgpozadavek, aby
tato ¢ast byla hrana multitbnovymi pakami, ¢imz je dosaZzeno zvukove
plnosti. Jedinym mistem, kde pgime zngna techniky hry, jeitvrty takt
prvniho gechodového dilu, tak jiz bylo zrmémo vyse.
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Treti ¢ast Ize rozdit na i dily:

1.) prvnich 10 takt (obr. 7)

Toccata
Piu tempo J=104-112 ca
scintillante :
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Obr. 7
2.) od slovniho ozri@ni ,A tempo“ (obr. 8)
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3.) od taktu 61 (obr. 9)
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V této ¢asti se objevuje vrni souvislost gasti prvni diky dialogu
rytmické a melodické slozky. Rytmickou sloZzkou jdezogtovné uZziti
opakovanych t&in ve vysoké poloze marimby. Tentokrat v3ak nejen
v triolovém rytmu (dolnitadek), ale i v rytmu Sestnactinovych notehoz
vznika rytmus 3:4. Také v niagtava pitomnost techniky propauzovani.
Melodicka linka se vSak svou tektonikou od pryasti liSi — jednu dobu zde

netvai trioly, ale vyphuiji ji pouze kombinace Sestnéctinovych a osminovych
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not. Jejich vyskyt vysstiuje patateeni tep Sestnactinovych not, ktery autor
nasleduje i nadale. Mimo zakladni kombinagehto dvou délek tvig tyto
kombinace také synkopy &k®vané rytmy.

V druhém dilu tét@asti dochazi k mixu principuzitych v rytmické a
melodické sloZce (melodie ziskav&t3i propauzovani, opakované tony
ziskavaji kratké melodické postupy). Marimba je adaizké poloze a
vypsané pauzy nelze v rychlém tempu dodrZovat.oPpisobi tento dil
zvukow souvisle a vynikaji spiSe nuance rytmu 3:4. Nipkdoha je téz
kontrastni wci predchozimu dilu.

V poslednim dilu autor nazé#iapotatek tétocasti setrvanim ve
vysoké poloze marimby a okolik takti pozcji rozvifi tektoniku uzitim
dvou uplnych Sestnactinovych sextol a vyskytem wytg4. Posléze zde
zane uplaiovat stale ¥tSi a &tSi propauzovani spolu s klesanim ténovych
vySek a dynamiky v poslednim taktu tétasti, coby pechodem datasti
dalsi.

Souzvuko¥ se zde objevuji ve&tSi mie sekundy a sexty, opakované
tony jsou pak dublovany v oktdvach. V melodickécdinse vice vyskytuje
triton a objevuji se v ni i&Si intervalové rozestupy mezi jednotlivymi tony
versus ténove skupiny sloZzené ze sekund a tercii.

Zvukovych odliSnosti je v jednotlivych dilech daeao takto:
na pa&éatku této casti gedepsanim simultanni hry marimshotem #edt
tvrdou paltkou, stedni dil obsahuje pouze hruestre tvrdymi palckami a
v zawru tretiho dilu jsou pedepsany oba typy klastru.

Ctvrta ¢ast je motivickym materialem shodna s pré@sti, odpovidaji
si i nazvy Misterioso. Z prvniasti ovSem autor zpracovava jen melodickou
sloZzku, ktera vychézi z paralelnich a komplemegtaytmizovanych tercii
(obr. 10).

Misterioso
J=ca69
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O He—Fhe Pie —
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Tuto ¢ast nelze roztlit na jednoznéné dily, neb6 se jedna o evotini typ
hudby, v pomalém tempuapobici téni jako recitativ, ktery navazuje na
rychlejsi gechodovy dil ,,Pit tempo* trvajici 4 takty (obr. 11)
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Obr. 11

SpiSe je zde mozno rozliSit Useky souzvukbustsi &idsi, s gevahou tercii
a vyskytem jinych souzvuik Useky v synkopovaném rytmu, v rytmu 3:4 a
takty s pevahou v triolového rytmu (veétsi mie je to triola vyplgna
kombinacictvrtové a osminové noty, ale téz zde najdeme trioly et
vyplnéné osminami a trioly propauzovanéfe® z&atkem vySe zminého
piechodového dilu se objevuji tremola odkazujici éakha prvnicast
skladby. V piibehu celého prvniho dilu sekolikrat objevi i doba vypléena
ctyimi Sestnactinami, které je pak vyuzito isephodovém dilu.

V samotném fechodovém dilu pak kronctyd Sestnactinovych not
najdeme #izné rytmy s ligaturou k nésledujici dgolmag. teckované nebo
synkopované rytmy. Sazbargehodovécasti je nejdive dvojhlasa, pak
prechazi doif azctyihlasu.

Pro hru tétaasti poZzaduje autor uziti multitbnovych gak, bareviy
zpestujicim prvkem jsou zde také oba typy tremol.

Patacast je svym nazvem Song shodn&sti druhou. Oproti své
piedchidkyni ale do lehce barokni strukturyfefima paralelni tercie
z predchazejiciho Misteriosa a je rytmicky komplikogdn diky vyskytu
rytmu 3:4, které vzdy na chvili rozzni jeji pravidelni tep (obr. 12).

o Song
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Obsahuje téZz kompletni diapostup druhé iiechodovécasti prvniho
Songu a 4 takty Zasti vyskytujici se fed nim. Tento 4 postup respektuje
jak ténoveé vysky, tak pet dob. Jedinou drobnou Upravou je koruna na
tremolovaném souzvuku eis-ais-dis-gis.

Sestacast se tonovym materidlem a tektonikou v prvnictaktech
podobd poslednimu shrnujicimu dilu Songu (,Rubat&9sledni if takty
pripominaji za&atek ¢asti Toccata, ficemz se jedna i o stejnou vysku
opakovaného ténu (dis ktery podporuje tremolo v druhém hlase (srow. ob
7 a 13). Zjeho dvou tdnpak Zistava jen jediny a skladba je zakena

pomoci propauzovani obou pivk klesajici dynamiky pp az do ztracena.

-
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Obr. 13

6.4 Hans Werner Henze - Five Scenes from the Snovoahtry

Autor sam tvrdi, Ze jej k napsani této kompozispirovalo neustalé saeni,

a dodava'Behem dvou kratkych pauz, kdy ustala fyysem Sel do lésa vSiml si

efektu za&¥i a shromaZujicich se s¢hovych krystal, které zéily na slunci.

nld

Toto tvrzeni potvrzuji melodicky i rytmicky bohat®nové skupiny viiznych

dynamikach s preferovanim tiché dynamiky a témbrosétiny nastroje docilené

zvlastnimi zjisoby hry a definovanim dratpalicek.

Tato skladba ma &asti, které mizeme charakterizovat timtoigobem:

1. Prvni¢ast nelze roziit na jednotlivé dily, nebtbse jedna o evotini
typ hudby. Objevuji se v ni spiSe kratSi Usekig&i ¢i hustSi tektonikou a

pravidelnyméi nepravidelnym tepem (obr. 1)

“WIKIPEDIA. http://en.wikipedia.org/wiki/Five_Scenes_from_theo® CountryfOnline]
[Datum: 20. 5. 2012.] Vlastni anglickygklad z anglického originalu.
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Rytmicky se zde vyskytuje opakovany ton bez pauti prirazi,
jeden izolovany tén a skupinky dvou a vice rozdimyon, které jsou
razné¢ propauzovany. Vyjimku zde tvio vypsana acceleranda a rychlé
dvaaticetinové rytmické hodnoty v druhéietiné skladby. Pauzy se
vyskytuji hlavré v prvni fetiné skladby (nejdelSi pauzou jeélpva pomlka
s pidanou hodnotou, kterou je dv&eaetinova pomlka, kétvrtové pomice
je pak gipojena pomlka Sestnactinova nebo osminova) a zpakuaz na
jejim konci (nejdelSi pauzou jgvrtova pomlka, k niz jefipojena pomlka

Sestnactinova).
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Obr. 1
Dynamicky je tatotast v celku pohybliva. Jeji gatek i konec jsou
ohranteny tichem. Uvnit této ¢asti se naopak vyskytujestéi dynamicky
pohyb v podob gradaci (i opakovanych — s navratem do vychozadhyky
predchozi gradace), degradaci a subit.

Po strance horizontal a vertikal zde jedn@mdavitézi horizontalni
slozka,cili linearita. Preference intervialje zangrena na sekundy, nony a
kvarty. Je zde pracovano s opakovanymi tony avatgra temi tonow
odliSnymi skupinami, do nichz jsou postégufidavany dalSi tony,ifppadré
se objevuje vzajemny tonovy mikanych skupin. Prvni tonova skupina se
vyskytuje na peatku skladby: a, hes, es, h, fis, ¢ je vyama postupnou
adici térmi pii opakovani #kterych jiz pedtim uvedenych tdn a
propauzovani. Druha skupina obsahuje tony: c,gidis, gis, es, princip
jejiho vytvaeni je shodny sipdchozi skupinou, jsou zde ovSefidany i
tony pouze s lokalnim vyskytemréfi skupinu tvéi pouhé ti tony: gis — ¢

— h, které jsou aoft miSeny s jinymi tonyi dil¢imi tonovymi skupinami.
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Repetovani teti skupiny spdanym tonem f pak vyt¢d ,trihlas”
v jednohlase v ambitu nony, ktery se roafd ke z¥tSené undecig Tony f
a gis se zde stavaji tonyetiniho hlasu, ijcemz f se jednou zéni na e a
pak se oft vrati zgt. Nejdéle ze vSech tdnse beze zgmy drzi ton gis,
ktery se v posledni chvili zni na tén h. Tén ¢ twd hlas vrchni a prosmi
se na cis, dis a fistPzmeéné tonu horniho hlasu négtava zachovan ani ton
spodniho hlasu tieci nejdive ton h, pak hes a nakonec c. Ve drubére
této ¢asti navazuje na tony z prvni skupiny pentatonikeani gimo ctyii
celé tony. Toto probihd na rytmicky blize n@mmrém accelerandu.
Pétitbnova celotonova stupnice se vyskytuje v drufedire ¢asti v podob
akcentovanych tan které jsou vzdy poslednimi tonyizné dlouhych
skupinek. Konec skladby se pohybuje na ténu a,jeqoateni ton prvni
skupiny.

Vertikalni stranka se zde projevuje v mnohem meri&. Casgjsi je
vyskyt dvojhlasu (nap opakované sekundy a &Sené oktavy) a pouze
dvakrat (v poslednie¢tine ¢asti) jde otihlasy souzvuk.

Co se tye techniky hry, probiha zdeéasté stidani vSech druh
palicek a také hra nehty a klouby ruky.

Tuto ¢ast taktéz nelze rozliSit do jednotlivychidiProtozZe je napsana

v dodekafonii, i kdyZ volné, dochazi k relativnirgynanosti nagti tbnovych

vztahi v horizontalni i vertikdIni rovieé Proto posluch@& vice upoutaji
jemné rytmické kontrasty acellerand bez pauz aweio skupin s pauzami i
bez nich vramci nepravidelnych rytmickych udivarfobr. 2). Jako
nepravidelny rytmicky utvar se zde vyskytuje triglav tonové kombinaci
3:2) a kvintola. Nejmensi a zaravenegasgji se vyskytujici rytmickou
hodnotou je v tétoasti dvaaticetinova nota, neptsi je zde nota osminova.

Dodekafonniadu zde tvti tyto tény: f—as —g—e —cis—c—h —dis

—a — d — hes — ges. Viuhu skladby dochazi i k jejich enharmonickym
zaménam podle tonového kontextiRada neni v§erpana vzdy na stejn
velké ploSe, odviji se v odliSném tonovénigmt pomociiznych proces,
nékdy se nevyerpa Wibec a je z ni selektovano je#kolik téni.

Z hlediska ¢etnosti vertikal se zde nejvice objevuje jednohlas.

Dvojhlas a tihlas maji v tétocasti WtSi uplatRni nez wasti gedchozi,

nejmarkantjSi vyskyt ¥ihlasu se objevuje v posledigting tétocasti.
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Dynamickou pevahu zde maji niz8i dynamiky. Prvni polovina této
¢asti obsahuje dynamicky oblouk, @dgradacep - f a p — ff a naslednou
degradaci dgp. Druh& polovina se pohybuje ve velmi nizkych dyika@oh
(aZ pppp, které jednou feruSi subitof a podruhé f®d koncem nizka
dynamika velmi rychle vyudsti do nahléehtf, ovSem zahy hudba &p
dynamicky klesé dpp appp.

Tektonika tétocasti znénu paltek nedovoluje, neltona tuto akci
obsahuje filis kratké pauzy. Proto jsou zdéepepsany pouze tvrdé pkly a
na konci skladby potom hra plochou grst

2. very fast
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Obr. 2

Treti ¢ast mizeme rozdlit jasre na d¥ poloviny. Prvni polovina
(obr. 3) obsahuje velky get tremol, ktera jsourprusovana skupinou dvou a
vice melodickych toi, korunami, jednimti dvéma ctyrhlasymi souzvuky,
v jednom pipact piirazem navazujicim na Sestitdbnovou skupinu
v osminovych rytmickych hodnotach, v druhéiippd jednohlasym usekem
s ukenymi i neué¢enymi rytmickymi hodnotami, vadtim gipad prudkym

rytmicky blize neutenym ritardandem.

3. very slowly, extremely quiet, whispering  (J ca.s0)
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Druh& polovina (obr. 4) obsahuje ostinato v padbbaného e-moll
akordu, ktery dogiuje druh& rovina — rytmicky tené i neutené hodnoty.
Ty pak gevazuji i nadale. Taktéz tento dil obsahuje acaptém a tremolo.
Na konci celécasti se jako jakasi ¢ka za celym prbéhem objevuje sled

osminovych not a k nim rytmicky rozmanity a propavany druhy hlas.
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Obr. 4

Tonovy material ot vymezuje volna dodekafonie na tébnech d — hes
—gis—h-d-dis—c—-e-f-a-fis — ciesh se zde vSak vyskytuje jista
preference interval c¢asto jsou to horizontain i vertikalne tercie,
horizontal® dale sekundy a kvarty, na konci tétsti i septimy.
uziti sf a lokalniho uzitimp amf se dynamika pohybuje v rozmezipp — p.
Presto se i vdchto nizkych dynamikach objevuji subita, kratkadace a
degradace. Velkou roli zde hraji cetné koruny, které hudbu nakratko
piesouvaji do dimenze ticha.

Témbrovou sloZzku tétocasti podporuje fedpis hry nmkkymi
palickami, v druhé polovié se k nim pipojuje i hra Wiskem prstu. Konec
tétocasti ma byt hran ap jen paltkami.

Ctvrtou ¢ast mizeme dle odlisné tektoniky rozlisit naétp
nesymetrickych dil. Tektonika prvniho dilu (obr. 5) je velmi réznéna
kratkymi pauzami, rytmické hodnoty se zde vyskyhgiastji Sestnactinove
a dvaattcetinoveé, malo zde neni ovSem ani not osminovytaré oproti
zbylym hodnotam navozuji na chvili pocit rytmickéhiadu. Jako
nepravidelny rytmicky Gtvar se v tomto dilu vyskgtipouze Sestnactinova

nebo osminova triola.
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4. allegretto (with grace, no rush)
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Obr. 5

Druhy dil (obr. 6) tvé kratka diti introdukce, ktera je rytmicky
nedefinovana.

very quickly (molfo rubato)
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Obr. 6

Treti dil (obr. 7) zachovava tempo dilu druhého, dirdtt je ale
rytmus definovan v osminovych hodnotach. Kontrastiéi predeSiému
hudebnimu &hi je také svou vysokou polohou. Na jeho konci bewje
ritardando na &kolikrat opakovaném souzvuku.
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Obr. 7

Ctvrty dil (obr. 8) je pouha vsuvka aipomina dil prvni, avdak
zachovava tempo diluedesiého.
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Patym dilem tétocasti (obr. 9) je rytmicky rozpracovany usek
osminovych a Sestnactinovych not zZ@iku prvniho dilu, i tempové

oznaeni odkazuje na gate:ni tempo.

tempo 1 (allegretto)
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Obr. 9

Tonovy material ogt vymezuje volna dodekafonie na tonéaly: dis
—h-f—-c—-e—-gis—-a-hes —d - fis — cis ktgra je pl& uvedena ve
dvaaticetinohych hodnotdch na konci prvniho dilu. Velmarkantni je
v prvnim a poslednimu dilu preferenéehto vertikalnich intervét zwtsena
prima ges ¢tyii oktavy, velkd sekunda (objevujici se i paralglrvelka a
mala tercie. Veittim dile se vySe uvedené preferované intervalgwvalpj
linearre a pidava se k nim i mala sekunda,éBend kvarta, velka sexta a
septima. Druhy dil je tbnovym materialem sg@gole s teti ¢asti (konkréta
s rytmicky nedefinovanym ténovym materialemeg jejim koncem).

Dynamicky je prvni diktvrté casti celko¢ mnohem silgjSi nez¢ast
piedchozi. To i pro poslucke vytv&i naprosto #etelny kontrast. Na konci
tohoto dilu vSak o prichazi velmi nizka dynamik@ppp. Kratka diti

s v Z

introdukce z&ina f a na jejim konci fechazi dg. Tieti ¢ast je cela ppa na
jejim konci gichazi ve sforzatu opakovany souzvuk. Nasledujicitké
vsuvka obsahuje subita a posledni dil se Wzj@aneustalym zeslabovanim
az do konce, kdy vezaznictyrhlasy souzvuk.

Témbro¥ je tato ¢ast odliSena hlawndiferenciaci druth palicek,
které jsou prvnim dilu polotvrdé, v kratké aiintrodukci tvrdé, veittim
dilu mekké, ve vsuvce aft polotvrdé jako v prvnim dilu a paty dil ma byt
hran koncem prutu p&ky, piicemz posledni Gder skladby BrZahraje celou

plochou prdi.
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Pat4 ¢ast nese tempové ozmami “andante cantabile® a Ize ji

jednoznéné rozclit na ti dily:

1.) dil s neustale se rozvijejici melodickou linkee vSech hlasech
(obr. 10), které prochazeji nepravidelnymi rytmicky Gtvary a

komplementarnimi rytmy. Tat®ast je také souzvukeéwnejbohatsi,.

5. andante cantabile (J ca.7s)
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Obr. 10

2.) kratka vsuvka vyzrajici se opakovanymi vertikalnimi intervaly a

nepravidelnymi rytmickymi Gtvary.
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Obr. 11

3.) dil ze struktur sloZzenychrqvazrie z nedefinovanych rytmickych

hodnot a z intervélmajicich horizontakni vertikalne SirSi ambitus.

gracefully, smoothly, swiftly,without rushing
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Obr. 12
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VSechny dily tétatasti jsou navzajem tektonicky odliSné. Prvni dil
obsahuje relativhrovnonerné rozvrstvené rytmické hodnoty a nepravidelné
rytmické atvary, které se objevuji jak v jednohlaisd ve vicehlasu a¢hdy
tvoii i kombinace 5:3 nebo 7:6asté jsou téz komplementarni rytmy. Druha
¢ast je slozena z kvintolygholika Sestnactinovych septol, naslédse
objevuje stéle vice a vice pauz &alik osminovych triol.Cim blize konci
tohoto dilu se nachazime, tim je jeho tektonifidsi. Treti dil je slozen
pievazre z nedefinovanych rytmickych hodnot. Definovany mys se
v nejwitsi cetnosti objevuje f&d koncem skladby, kde se tektonika cetkov
zhu§uje a stoupd napi i dynamika ve velmi markantnim crescendu.
VSechny ¢asti obsahuji téz malé mnozstvi korun, které majl’ tunkci
kompoziéni z hlediska vytvieni tichaéi dozreni, nebo jsowisté funkeni,
aby hr& mohl provést vyrénu druhu paliek.

Po strdnce horizontal je tatést zaloZzena na dodekaforiaék e — g —
f—as-cis—a—-c—-h-d-es - fis — hes. dednopt o volnou
dodekafonii, ktera je diky aZtyrhlasym souzvukm vycerpavana velmi
rychle. Preference intervgl coby souzvuk, je zacilena hlavhna tercie
(i paralelni), sekundy, kvarty, sexty a septimy.ridontélni slozka téz
vykazuje pouziti kontrapunktické prace diky kompégt@arnim rytnfim a
zpasobu vedeni hlds(paralelg, chromaticky nebo skokem). Drukiast se
vyzna&uje mnoZstvim repetovanych souziuk nepravidelnych rytmickych
Gtvarech, tteti ¢ast lineary obsahuje velké intervalové skoky, jejich kontrasty
ve vysoke, gedni a nizké poloze, vertik&pak kontrast dvou a vicehlasu
va¢i jednomu tonu. Posledni Usek s omram “wild“ kon¢i prevahou
tiihlasu a posledni souzvukdgihlasy.

Dynamické rozliSeni jednotlivych diltéto ¢asti je velmi vyrazné.
Prvni dil se pohybujefpdevsim v nizké dynamiqgp — p méré ¢asto se
objevujemp a mf a na konci tohoto dilu dynamika stoupa azffddruhy
vsuvkovy dil je naplén velmi silnou dynamikou pohybuijici se niéyee veff
— f, pak crescendujici g do f, ff a nasled& rapidré zeslabujici dg — pp
V nizké dynamice i#stava i polovina dilu fetiho, ovSem v jeho druhé

polovirg prichazi jeji nafist odf az k finalnimuffff.
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Témbrové odstiny jsou zde dosazeny pouze difereingiti tiznych
druhi palicek, které se &tSinou poji s dynamikow!im nizsi dynamika, tim

mekéi palicka.

6.5 Miloslav IStvan — Capriccio pro vibrafon, marimbu a bici nastroje

V této skladk je pouZzita zvukova barva konsta&trgjiciho vibrafonového
pedalu v kombinaci s motorem. OvSem neobjevuji de jZ jen melodické bici
nastroje, ale téz jiné perkuséigemz jsou rozéleny do dvou dva partpro hr&e na
marimbu a na vibrafon. Prvni part obsahuje kfarbrafonu i druhou marimbu, na
niz hraje vibrafonista, nehraje — li pgama vibrafon, dva temple blocky, dva nizsi
kravské zvonce, které v tomtdipact nepisobi jako melodické bici nastroje (diky
poZadavku pouze jejich dvou vySe&lyii bonga, jeden tom-tom a gran casa. Druhy
part obsahuje krotnmarimby také jeden vysSi kravsky zvonec, hi-tetnp bongo a
Ctyii tom-tomy o pesré uvedenych tonovych vyskachiil@zité je téz gipomenout,
Ze autor zn& do poznamek i poZzadavek, aby vibrafonista hrat$echny nastroje
palickami vibrafonovymi a marimbista pa&kami marimbovymi.

Tato skladba sestdva celkem 2z deviti olfigkt nichz takty neddka
neobsahuji ozr@ni pa@tu svych dob. Tyto objekty (ztené arabskyntislem)
obsahuji vzdy &kolik vrstev (zngenychiimskymcislem) a ve skladbse objevu;ji

v tomto pdadi:

1. objekt se pohybuje na ploSe dvanaéire dlouhych taki (prvnich
sedm taki je bez oznéeni p@tu svych dob) a obsahuje celkeinvrstvy: I.
vrstvu tvai tony h-d - f - fis- a - ¢ (obr. 1).
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Jedna se o tonovy material, ktery je vl@hu celé kompozice sluchev
velmi dolie rozpoznatelny v jakychkoliv modifikacichii®@mnost toh f a
fis vtomto modu vytvd dur - mollovou labilitu v ramci obsazeného
kvintakordu d - f/fis — a. Neustalowifpmnost vSech tanv modu vytvéi
konstantni pedal, ktery je sliva v jednolity souzvRytmicka stranka prvni
vrstvy sestava ze synkopovanych rgtrmelodickd linie je vZzdytzné dlouh&
a korti doznivajicim tonem ips rekolik dob. Tato melodicka linie se téz
vyznauje tvarem spodnich obloiik

Il. wvrstvu (takt ¢.5) tvai synkopovany rytmus probihajici
v osminovych aétvrtovych hodnotach, hrany kravskymi zvonci a bongy
(obr. 2).
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lll. vrstvu (obr. 3, takt.8) hraji jen bonga a jeji rytmus gjpea ve
tiiosminovém taktu, Hdani dvou Sestnactinovych not (dvakrat je mistimge

Sestnactinové noty pauza) a jedné noty osminowné je napsan akcent.
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Tento objekt jash zakoréuji dva % takty vyplanymi pauzou, v prvnim
z nich jes¢ prozniva konstanthzngjici pedal. Vrstvy pak nastupuji v této
kombinaci: 1 (s6lo), 2 +1,3+ 1,2 + 1.
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objekt probiha na ploSe pouhych takti a obsahuje dv varianty
noveé vrstvy (l. vrstva, 2. objektu)fipemz ol varianty obsahuji ti&ované
rytmy a trioly, které vypluji paralelni kvinty (zmenSenécsste), opakované
zmensené kvinty, malé tercigisté kvarty a mala sekunda. &hto dvou
variantach je na dkterych mistech pouzita syrrytmie, na jinych pak
komplementarni rytmus (obr. 4).
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Obr. 4
objekt nastupuje podruhé a tentokrat se pohybujeles®ti taktech
s vyzn&enym pdétem dob. Na jeho zatku nastupuje lll. vrstva, v taktu
¢. 20 ve vibrafonu rytmicky modifikovana 1. vrstvabf. 5), v jednom
piipadt s gidanym ténem dis - neftve ve tvaru vrchniho melodického

oblouku, pak jiz tvéici oblouky spodni.
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Na konci taktu¢. 23 se v kravskych zvoncich a bonzich objevi igkma
instrumentald nazngéena Il. vrstva a v takté. 24 v marimk miaZzeme spdit

metamorfozu 1. vrstvy (obr. 6), ktera je odliSn& jayskytem trylku s
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piidanym cizim ténem dis, tak svym rytmem a zni pdndl s pivodni

strukturou I. vrstvy.
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Tvarow obsahuje jak vrchni, tak spodni oblouk. Kombinarstev je tedy
nasledujici: 3 (s6lo), 1 +3,2+1+3

objekt nastupuje podruhé, obsahuje imast navrat a probiha jiz o
néco déle - na ploSe deviti tadktObjevuji se zde nejen &warianty jeho
zakladni vrstvy (oft ve dvou marimbach), ale téz Il. vrstva obje&tl (takt
26) v kravskych zvoncich a bonzich.

objekt trva po dobu osmi takta je pouze pro nemelodické bici
nastroje. Na jeho gatku ma byt uvolén pedal vibrafonu do polohy senza
pedale. Je zahajen rytmicky lehce modifikovanduJistvou objektuc.1
(takt ¢. 35), ovSem pénaje taktem 38 nastupuje zcela nova rytmicka
struktura tvéici novou vrstvu sloZzenou z osminovych triolgkevanych
rytma (ze Sestnactinovych a dvéieetinohych rytmickych hodnot) aizné
dlouhych pauz (obr. 7). Dagkovou vrstvou jsou v 3/8 taktedaltvrtovée a
osminové udery hi-hat, figemz na poatku kazdého druhého taktu se

vyskytuje pauza.
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objekt se navraci v taktti43 a trva dvanact takt Jeho sotasti je
puavodni Ill. vrstva 1. objektu, kterou néjde uvadi tom-tomy a pak se
k nim p@idava druhy hré& s toutéz vrstvou, ovSem ve zpépdm fazovém
posunu (diky dvojimu zopakovani prvniho rytmickéhodelu). Hlasy tedy
pusobi komplementain V taktu ¢.50 nastupuje modifikovand II. vrstva 1.
objektu v kravskych zvoncich - tentokrat podléri@ddbému metru a neni
synkopovana.

objekt se navraci podruhé v takib6, trvd po dobu pouhycétyi
takth a jeho specificka rytmickd vrstva v bonzich setomisi s lehce
modifikovanou IlIl. vrstvou 1. objektu, kterd se wguje propauzovanim a
podléha 4/4 taktu.

objekt rytmicky vychazi z objektd. 2, coz neni poslech&watrné
diky jiné instrumentaci — ve 2. objektu se tentdmmys misil s uzitim
melodické a souzvukové slozky, zde se jedna pouzsowrvuk dvou
kravskych zvong. Proto Ize souboréthto rytmickych model pokladat za
novou svébytnou vrstvu (obr. 8), s niz dvakrat \brafonu na pozadi
konstants zrgjiciho pedalu zazni rytmicky modifikovana I. vrstaobjektu
(skupiny Sestnactinovych not vramci kvintoly nelvaamci girazové
skupiny k hornimu melodickému ténu). Nasledge od taktuc. 61, kdy hraje
vibrafon sélo¥, tato vrstva obohacena i po strdnce tonového uerédny

eis, g. Tato melodicka linka svym tvarem utwachni oblouk.

objekt je druhou metamorfozou I. vrstvy 1. objekitera kontextoy
navazuje na konec 4. objektu. V tomidpact je obohacena o tény cis, dis, e,

g, hes. Rytmicky obsahuje mnozZstvi osminovych tri&kstnactinovych
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kvintol a kronm& spodnich melodickych oblotkse zde vyskytuji také
melodické oblouky vrchni. Diky¢mto odliSnostem ji ieme pokladat za
novy objekt (obr. 9). V partu marimby se objevujouge melodické
fragmenty, které vyuzZivaji stejny tonovy materiakq vibrafon, oviem
nejsou s vibrafonovym partem syrrytmické. Na kattioto objektu je oft

poZadovan feznivajici pedal po dobu dvou volnych takt
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objekt nastupuje ptdti a tentokrat se pohybuje na deseti taktech,
z nichZ @&t je bez vyzn&ného poétu dob a pt takti ma paet dob uéen. Na
zatatku tohoto objektu (takt77) nastupuje I. vrstva 1. objektu, jesttémze
v taktu II. vrstva 1. objektu v kravskych zvonciahbonzich. V dalSim taktu
v marimk® prichazi rytmickéa i melodicka metamorféza I. vrstvy dbjektu
(ve tvaru vrchniho i spodniho melodického obloukt¢rou pak v taktu.80
piebira i vibrafon a plynuleipchazi do metamorfézy I. vrstvy 5. objektu.
Do ni se jako rytmicky uUtvarfjglava velka triola a struktura celkbvidne.
Spolu sni se v maridbobjevuji melodické fragmenty a trylek jako
charakteristicky prvek prvni metamorfozy I. vrsti§ombinace vrstev je tedy
nasledujici: 1 +2, 1+ 1m, 1+ 2, 1m + 2, 5m +4&f (m = metamorféza, f
= fragmenty).Tento objekt kodi taktem peznivajiciho pedalu.

objekt je ryze rytmického charakteru (obr. 10) aladieké bici
nastroje se vd&m neobjevuji. NejgtSi pohyb probiha v bonzich a tom-
tomech a je slozen z rytmickych skupin sestavdjicicz
kombinaci Sestnactinovych a osminovych not a v siegoirad také pauz.
Do ostatnich nastrdjje rozdlen rytmusctvrtovych a osminovych not a
pomlk, ktery tvdéi dopkikovou vrstvu wc¢i hlavni rytmické vrsté. Druhym

specifickym prvkem je osminova triola, ktera ovSanticipuje svou fivodni
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rytmickou vrstvu z 3. objektu, dale nastupujiciaktt ¢. 92. Ta je po dvou
dalSich taktech feruSena navratem rytm6. objektu a po dalSich dvou
taktech znovu navratemuypodni vrstvy 3. objektu, ktery trvd po dobu
jednoho 5/4 taktu¢( 96). V nasledujicich jedenacti 3/8 taktech jezikaulll.
vrstva 1. objektu. V taktd. 101 se ke druhému Riripojuje rytmem téze
vrstvy i hr& prvni, ktery oproti druhému hraje tuto vrstvusbpe zpoZzdném

fazovém posunu.
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objekt se navraci pidti v taktuc.119, trva po dobu sedmi tdka jeho
specifickad rytmicka vrstva v bonzich seébpnisi s lehce modifikovanou
lll. vrstvou 1. objektu, ktera se vyzhige propauzovanim a podléha taktéz
4/4 taktu jako @i druhém navratu v takttt 56. Ve vibrafonu se v taktu 123
objevuje prvek 2. objektu: osminova triola obsatiugmenSenou kvintu a
Cistou kvartu, oba souzvuky na ténedalvpdniho modu 1. objektu. V taktu
123 se objevuji charakteristické rytmy 6. objektykiik vibrafonisty.

objekt (obr. 11) obsahuje odkaz na IStvanovu 3rikié sonatu z roku
1978, v kmz vzniklo i toto capriccio. Tento odkaz se projevue sledu
osminovych takt: 5, 5, 3, 5, 3. 5/8. Ty jsou vyginy ¢étvrtovymi a
osminovymi notami, firazy a akcenty - v prvnim 5/8 taktu na prvni ¢lob
vdruhém pak i na posledni dob3/8 takty vyphuji teckované rytmy

s akcenty na prvni a posledni doffremolo v bonzich anticipuje takt 136.
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objekt se objevuje pdti vtaktu ¢, 126 a vystupuji vém dw
marimby hrajici jeho zakladni vrstvu charakterlstiec teekovanymi rytmy a
osminovymi triolami, tentokrat ji hraji oba Krapoprve syrrytmicky.
V tomto objektu vystupuje i Il. vrstva 1. objektu ovSem v kravskych
zvoncich, bonzich a tom-tomech.

objekt nastupuje (obr.12) vtakté 133, trva pouhé&tyii takty
s ozng&enym pd&tem dob a je témbralniho charakteru. Obsahuje tieeja&
v tom-tomech, tak v temple blocich a k nim $elfva vzestupny marimbovy
trylek kombinovany s glissandem hranym gladiu v levé ruce po bilych a v
pravé ruce paternych kamenech. Na koné¢ivrtého taktu se ozve &p

vykiik.

75l o g7 R e e A et Bt el
*k) %/é;&é Aowzb//wl/al?/ 5’7//?:4 rdlen
— e ——= - :

atrt—————— =
135 |= 108 — i o , 7r
Iﬂ’f /:\' e = _\U/-\&
== Tf——-—f———?fw}% tj—"‘”ﬁ
f P—t==tt _
s e L
Rl R
o eranch
I [44 by *)i I Iy s PO
Z e — 7 P’mw s

Obr.7}

objekt naz¥¢me refrénem, ktery Z@na v taktu¢. 137, je oproti
ostatnim objeKim porekud delSi (21 takf) a hraji jej jen vibrafon senza
pedale a marimba. Obsahuje reminiscenci reesdnudby (obr. 13), kterd
se projevuje hlawhpo strance souzvik V kazdém hlase je velmietelné
tradicni vedeni hlag kvarta jde do tercie naigdavém tonu nebo rovnym

pohybem (pak ovSem zaseégzmo kvarty). Tonovy material se pohybuje
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pievazrié na prvnich Sesti tonech dérské stupnice od téfedihou vyjimkou
je rekolikrat pouzity tén hes. Melodicka linka se pohjbugkolik dob
pievazré na stidavych¢i opakovanych tonech (napd — ¢, od taktu. 148
v marimiE d - ces), pak nasleduje skok na kvartu f — hé&lsgdyi se objevuje
téZ rotace iftobnového motivku (nap takt ¢. 147). Za povSimnuti stoji i
vyskyt takti 3/4 + 1/8 a 1/4 + 1/8. Objevuji se zde téZ komgerarni rytmy,
kombinace rytmickych hodnot jsou uplaty na c¢tvrtovych az
Sestnactinovych notackiasto se zde vyskytuji i osminoveé trioly. Od taktu
¢. 149 lze spdit i teckované rytmy a kvinta jdouci do tercie (kvintakatd
moll) a do kvarty. V taktu 156 vtom-tomu zazni kdideristicky rytmus
6. objektu, ktery trva po dohityi takii.
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objekt se navraci podruhé, &@pv podolé odkazu na IStvanovu
3. klavirni sonatu a trva jedenact takkKrome sledu gti a tiosminovych
taktl (vyplnénych stejnym zfisobem jako v fedchozim fipac) zde jedt
piibyla rytmicky modifikovana I. vrstva 1. objektu raiginalnich ténech
puvodniho modu, ktery je vifrazu v taktut. 168 obohacen o tén eis. V taktu
169 se objevi charakteristicka rytmicka vrstvalzektu.

objekt trva pouze dva takty¢.( 171 a 2) a obsahuje gv
charakteristicky t&kovany rytmus v kravskych zvoncich a temple blocich

objekt je zde velmi kratky — odviji se na pouhéniném (173.) taktu
a objevuje se vam rytmickd metamorféza jehaipodniho zgni con pedale,
v tbnovém terénutistal gidan ton eis.

objekt nastupuje v polovéntaktu¢. 173, trva opt étyti (a pal) taktu
s ozngenym pd@tem dob a je taktéZ témbralniho charakteru. Jestoyisou
shodné s fedesSlym 8. objektem: tremola v tom-tomech a terdtiokibonzich,

a vzestupny marimbovy trylek. Na koritvrtého taktu se ap ozve vykik.
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objekt je znovu nastupuijici refrén,chaajici v taktuc. 179 a hraji jej
taktéZ pouze vibrafon a marimba. V tomtdppact tento objekt trva jen osm
takti. Charakteristika metra, rytmu, horizontal i vedtikzistava totozna
s prvnim vyskytem 9. objektu.

objekt gichazi na pouhé dva takty. (187 a 9) a rytmicky obsahuje
stejné prvky jako fvodni verze 6. objektu. Novym doprovodnym prvkem je
Uder tvrdou patikou do hi-hat.

objekt znovu nastupuje v takiti 189 a trva oft jen dva takty a
obsahuje taktéz charakteristicky¢kevany rytmus v kravskych zvoncich a
temple blocich. Novym rytmickym prvkem v réamci téstruktury je jen
piiraz v druhém taktu, ktery lze chapat i jako apaci nasledujicich
piirazi, které obsahuje 7. objekt.

objekt se navraci piti jako odkaz na IStvanovu 3. klavirni sonatu a
trva Sest takt Se sledem ghi a ttiosminovych takt zde také zni rytmicky
modifikovana |. vrstva 1. objektu siganym ténem eis, plynulef@chazejici
do metamorfézy z 5. objektu. Parakels touto vrstvou se v marimab

objevuje i glissandova vrstva z 8. objektu, terdible toto glissando delsi.

Nasledujici dni probiha technikou mixu, kdy zma vrstvy probiha ¢hem

velmi kratkych Usek a proto budou jejich jednotlivé kombinace vyjay podle

&isel takfi v nasledujici tabulcé?

Objekt/ . mix. .
takt: nastroje _ nastroje

vrstva objekt

ran casa, tom-tomy, temple
202 6 J _ y P -
blocks, hi-hat
203 1-1met vibrafon -
204 | 1-1met 4,8 | kravské zvonce, hi -hat
205 1-1met 8 marimba
marimba, temple

206 1-1met 8

blocks

15 Legenda: met = metamorf6za, mod = modifikace

66



207 1-1met 8
208
209

6 tom-tomy
210 5 gran casa, kravské zvonce, tom-
211 tomy
212
213
214 | 1-1mod vibrafon g marimba, tom-tomy

vibr., gr.c., temple blocks,
215| 1-1mod
tom-tomy

216 | 1-1mod, 8 vibrafon, gran casa, tom-tomy tom-tomy

Tato skladba je zakémna ztlumenim proznivajiciho pedalu vibrafonu a

Uuderem vSech vySe znémych nastraj (v tabulce v taktg. 216) vesff.

6.6 Mauricio Kagel — Rrrrrr...: 6 schlagzeugduos

Tato skladba pochézi z 80. let 20. stoleti - z blpdkdy se Kagel zal
navracet ot k tradini notaci a zpisobu prace s hudebnim materialem, cézeré
kritiky vedlo k jeho z&azeni mezi postmoderni autory. Tato skladba je sygpatim
velmi zvlastni, jelikoz sestava zkolika dikich cykli pro mizné instrumentalni
sestavy (varhany, sbor a klavir, duo bicich nastrdgchové nastroje, kontrabasy a
perkuse, solové hlasy, jazzovy ansambl) a ty jadhlikovany v fiznych vydanich.
Dohromady tvéi 41 autonomnich hudebnich Usekzainajicich pismenem R.
Provedeni vSech 41 kiuspak pedstavuje Radio Phantasy ,Rrrrrr...". Obsahuje
originalni témbrové a dramatické prastky, které pomahaji od sebe jednotlivé dily
velmi vyrazré odlisSit, avSak celkavvytvorit organicky celek. Nejvice dramatickych
pokyni se objevuje v prvni a druhi@sti, pak se tyto pokyny vytraceji a v pegi

zastavaji jen zakony hudebni.
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VSech Sestasti ma byt hrano attacca a Ize je charakterizakab:

1. Railroad drama - iedstavuje Zelezémi nehodu a je odvozena
z pisiového druhu zvaného ,railroad song”, ktery svoudgkou odkazuje
na nakladni a osobni Zeleznice. Tento hudebni deulyvinul jiz v roce
1830, kdy ve Spojenych statecktaka Zeleznrini éra. Vlaky byly tématem v
tradicni a popularni hudbté doby a v prbéhu ¢asu se objevily ve vSech
hlavnich hudebnich zanrechetre folku, blues, country, rock 'n rollu, jazzu,
world music i v artificidlni hudé Zatimco dleZitost Zeleznic v americké
kultuie jiz vybledla, vlak jako obecny obraz v populgsigni stale fetrvava.

V této casti se nevyskytuji zadné zvlastniagpby hry na melodické
bici nastroje. Hlavni roli zde hraji tyto nastropalicejni pisalka, list papiru,
dva chvosty ziezového teva, teci buben, zobec zobcové flétny, buben
zvany ,lvitev* a basovy buben (obr. 1). Kré@noho se zde vyskytuji iipsré
piedepsané dramaticke ukoly.

Tuto ¢ast tvdi komunikace mezi ddima hrdi: prvni hr& hraje veff
na list papiru pomoci jeho rychlého napinani a pwéni, gicemz otéi
hlavou doleva a doprava. Druhym &rdbstarava \p ,lvi fev“. Prvni hré
nahle zrychli hru na list papiru, hraje skupitiyt Sestnactinovych not
s akcenty na jejich gatku.
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Tento princip vppp syrritmicky gejima i druhy hr& hrou metlékami na
basovy buben. Zvukova barva zde vytvdojem jedouciho vlaku, po niz
nasleduje pushi dvou balonk po blak bubnu, aby se po ni Vé voln¢
pohybovaly. Mezitim prvni heahraje ve ff* na chvosty - prudkymi pohyby
pazi vzduchem odékolika pomalych pohyi az po pechod k jizZ znamému
rytmu ¢ty Sestnactin, kde maji byt zastaveny ¥ode pohybujici baldnky po
blané bubnu. S rytmendtyi Sestnactin véf af komunikuje druhy hr&hrou
na zobec zobcové flétny a na ,kdv“, prvni hr& pak jest pridava hru na
policejni pi¥alku ve vysoké dynamice. Tut@st ko’i prvni hr& hrou dvou
skupin ¢étyt Sestnactin vmp na teci buben sigdpisem ,unaveff a druhy
hr& uderem rukama yp na blanu basového bubnu, které na ni po uderu
zastavaiji.

Ranz des Vasches — tento francouzsky nazevcamavycarskou
pisen pastev@ krav a obsahuje melodicky epicky kruhovy tane@nly
v romanskych oblastech Alpgmecky Kuhreigen).

Tuto ¢ést doprovazi zvukovy pés, ndamz jsou zvuky Svycarského
horského venkova: iteme zde slySet bici kravy, slabé gkani, kvokani
slepic, farmée a farm#u, kteti vyjmenovavaji izna jména krav (obr. 2).
Nejdtive zni chvili samotny pas jako introdukce¢&ak pro interprety neni
vyznaen zcela fesrg, neba je vyjaden nastupem po koréinktera zahajuje
jejich party. Maji ovSem zidt spol&n¢ - hrou na kravské zvonce. V ruce drzi
lahve s piskem, ktery na tyto zvonce postugypou. Poita se zde s celkem
Sesti fiznymi vySkami kravskych zvoigro kazdého hege. Melodické linky
kravskych zvon& jsou koncipovany jako legatove frazizmé deélky, které
tvoii spodni i horni oblouky nebo také vrchni i spositidavé tony. Kazdy
hr& ma v dané chvili odlignhvystawnou melodickou linkutzné délky. Hru
proudem pisku autor oz&ige jako sekci A, ktera fite byt ukodena i
pieccasreé. Pas na chvili zni samostata pak se kému pridavaji ogt oba
hr&i sowasrg, tentokrat vSak hraji na kravské zvoncéedite tvrdymi
vibrafonovymi paltkami. Tento zpisob hry zvuko¥ vytvéi velmi
zajimavou barvu, ktera se podoba spiSe karibskget dtums nez typickému
zvonivému zvuku kravského zvonce. K jiz popsanymogiiekym modeim

se zde jestpridava opakovani jednoho intervalu a réagéni intervalu po
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krocich od jeho vychoziho tonu. Hru tvrdymi vibmafwymi paltkami autor
ozna&uje jako sekci B, ktera tize byt ukodena taktéz fgpdiasrg, pas jest

chvili zni samostatha pak se ztlumi do ticha.

Start

Hofarmosphire (Muhe

ao = Farm environment (moos
1
B

). Sennerin und Senner:
rmer and dairymaid :

Tonband

. ...Rosine..Ulme... Babette... etc. .
Tape

PN
A
. Andante. ma rubato

= | v, mit Sandstrahl

[1] % stream of san

Riguadon — stary francouzsky lidovy a sgelesky tanec, tanec v
fack a v parech, v zivém tempu v 3/4 nebo 4/4 taktionemetru alla breve,
které vzniklo v 17. stoleti z lidovych taihcv Provence a Langue d’oc,
je prevazri vyplnéno ¢tvrtovymi a osminovymi notami a &ma jednou
dobou pedtakti.

Této ¢asti se Gastni nasledujici nastroje: prvni &irdbsluhuje reco-
reco, woodblocks oif¢ch vySkach a newy tenorovy buben, druhy hta
tamburinu, tumba o dvou vySkach, a basovy bubeadélpm,cili kopak.
Cela tatocast je napsana ve 2/4 taktu a objevuji se zde &irakolika triol
ve woodblocks pravidelné rytmické atvary — tedy kamace ctvrtovych,
osminovych a Sestnactinovych rytmickych hodnotoT®aist probiha veréch
rytmickych a vyskovych rovinach, kdy kazda obsalayé vlastni specifické

rytmické figury a jeji nastup twje vyska daného nastroje (obr. 3).

&
o] BT D PR
D) =2 2

O e i e e e
o) e |

rp
N —, ) Sy oy :‘;},_,_q_-r__&_f'_w_d,/_\i___i
$ — P * 7 A

& L L] ! .

Pp P

Obr. 3
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Zakladni (tedy hlubokou) vySkovou rovinu Riguadawori kopak,
ktery udavad&zkou dobu 2/4 taktu. To se vSak ggdpo celou tut@ast, ale
jen v rekterych jejich usecich. Udery basového bubnu sé abjevuji v
posunech prakticky na kazdé osminové én@/4 taktu. Tyto posuny
zpisobuiji, Ze posluchkaciti metrum nejen sudé, ale také liché podle toho,
v jaké vzdalenosti jsou od sebe jednotlivé UdeypNe zde nizeme spdit
po nasledujicich gbech dob: 2, 2, 3, 2, 2, 1¥2,, 2, 2 Navic jde fiegjde o
kontrast nastup pouze jednoho uderu, pak dvou osminovych u(derech
bezprostedre za sebou. Jde-li o dva udery, na druhém z ni¢ageo diraz a
jde bul’ o €Zkou dobou taktu, nebo o@@zrenou lehkou osminu prvni nebo
druhé doby.

Stredni vySkovou rovinu tud tumba, kterd vyuzivaji jen kombinace
Sestn4ctinovych a osminovych not. Jejich dvou tgobwySek je zde vyuZzito
nasledova:

1. se jedna o 2 — 5 opakovanych wdma vySSim tumbu (na nizSim je
tohoto prvku vyuzito pouze jednou v celé téasti),
dva vysSi a dva niZsi tony nebo naopak,
jeden vyssi, nizsi a vysSi ton a naopak,

jeden vyssi, dva niZSi a jeden vySSi ton nebo naopa

e

a kb 0N

Dale tuto vrstvu tvii i nevifivy tenorovy buben, jehoz figury tyiobud’
opakované osminové nebo Sestnactinové hodnoty, redopiny jedné
osminy a dvou Sestnactin (a naopak)izném pdétu. V mistech, kde se
neobjevuji tumba, figbira tenorovy buben jeho Glohu vyplsiedni vyskové
vrstvy.

Treti a nejvyssi vySkovou vrstvu tifoprirazné tony woodblocks,
reco — reca a tamburiny (obr. 4). Woodblocks jsdétw ¢asti uplatigny
pomoci melodicko-rytmickych figur. Jadrem kazdéichnjsou ti sestupné
tény, které jsou po dobu figury neustale&espavany. Pokud figura skéima
jiném nez nejhlubSim ténu jadra (aby mohlgizapst na tonu nejvyssim),
nasledujici figura vzdy pok&aje o jeden stupenizSim tbnem. Tamburina

vyuziva bu’ izolované tény nebo skupiny jedné osminy a dvairgetin (a
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naopak) viizném pdétu. Je zde ale pouzita mnohem vice poskrovnu diky s
zvonivosti a zvukové vyraznosti, st&jjako reco reco, naégjf jsou hrany
vzdy jen izolované udery v poddkitvrtovych not, jejichz odstupy se mezi

sebou v pibéhu skladby gkolikrat postupsi zkracuji a opt prodluzuiji.

Dynamicky se tyto roviny pohybuji vSechny spwoke v kratkych
plochach tvéicich postupnéiechody a v ramcidtSich ploch viny:

pp—p— mf—f—ff—mf—mp—pp—mf—f—mip—p-—pp

. Rim Shots & Co. — obsahuje testzrgjici udery, vznikajici simultdnnim
Uderem patiky o blanu i ram bubnu.. Dle slov autora se tytakavpodobaji
vystrelu z pistole. Tutoc¢ast nizeme rozdlit do ti dili dle tektoniky,
zpasobu hry a dynamiky.

Prvni dil je v tempu andante, a pohybuje se naagiat, degradacich
a subitech v rozmepip — ff(obr. 5) Zacatek tohoto dilu tvid vir na dlouhych
tonech, ktery hraji oba hfiaplochou ¢lanka prsti ve stedu ¢i na okraji
vitfivého bubnu. Toto seép jen i a pil taktu jako kratka introdukce. Ve
tretim taktu jsou jiz fedepsany i rimshoty pakami a v druhé polovin
¢tvrtého taktu nastupuje jiny typ struktury, hramgdicnimi adery pakikami
do blany, sestavajici z kombinaci Sestnactinovyaivaaticetinovych not.
U dvaaticetinovych not je vzdy akcentovana prvni nota kagpsmky dvou a
Sestn4ctinovd nota je bez akcentu. Tyto kombingo# skupiny trvajici
nékolik dob, po nichz tento principigbira druhy hr& nebo je Wi prvnimu
hr&i v kontrastu hrou viru. Komunikace mezi éirprobiha nejen fgbiranim

totoznychei odliSnych prvki, ale simultanni hrou téhoz prvku.
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Andante (.=36)

mit beiden Hinden trommeln mit Trommelstdcken
@ 1 drum with both bands with dramsticks
2 —=Randfedse _ -~~~ ),Iitte,‘tm!fe e rim shot
Kleine Trommel [L7= 3 o e L™ [ Y g =° e by // . A 8
mit Saiten f’ ¢ ; H e ‘ £ ¢
= H - 3 f
Sﬁare drum s ) b R S— § —_—
Zyy : - N
4‘ Mittefeensre - - - _ b s // & s d’ﬂl f
Kleine Trommel[r S 3 :/ Q’; Y g = [ % cosomss 7 o . ..
mit Saiten ¥ 2 'z mit Trommelsticken o B
I ————
Suare drum mp @ity dramsticks fr fr jf pp

mit beiden Hinden trommeln
druzs with both hands

1) Die Spicler sitzen senr weit auscinander auf dem Podium
The players sii very far apari on the stage

Obr. 5

Druhy dil je oproti dilu prvnimu vice nez v dvojodsém tempu a
pohybuje se téut po celou dobu svého trvani v dynamickém roznfiezfff.
Zde se vyskytuji malé ostrovyiané akcentovanych Sestnactinovych not
(i v kvintolach a sextolach), které na sebe navamghnikou pekryvani
jednotlivych néstup obou hréa (obr.6). Akcenty vytvéeji krome klasickych
silngjSich uded do blany i rimshoty. Zstky jednotlivych ostrofr v pribéhu
tohoto dilu pichazeji na kazdé pozici, kterouaze v jedné dob zaujimat
Sestnactinova nota. Akcentovani prob@a&to na z&tku skupiny (neni to
vSak pravidlem), dalSi akcentovani sgedpo fizném pétu Sestnactinovych

not, nejhustSi akcentovani je ob jednu Sestnactinu.

| Subito: Vivo (J=126)
o 5 G - - Gocelerando . o . v v sz o v w s ot s LB WSt Ge R At e e mas
e~ : - 1 :.
- = = '
N — 7 fI—fF P ——

GecElerant i = g « wwey wim P e s S S 5 5 8 5,008 Bk < o 2 e o o = B o
= | )

Obr. 6

Treti dil z&ina v taktuc. 23, je pondrn¢ kratky, logicky navazuje na
piedeslé dni a tempo se vém oproti tomu pedeSlému nahle o necelou
¢tvrtinu zrychli (obr. 7). Zde proti sébstoji ti linearni kontrasty: jednakit
neakcentované takty i, jednak naslednéufiatkové subitgpp! A nakonec

akcentované skupiny v sextolachsbpe vysoké dynamict.

b Subito: J=150
e | oo
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Ctvrty dil (obr. 8) je oproti fedchozim d¥ma mnohem kratsi, tissi
(neba@ se pohybuje v dynamickém rozsalmp — ppp a je codového
charakteru. Material jeipjat z p@atku prvniho dilu — jde o viry na dlouhych
ténech, které hraji oba Hiave stedu ¢i na okraji viivého bubnu nejen
rukama, ale tentokrat i pakami. Krone hry plochouclanki prsti zde autor
pozaduje jesthru nehty a tiSky prstu.

1) Ossia: beide Hinde verwenden
ossia: wuse both hands

N o mite—s
@ i Zz:?;;;smmﬂlﬂ) Nadlib.: == Fingsma}gd “schreiben”
T Rl P 7 . “write” with fingernail -~ ~
a [ 2 Fo g s S S B - P ol <" et A |
A (A \ Z ] g | z \ i’ L
pop?® H]
] PP~ P e
T e L 1 . o e o) I
e [« ey ] | m 2 s PrgsT ey g | m Z2 T )
F g ] = ! Z &+ ! 1l
PP # mit Fingernagel “schreiben™ ] H4 2
“write” with fingernasd _—=
rdte!” wiih fingernai (PP mit Fingerkuppen trommeln PPP Rand==—
dram with fingertips edge
2) Ossia: beide Hinde verwenden
ossia: use both hands
Obr. 8
5. Ruff — tento nazev ziatrojity uder na postranriast bubnu, &co na

zpasob kratkého viru. Cela tat@st probiha na pozadi velmi tiché dynamiky
v rozsahuppp — p.Taktéz obsahujéadu pozadawvk jejichZ dodrZzeni utid
jeji charakteristickou zvukovou barvu:

1) pouzij zvony ladné velmi vysoko, 2fehtaka (mozno fpojit na
stojan) by nila byt vehementh zahalena (ndp télem plaeéné tasky),
3) znaka pro tenuto = ifed Uderem stiskni tlumici pedal a setrvej v tenutu
kladivkem ihned po uderu na chimesgea pro staccato =ifhis netlumit
(palicka odske@i ihned po uderu), 4) kladivko pro chimes bylonmit dva
odliSné povrchy (nap kiaze/pls’, kize/devo...), tenuta hraj jednou stranou,
staccato druhou stranou, 5) hlavaiiwdho bubnu sgtuje vzhiru,
6) membrana basového bubnu je minindahapjata (rezonami membrana
zastava napjata).

Tato ¢ast tvdi souvislou zvukovou plochu, jiz neni mozndidna
samostatné oddily. Vyskytuje se zdekalik vrstev, které spotaé
komunikuji (obr. 9).
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1) Staccati: Filzschlegel bleibt nach dem Anschlag

auf de

Jelt stick remaing on skin following

Obr. 9

Vedouci vrstvou je proznivajici melodicka linka hiroes, ktera
nevykazuje zadnou periodicitu v pouzivanych melkglib modelech, pouze
zde nmizeme v 1. a 2. taktu nalézt line&rnepravideld rozlozené tény
dominantniho septakordu, ve 2. taktu pak zmensemfakord od ténu d,
v taktech 3 — 4 kvartovy akord od tonu dis, v ktussextakord B dur, a dale
pak uz jen linearni sekundové, terciové a septinpmstupy. Po souzvukové
strance se od takii 8 objevi velka tercie, velka sekunda, zmenSetigta
kvarta acista kvinta. Rytmickou stranku této linky tffaeckované rytmy a
synkopy Vv Sestnactinovych a osminovych notach arpwajici dlouhé tény.
K této vrst Ize téz piradit oltasné udery roldek a zagSeného maracasu.

Prostedni vrstvu utvéeji dvaaticetinové noty sdruzené do skupin
(i kvintol), jejichz paéatek je vzdy akcentovan a akcenty se téZ objevuji v
jejich priibéhu po dvou nebd@¢ch neakcentovanych dvieaetinach.

Spodni vrstvu tvid stejré jako v Riguadonu basovy buben. Jsou
v ném pouzity teékované rytmy v Sestnactinovych a dvaatinohych
hodnotach a trioly. Tato hluboka vrstva itivoposlecho¥ nejjasrjsi
kontrastni prvek proti vysokym chimes.

Rutcher — toto slovo éamecky znamena ,Soupatko“, které ma
predstavovat émecky lidovy tanec galop. Kagelovo zpracovani tohtance
je charakteristické pouzitim xylofonu jako ddvého nastroje, ktery hraje
pouze jednohlasou melodickou linii, a dgfdveé vrstvy tvéené malym
bubinkem a hi-hat. Toto obsazeni spolu s melodickyateridlem xylofonu a
2/4 taktem navozuje dojem klaunské pénili rozpustilé oslavy. Autor

predepisuje na tento nastroj hru lehkymewtnymi palickami. Dynamicky
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se pohybuje vétyrech fazich korespondujicich s rélhim do jednotlivych
dila:

1) pp — mf (obr. 10) v taktech 1 — 32

2) pp — mf: titaktové spojka - takty 33 — 35 (obr. 11 — 4. takt

3) mp — ff s ¥tSim p@&tem gradaci a degradaci v taktech 36 — 60 (obr. 12)
4) ff — mf — ff, gradace a degradace (takty 31} 72

Vivace | J=126-138) sempre a tempo !

/y (leichte Holzschlegel//ight wooden sticks)

== p 7 mm=— ==
I I g i : == J
Xylophon %—'_L‘__n_r%L‘# b - 1
9 2
Rohren- : 4
Woodblock !
5 ciricat 1ff—
ylindrica Tacet
woodblock 2
1 % 1 //z ]azzbtsm}byz;be; p ; . , i
Kleine Trommel | = - - by — PP % . —({’——-P—'—’—f—H—"‘
Side dram P PR N g =
= - - L3 1 o 1 3 =i L% > |
L /\}\ Hi bhat [- 3 g ¢ T ! 1 S Y S & 1
p - - - HJ -
1) Ad lib.: schlagen oder wischen (dann, wenn mdglich, mit beiden Hénden gleichzeitig)
Ad b, : sirike or wipe (when wiping wse both hands stmultancousty, if possible)
Obr. 10

& d~

=0 i-

Schlegelwechsel: hart * 0ssia: e

change stick: bard : =
s

Obr. 11

Obr. 12
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Obr. 13

Melodicka slozka obsahujetyitaktové fraze (obr. 10), které jsou
v pribéhu tétocasti rozSiovany. Jeji figury Ize roztit na ti zakladni typy:
chromatické (obr. 10), akordické (obr. 13) a s @pakymi a melodickymi
tony (obr. 12). Chromatické figury se objevuji wspaech od ptateiniho
tonu (nap. v prvnim taktu nejive za&ina od a, které se stava vztaznym
tonem. Pak se v dalSim taktu motiv posunujailot¢gnu nize, tedy na gis, ve
tietim taktu o pl tonu vySe, tedy na b). Akordicky typ ttforzestupné nebo
sestupné rozlozené akordy, které vzajgmetvai Zzadnou harmonii, spiSe se
v ramci akord v ramci rekolika takii jedna o posunytit hornich tof vaci
tonu basovému, ktery je pra spole€ny — tedy vztazny (n&p prvni doba
takti ¢. 10 a 11: spolmy tén d, posuny f — f =tstava, as — a, ¢ — d)iéki
typ figury s opakovanymi a melodickymi tony obsahojet jeden vztazny
ton, ktery je gkolikrat opakovan, awi nému kontrastuje o dkolik tona
vysSi cilovy ton (v skterych gipadech opakovany), po jehoz z&zin
prichazi ogt vychozi ton. V pibéhu rnekolika taki se cilovy ton skolikrat
zmeni, ¢imzZ je vytvdena druhda (melodicka) rovina. (Napd taktu¢. 36 je
vztaznym ténem d, cilovym pak e, es, h, h, c, b,opakované fis atd.).
Vztazny ton ovSem také niestava stale stejny akolikrat se v piibéhu této
motivické prace zmrni. Prvni a druhy vySe zminy typ se vyskytuje
v nejrazngjSich kombinacich v taktech 1 — 35, v taktech 3B2-je teti typ
v ¢isté podob, od taktu 53 v kombinaci s prvnim typem a od ta&fuse
objevuji ot jen prvni a druhy typ. V prvnim dilu dochazi kspgonému

rozSkovani ambitu skrem do vysokych poloh a jeho naslednému zuZovani,

77



v druhém dilu se postupuje od jednoho ténu, amb#@sogt rozSiuje
smirem nahoru aéti dil tohoto ambitu vyuZije a j&Sej o néco rozsfi.

Rytmickou slozku tétocasti tvai klasické rytmické uUtvaryCtyti
Sestnactinové noty, dv osminové noty, jedna osminova nota aédv
Sestnéctinové (nebo v apem pdadi). V prvnim dilu v xylofonovém partu
jsou rekterdctyitakti rytmicky naprosto totozna (srov. takty 1 a8 — 8), u
jinych je jejich pravidelnost naruSovanaridganim jedné doby navic
(srov. takty 17 — 20 a 21 — 25). V druhém dilu e@np o kontrast skupiny
¢ty Sestnactin na jednom vztazném tonu (a ndsodio skupiny) a skupiny
s cilovym ténem, dale pak obecny rytmicky kontmgsinu ¢ty Sestnactin a
jedné osminové noty plus dvou Sestnactinovych. Minh dilu se vraci
rytmické principycéasti prvni a fidava se i rytmicky motiv jedné osminové
noty a dvou Sestnactinovych. Konec rytmicky leh@egrdduje, uprogtd
tohoto procesu skladba nahle skion

Druhou komunikujici vrstvou je maly bubinek, hi-laatvoodblocks,
piicemz part malého bubinku je rytmicky bohatSi. Tyt chastroje se
v nastupech rovno#mné sfridaji (obr. 10) krors takti 18 — 22, kdy hraje jen
maly bubinek. Na hi-hattjpadaji vzdy 1 — 2 adery, nez jej vkista jiny
nastroj (obr. 13). Maly bubinek v prvnim dilu vywaivSech vySe uvedenych
kombinaci rytmickych hodnot,fi@emz nejdive je vyphovan prostor dvou
osmin (obr. 10), pakit v nekolika ptipadech jedné a v jedinéntijpact péti.
Tento prostor je vzdy ohraf@n rékolikadobou pauzou. Ve druhém dilu
Ulohu bubinku fejimaji woodbocks o dvou vysSkach a maly bubinekrykt
hraje velmi ¢idka — az do konce skladby 1 — 2 udery, které mbwlalSiho
nastupu izolovanydkolika dobami pauzy, a kopiruje tak funkci hi-hajich
nastupy ovSem néjpghazeji sotiasré. Rytmicka linka pejata ve woodblocks
je v tomto dilu od tohofedeslého odliSna hlagrdiky vétSimu propauzovani,
pouziti t&kovanych a synkopovanych ryiima izolovaného jednoho tonu
nebo skupiny dvou. Od takti 46 se na jedné vySce opakuji nejvétgi
tony, dale se n&pdvakrat za sebou opakuje dvojice vySSiho a mZ&nu
(a naopak), vykytuje se zde skupitiadpakovanych Sestnactin jedné vysky a
jedné Sestnactiny vysSky druhé (a naopak). Cellse/rytmicka faktura partu
tohoto hrée piblizuje fakture xylofonu. Faktura partu woodblocks je ovsem

¢asto naruSovana nastupy hi-hat a malého bubinkdruia€ osmia nebo
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na posledni Sestnactirv doke. Treti dil v partu druhého hté neobsahuje
Zadnou tektonickou gradaci (ta totiz probiha na&eloelého druhého dilu) -
rytmicka hustota je podobna od taktu 64 az po kot#o casti, ktery

probihne spolénym uderem na vSechny nastrof@sinici seretiho dilu.

6.7 Bogustaw Schéaffer — Construction for Vibrafone

Tato skladba byla napsana vroce 1982 polskym rempatatorem,
hudebnim teoretikem a dramatikem Bogustawem Sobrasff. Sklada se zgyriceti
segment, které maji spolu byt kombinovany co nejvice oigiayn a jejichz zapis se
oproti vySe uvedenym skladbam li§epahou grafického Zigobu notace. Interpret
Skladatel sdm v poznamkach ke skkadhpiesiuje nasledujici interpretai
pozadavky:

— v pripad potreby zn&nit co nejrychleji zpsoby hry

— nechat zvuk doznitipd tim, nez bude zahgjen dalSi usek

— nepotl&ovat kontrastni efektyippiechodu ze segmentu do segmerim
veétSi kontrast, tim déle trvagchod k dalSimu segmentu (maxiniédh)

— chapat skteré segmenty spiSe jako postupné akce nez jakokst udalosti

Kompozini styl této skladby by se dal vyjédidslovy jejiho autora, ktera ve
své knize Novodobé skladebné&ynv hudle uvadi Ctirad Kohoutek,K 7#izme vSe
se v8im! Uplatujme nové metody préce, hudebni montaze, efeldnbho” *°
Segmenty lze roztdit do nasledujicich skupin dle notace (jejichiquti ve sklad®

neni shodné &slovanim nize):

1. Uvolnéna klasicka notace (obr. 1). Jde o segmenty, 2, 3, 11, 12, 36 a
prvni tetina segm¢. 40. Neni zde uveden takt, je pouZzit houslovy,kli

® KOHOUTEK, Ctirad.Novodobé skladebné &m v hudlz, Statni hudebni vydavatelstvi
Praha, 1965, str. 9
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zachovany jsou pouze rytmické hodnoty, u obdélnjkbv,celych* not je
jejich délka uvedena ve vteach.
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2. Klasickad notace s nedefinovanymi rytmickymi hodmatg(obr. 2), jde o

segmenty¢. 7, 26 a druharétina segmg. 40 — taktéZz bez uvedeni taktu,
zachovava pouze tonoveé vysky.

b b
|l A
{iekko dociskwé pedot)

Obr22}

3. Notace symbolizujici nahodilé vySky a rytmus pomocitovych znak
(obr. 3) Jedn&a se o segmernity10, 15 -19, 21, 23, 29, 33)
orientaci zachovana jedna @#linky osnovy.
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Obr. 3

4. Notace symbolizujici nahodilé vysky a rytmus pomgoak neplatnych
notovych znak (obr. 4) je pouzita v segmente&h?22, 24, 32.

Obr. 4
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5. Metamorféza tvaru notovych hlagk v segmentd. 20 (obr. 5).

6. Notace pismenna &selna — je v této skladlzastoupena pouze segmentem

¢. 4, ktery obsahuje kryptogram autorovaijmeni

a jehoz cisla

pravdépodobré ozna&uji paradi, v #mZz maji byt dané tony zahrany (obr. 6).

4 ppppp)

9]

7. Notace pomoci nehudebnich zhafsegmentyc. 6, 8) — v podob Sipek
ukazujicich #izny snér, pravd&podobré glissando (obr. 7).

8. Notace pomocituznych tym ¢ar, coby nehudebnich symbdlsegmenty.5,
9, 14, 20, 26, 27, 28, 31, 32) — spojita, neprdwmitglnita ¢ara,cerchovana,

nepravidel® vinita ¢ara,cerchovana Sikméara.
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Obr. 8

9. Notace pomoci geometrickych twafsegmenty¢. 30, 34 a 35) — malé

kruznice, f@ilkruznice, gilkruhy a velké kosodélniky v osmilinkové osgov

Obr. 9

10.Notace pomoci obra#csloZzenych ziznorodych tval (segmenty. 13, 15,
20 — 22, 24 — 28) — jsou zasazeny do 1 - 5 linkeotéveé osnovy.

43 PP/mp

: S.V. 0

Obr. 10

Tyto segmenty v fibéhu skladby vykazuji postupné usiovani notace —
od vySe uvedeného typu 1 az k typu 18¢emz zde dochazi k jejich kombinacim.
Posledni Sestina je zapsangev@zrié klasickym typem notac€. 1 v kombinaci

stypyc.2a’.
Dynamicky rozdil v zavislosti na délce segmentviastnim zjgsobu hry je

vyjadiena nasledujici tabulkdu:

1 Legenda: grad = gradace, degrad = degradace, subita
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Segm. Délka Zsob hry Dynamika | Zména dynamik

1 plséné paléky pp - ff grad, degrad, syb

2 dlouhy dieviné palisky ffff leZi

3 tvrdé vibrafonové patky ppp - fff grad, degrad, syb

4 kratky neueno ppppp! leZf
ff-mp -

5 kovové paliky pppp degrad sulp

6 stredre dlouhy| metliky pp leZi

7 kovové paliky pppp! - [fff] grad

8 prsty “ff"

9 velmi kratky | tvrda vibr. patka + metltka ppp

10 kratky 10x polotvrdé vibrafonové péty mf lezi

11 stredré dlouhy | Polotvrde vibrafonové palky pp

12 kovové paliky p

13 ad libitum pp/mp sup

14 kratky t¥iska prsi mf lezi

15 deveéné paltky mf - p, ffff grad, degrad, sub

16 pls&né paléky pp/f sub

17 tvrdé vibrafonové palky f

18 stredre dlouhy kriska prst p lezi

19 metltka + polotvrda vibr. patka ff

20 tvrda, dewnd a plsina paltka p grad, degrad

21 prsty ppp lezli

22 plséné paléky mp/ff

23 kratky t¥iska prst p/mf sub

24 plstna, polotvrd4 a tvrda paka p/mp

25 metlicky f lezi

26 polotvrdé vibrafonové paky fff, mp sub

27 stredre dlouhy| tyrdé vibrafonové pasky pp leZi|

28 ad libitum p grad, degrdd

29 velmi kratky | dewéné paltky f lezi

30 dlouhy ad libitum ppp - mp ad ljb

31 velmi kratky | polotvrda palka + kiSko prstu ppp legi

32 kratky drevéna a plsina paléka p/f sub

33 polotvrdé vibrafonové palky mp

34 stedre dlouhy| metlicka + tvrda a plgha paltka pp lezi

35 dlouhy ad libitum mp

36 polotvrdé vibrafonové paky f degrad

37 kratky pls€né paltky p lezi

38 kovové paliky mf lezi

39 plstné paléky mp grad

40 velmi dlouhy | kovové palky ffff - ppp grad, degrad, sub
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Z této tabulky mMizeme vypozorovat, Ze kontrasty se v této skiadiji ve
vSech rovinach. NejprudSi kontrasty s e zmenach dynamiky, po nich nasledu;ji
zmeny zpasoli hry a nakonec délka samotnych segrinekt zpisohi hry autor
respektuje jejich firozené dispozice, tedy niapu hry prsty davdf do uvozovek,
neba’ prsty i gees svou plochu nejsou schopny vyprodukovat tutcadyku v jeji
skute&né sile. Ve fe kriSky naopak respektuje fakt, Ze se jedna asab hry
uplatnitelny pouze v nizSi dynamice. Navitidava k této ke i pls€nou paléku,
ktera svou barvou nejmé&miekryva ton zahranyiskem prstu. Bevénym paltkam
diky jejich pfiraznému zvuku naopakiipisuje forte, ovSem neni to podminkou.
Kombinaci metkky a tvrdé vibrafonové paky zachazi az do okrajovych dynamik
pp a ff, vyuziva kombinace iiit druhi palicek sodasr€, pro klastry pak pozaduje
deset polotvrdych vibrafonovych p&k. Tato skladba je po strance témbrovych
rozdili vibrafonu napsana velmi citiva tim je také roz&n a obohacen prostor pro
kontrast a vyzéni odliSnych ténovych struktur, které jsou v ni abeny.
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Zaveér

V této praci jsme stanovili, co jiz dnes Ize pakla za standardni zvuk
jednotlivych néastrdj a jak ho dosadhnout. Doakli jsme se zakladni informace
0 Vvyvoji téchto nastraj, ktery ukazuje, Ze bici nastroje jsou ohecerejmladsi
skupinou nastradj, neba’ prosly rychlym vyvojem az v minulém stoleti. ¥m se téz
zaradily do instrumeti&e artificialni hudby jako plnohodnotné néastroje,éa jsou
hr&i schopni dosdhnout virtudzni sélistické hry.

Z notaniho hlediska jsme nalezli mnoho odliSnosti jak nzékladnimi typy
znaeni paléek, tak ve zpsobech zng&ni zvlastnich zjsohi hry, které jiz plg
zavisi na autoravznalosti¢i neznalosti symboliky uvedené vauichozich skladbach
ostatnich skladatél Z tohoto divodu se prace zabyvala néta strankou zvl4stnich
zpasohi hry. Autai by nmeli byt 1épe spraveni ouznych moznostech symboliky a
nebyli by pak nuceni vymyslet stadle nové znaky,réktenohou byt v &terych
piipadech az matouci, pokud vyuZivaji zinakteré jsou mezi bicisty ustaleny pro
jiné zpisoby hry.

Zjistili jsme, Ze existuje celéada zvlaStnich Zisohi hry na melodické bici
nastroje, hlavévSak na marimbu a vibrafon. Tytotgmby hry jsoutiznymi autory
pouzivany #znym zmsobem. Mohli jsme se seznamit sdily skladatel
kteri pojimaji tyto zgsoby hry jako zvukové ozvld&mi na pozadi princip
logického hudebniho usfadani (M. IStvan), které si klade za cilélsshi ucité
myslenky ¢i postoje k jim dané tématice (K. Abe, F. Emmert, IK&agel). Zjistili
jsme, Ze zvlastnim Agobem hry nemusi byt pouze hra na nastroj, alamdticky
projev interpreta, ktery skladatel ovivje tak, aby fisobila bu’ Gcelré (M. Kagel)
nebo samotelné — divadlo v divadle (A. Broder).iBswdcili jsme se, Zecetnost
vyskytu zvlastnich zsohi hry se u kazdého autora liSi dle jeho vlastni igget
(srov. nap. zde uvedené skladby Keiko Abe a Bogustawa Scita@ffe Ze i mira
kontrastu dosazeného diferenciadnych zgisohi hry je u kazdého autora odliSna a
probiha i jinak Wase (srov. ndp zde uvedené skladby F. Emmerta a Bogustawa
Schaffera).

K psani této prace érmotivoval primarg dlouhodoby zajem o bici nastroje
jak artificiélni, tak etnické hudby. JelikoZz jsene stnickymi bicimi nastroji

v minulosti jiz blize zabyvala, zvolila jsem tentak op&ny hudebni pdl. Tvorba
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tohoto textu byla pro svelmi obohacujici jak po strance inforéné a teoretické,
tak po strance analytické, kdy jsem se setkalgrdzrjSimi kompozénimi péistupy
a zpsoby mysleni, a téz strance praktické, héapin tvorbé obrazovych floh, kdy
mi byly vybrané zfisoby hry ukazany zéva byla mi tak pedstavena jejich zvukova
barva. Konzultace s interpreteri pvorb¢ skladby je jeji neodditelnou sodasti a
pro instrumenténi schopnosti skladatele je nedocenitelnd a napmagadni. Timto
tedy znovu dkuji doc. MgA. Martinu OprSalovi zaénovanycas i predvadni
praktickych ukazek, za t¢pvost pri konzultacich a za poskytnutétnych notovych
materiati, rad a vysutleni, bez nichz by tato prace nemohla vzniknout.

Bici nastroje pro m zistavaji stale oterenym tématem, nebdvori spojnici
mezi hudbou artificialni, non artificialni, jazzenetnickou hudbou. Je to nastrojova
skupina velice atraktivni a s velkymi vyhledy dodbucna pro dalSi generace
skladatet.
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