Kompozytorzy nadgranicza w obszarze kultury narodowej na przyktadzie

wybranych slgskich twércow XIX i XX wieku

ks. dr Grzegorz Pozniak, prof. UO

Konwencja Muzyki Polskiej ma w swoich zatozeniach ambitne zadanie dokonania przegladu
mozliwosci i wyzwan muzyki polskiej z perspektywy tworcow, wykonawcédw i instytucji. Zaktada
ona takze podjecie refleksji nad potencjatem rozwoju i promocji polskiej twdrczosci muzycznej.
Tego rodzaju przedsiewziecia mozna zawsze oceniac jedynie pozytywnie. Wszak kazdy nardod
i kazda spotecznos¢ powinny podejmowac ochrone débr kultury, a czescig troski o to
dziedzictwo jest bezwzglednie takie jego promocja. Nalezy podkreslic z cata mocg, ze

w ostatnich latach na tym polu zrobiono w Polsce bardzo wiele.

Takie inicjatywy, jak cho¢by Rok Moniuszkowski, Konwencja Muzyki Polskiej, ale réwniez
wiele innych, wpisujg sie w strategie, ktorej wspdlnym mianownikiem jest wfasnie promocja

polskiej kultury muzycznej.

Refleksja nad mozliwoscia wskazania wartych zauwazenia i propagowania
kompozytoréw w wymiarze rozpowszechniania ich twdérczosci, poprowadzita piszgcego te stowa
w kierunku bardziej generalnego myslenia o wartosci — jesli mozna tak to okresli¢ — regionalnej,
»Sktadowej” kultury narodowe;j. Jak swego czasu pisata prof. Anna Czekanowska, ,,zréoznicowanie

regionalne jest czynnikiem bardzo istotnym dla okre$lenia idiomu polskiego”?.

Idgc niejako tym tropem (region — tu: region nadgraniczny — w relacji do kultury
narodowej), autor niniejszego referatu zamierza zwréci¢ sie w kierunku wybranych $lgskich
kompozytordéw, tworcow muzyki liturgicznej. Wskazaé nalezy juz na samym poczatku, ze klucz
doboru nazwisk kompozytoréw jest Scisle zwigzany z dziatalnoscig Diecezjalnego Instytutu
Muzyki Koscielnej w Opolu oraz najmtodszej uniwersyteckiej muzykologii w Polsce, czyli

muzykologii na Uniwersytecie Opolskim (zostata uruchomiona w 2010 roku), i jest pochodng

11 A. Czekanowska, Dziedzictwo europejskie a polska kultura muzyczna w dobie przemian, w: Taz (red.),
Dziedzictwo europejskie a polska kultura muzyczna w dobie przemian, Krakow 1995, s. 22. Autorka odnosi sie do
muzyki ludowej, ale takze artystyczne;j.



projektéw naukowych (w tym wydawniczych) oraz artystycznych realizowanych we wspoétpracy
obu tych jednostek. Istotnym do dopowiedzenia faktem jest wspotpraca osrodka opolskiego
z Hochschule fiir katholische Kirchenmusik und Musikpdadagogik w Ratyzbonie (Regensburg,
Niemcy) w obszarze wykonywania i dZwiekowej rejestracji muzycznej twérczosci ze Slaska.
Konsultantem dla DIMK i muzykologii Uniwersytetu Opolskiego jest profesor Stefan Baier —
rektor HfKM w Ratyzbonie (goscinny profesor Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej
w Opolu oraz wyktadowca opolskiej muzykologii), szkoty o kapitalnym znaczeniu dla catej
edukacji muzyczno-koscielnej, gdzie wielu kompozytoréw ze Slaska otrzymato muzyczne

wyksztatcenie.

Muzyczne dokonania ponizej wymienionych twoércéw (wymienionych w kolejnosci
alfabetycznej) pojawity sie na plakatach koncertowych, nagraniach ptytowych itp.; byty lub sg
opisywane w mniejszych lub wiekszych formach naukowych i popularnonaukowych. Zostaty

opublikowane nieliczne utwory w postaci zapisu nutowego:

e Moritz Brosig (1815-1887) — pochodzacy z Lisich Kgtéw (k. Paczkowa), kompozytor
i kapelmistrz katedry we Wroctawiu;

e Max Filke (1855-1911) — pochodzacy ze Sciborzyc Matych (k. Gtubczyc), kompozytor
i kapelmistrz katedry we Wroctawiu;

e Rudolf Halaczinsky (1920-1999) — pochodzacy z Radlina (k. Wodzistawia SI.), kompozytor
i malarz;

e Carl Julius Adolph Hoffmann (1801-1843) — pochodzacy z Raciborza, kompozytor,

$piewak, chérmistrz i muzyk koscielny, dziatajagcy w Opolu.

Oczywiscie, to ledwie cztery nazwiska sposrdd catej plejady wielkich osobowosci twdrczych,
zwiazanych z muzyka na Slasku. Juz na wstepie nalezy podkresli¢, ze $laska kultura muzyczna jest
tg czesScig dziedzictwa kultury narodowej i ponadnarodowej, ktérg wyrdznia jej nadgraniczny
charakter, gdzie fluktuacja idei i proceséw, wspdfistnienie kultur, przenikanie, a takze tgczenie
sie réoznych wptywdéw, zaowocowaty szczegdlng — na tle innych zjawisk o charakterze

artystycznym — specyfika regionalna.



W swojej rozprawie o muzyce wielogtosowej w celebracji eucharystycznej na Slasku
w XVII i XVIII wieku prof. Remigiusz Pospiech pisat, ze ,kultura muzyczna na Slasku od wiekéw
ksztattowana byta pod wptywem trzech sgsiednich osrodkéw: polskiego, niemieckiego i czesko-
morawskiego. W sposdb naturalny wynikato to ze wspdlnego zamieszkiwania tych ziem przez
ludnos¢ majacg swoje narodowe i kulturalne korzenie zwigzane z wymienionymi
spotecznosciami. Ta swoista triadycznos¢ kultur, ich wspdtistnienie, przenikanie, a takze faczenie
sie réznych wptywow, przyczynito sie do ksztattowania oblicza oraz, co szczegdlnie istotne,

permanentnego ubogacenia $laskiej tradycji muzycznej”?.

Odnoszac sie do slgskiej kultury muzycznej (cho¢ oczywiscie mozna moéwic tu o wszelkich
przejawach funkcjonowania i oddziatywania kultury — nie tylko muzycznych), to pierwiastek
polski obecny jest w niej co najmniej w jednej trzeciej, ale przeciez nie o tego rodzaju
rozwazania chodzi. (Jabton, ktéra rosnie na granicy, upuszcza jabtka na obie jej strony.) Miejsca
pochodzenia i tworczej aktywnosci wymienionych kompozytoréw znajdujg sie wspotczesnie
w obszarze dziatalnosci panistwa polskiego i wszelkich jego instytucji, miejscowosci noszg polskie
nazwy, rekopisy znajdujg sie w polskich archiwach i muzeach. Dla tychze racji jest to factum
materiale, ktére wymaga podjecia go przez polskg nauke i artystyczne wykonawstwo — zgodnie
ze wskazaniem Anny Czekanowskiej, ze ,zrdznicowanie regionalne jest czynnikiem bardzo

istotnym dla okreslenia idiomu polskiego”.

Schemat prezentacji kompozytoréw slgskich bedzie sie opieraé na krétkim omoéwieniu
oraz informacji o opus kompozytorskim. Kazde omoéwienie bedzie zawieraé informacje
o opolskich inicjatywach (artystycznych, naukowych i wydawniczych), ktére dotyczg
prezentowanego tworcy. Dzieki temu dosiezne bedzie odnalezienie sie w najnowszych,
»regionalnych” dziataniach, ktére umozliwiajg przywrdcenie pamieci o osobie tworcy i jego

dziele.

2 R. Poépiech, Muzyka wielogtosowa w celebracji eucharystycznej na Slasku w XVII i XVIII wieku (Z Dziejéw Kultury

Chrzescijariskiej na Slasku 29), Opole 2004, s. 13.



Niech punktem wyjscia do dalszych rozwazan bedzie Jézef Elsner (1769-1854), syn
Slaska Opolskiego, jak go okreélita prof. Maria Zduniak®. Urodzit sie on w Grodkowie na
Opolszczyznie. Ten Slazak z nadgranicza swoja osobowo$é i poglady na muzyke ksztattowat we
Wroctawiu, bedgcym w Il pot. XVIII wieku silnym centrum kulturalnym o liczgcych sie tradycjach,
by po licznych europejskich i polskich podrézach osigé¢ w Warszawie i staé sie
wspoétodnowicielem i propagatorem polskiej kultury muzycznej. Znany jest przede wszystkim
jako nauczyciel Fryderyka Chopina, ale przeciez rozmach jego wielokierunkowej dziatalnosci,

w tym takze kompozytorskiej, czyni z niego kluczowa posta¢ przedromantycznej muzyki polskiej.

Kolejna postacig, zwigzana z dziatalnoscig na Slasku, jest pochodzacy z Lisich Katéw
(k. Paczkowa) Moritz Brosig (1815-1887). Po wczesnej Smierci ojca, wtasciciela débr rycerskich,
rodzina osiadta we Wroctawiu, gdzie kompozytor uczeszczat do Gimnazjum $w. Macieja. Jego
muzycznymi mistrzami byli: August Schnabel — syn kapelmistrza katedralnego Josepha Ignaza
Schnabla (1767-1831) oraz wroctawski organista katedralny, Franz Joseph Wolf (1802-1842).
W 1838 roku Brosig podejmuje funkcje organisty w kosciele pw. sw. Wojciecha we Wroctawiu,
za$ po smierci Wolfa (w 1842 roku) — stanowisko organisty katedralnego. Kilka lat pdzniej,
w 1853 roku, wroctawska kapituta katedralna powierzyta mu zaszczytng funkcje kapelmistrza.

Sprawowat jg do swojej $mierci w 1887 roku®.

Moritz Brosig wraz z innymi wroctawskimi kapelmistrzami zainicjowat tzw. szkote
wroctawskg. Byt to kierunek w muzyce zakorzeniony w tradycji austriacko-slgskiej, ktory
w przeciwienstwie do cecylianizmu — zachowywat swéj wiasny profil. Zresztg cecylianistom nie
byto ostatecznie z Brosigiem po drodze. Nieche¢ przybierata nawet formy skrajne, kiedy np.

postanowiono przemilcze¢ smier¢ kompozytora.

3 M. Zduniak, Jozef Elsner — syn Slgska Opolskiego, w: R. Poépiech (red.), Jozef Elsner (1769-1854). Zycie —
dziatalnos¢ — epoka (Musica Claromontana — Studia 4), Opole 2013, s. 15-42.

4 Por. G. Pozniak, W stuzbie muzyki, Opole 2020, s. 89-90. Zob. takze: Tenze, Moritz Brosig (1815-1887) —
dziatalnosé organoznawcza na Slgsku Opolskim na podstawie zbioréw Archiwum Paristwowego w Opolu, RTSO 40

(2020), nr 1, s. 179-214.



Twérczos¢ Brosiga miata w zasadzie konsekwentng i precyzyjng dedykacje. Byfa
liturgiczna i religijna. Opus Brosiga wypetnia 9 mszy, Requiem, 2 cykle nieszporne, hymny,
antyfony maryjne, graduaty, ofertoria, motety. Zachowato sie ok. 140 jego utwordw
organowych; sg to w wiekszosci preludia choratowe i krétsze utwory do uzytku liturgicznego. Do
uzytku koncertowego przeznaczonych jest z kolei 10 fantazji organowych, na ogét

wieloczesciowych®.

Zdecydowana wiekszo$¢ kompozycji Brosiga ukazata sie drukiem za jego zycia, ale — co
réwnie istotne — byta popularna wéréd muzykéw koscielnych i chetnie wykonywana. Swiadcza
o tym choéby dwczesne wznowienia wydawnicze oraz obecnos¢ ,,granych” (,wypalcowanych”)

nut na $laskich chérach muzycznych kosciotéw.

Po Il wojnie swiatowej tworczos¢ kompozytora zostata zarzucona i zapomniana. Polska
literatura przedmiotu pisze o Moritzu Brosigu niewiele, gtéwnie Srodowisko naukowe
i artystyczne Wroctawia podejmowato liczne préby przywrdcenia s$wiadomosci o tym
kompozytorze. Najczesciej pojawia sie to nazwisko w programach koncertéw organowych oraz

organowych nagran ptytowych.

Srodowisko opolskie prezentowato twdrczos¢é Moritza Brosiga na 12 ptytach CD z 25
dotychczas opublikowanych w ramach serii ptytowej Organy Slgska Opolskiego oraz na jednej

ptycie z serii Musica Silesiae.

— Stefan Baier gra na organach Riegera (1907); Gtubczyce — kosciét Narodzenia NMP (seria:

Organy Slgska Opolskiego, vol. 1), Fiat Lux, Ambiente Musikproduktion 2009, ACD 1040.

— Na organach gra Gabriela Dendera; Ligota Turawska, kosciét parafialny pw. $w. Katarzyny
Aleksandryjskiej; Przewdz, kosciot filialny pw. $w. Judy Tadeusza; Otmuchodw, kosciot parafialny
pw. éw. Mikofaja i Franciszka Ksawerego (seria: Organy Slgska Opolskiego, vol. 2), moja

Muzyko..., Wydawnictwo i Drukarnia sw. Krzyza w Opolu, Opole 2010.

5 R. Walter, Brosig, Moritz, w: L. Hoffmann-Erbrecht (red.), Schlesisches Musiklexikon, Augsburg 2001, s. 95-96.



— Stefan Baier (Ratyzbona) i Gabriela Czurlok (Opole) na organach Schlag & Séhne (1882)
w kosciele parafialnym $w. Jana Apostota, Paczkéw (seria: Organy Slgska Opolskiego, vol. 3),

Musica ex moenibus, Ambiente Musikproduktion 2010, ACD 1046.

— Stefan Baier gra na organach Riegera (1929); Kozle, kosciét parafialny pw. sw. Zygmunta
i $w. Jadwigi (seria: Organy Slgska Opolskiego, vol. 5), Ecce lignum, Ambiente Musikproduktion
2011, ACD 1052.

— Na organach gra Waldemar Krawiec; Koztowice, kosciét parafialny pw. Narodzenia $w. Jana
Chrzciciela; Kro$nica, kosciét parafialny pw. NSPJ; Kérnica, kosciét parafialny pw. $$. Fabiana
i Sebastiana; Popieldw, kosciét parafialny pw. NMP Krélowej (seria: Organy Slgska Opolskiego,
vol. 6), Musicam Silesiam Promovere, Wydawnictwo i Drukarnia sw. Krzyza w Opolu, Opole

[b.r.w.].

— Na organach gra Brygida Tomala; Babice, koscidt parafialny pw. sw. Anny; Jetowa, kosciét
parafialny pw. $w. Barttomieja; Kedzierzyn-Kozle (Blachownia), kosciot parafialny pw. Sw. Piusa X
i $w. Marii Goretti; Tworkéw, koéciét parafialny pw. $w. éw. Piotra i Pawta (seria: Organy Slgska
Opolskiego, vol. 7), Per musicam ad fidem, Wydawnictwo i Drukarnia sw. Krzyza w Opolu, Opole

2012.

— Bogustaw Raba gra na organach Berschdorfa (1915); Krzanowice, kosciét parafialny pw.
$w. Wactawa (seria: Organy Slgska Opolskiego, vol. 8), Fantasia silesiana, Ambiente

Musikproduktion 2012, ACD 1057.

— Julian Gembalski gra na organach Haasa (1883); Opole-Groszowice, kosciét parafialny pw.
$w. Katarzyny Aleksandryjskiej (seria: Organy Slgska Opolskiego, vol. 9), Laudate Deum in
Organo, Ambiente Musikproduktion, 2012 ACD 1061.

— Na organach Paula Berschdorfa gra Andrzej Szadejko; Wierzch, kosciot parafialny pw.
$w. WawrzyAca (seria: Organy Slgska Opolskiego, vol. 13), Musica super Verticem,

Wydawnictwo i Drukarnia sw. Krzyza w Opolu, Opole 2015.

— Maciej Lamm gra na organach (Opole, kosciét pw. $w. Sebastiana), (seria: Organy Slgska

Opolskiego, vol. 17), Civibus urbis Opoliae, Opole 2017.



— Michat Duzniak gra na organach; Opole-Czarnowasy, kosciét parafialny pw. Bozego Ciata
i $éw. Norberta (seria: Organy Slgska Opolskiego, vol. 23), Es operibus romanticorum, Opole

2018.

— Gabriela Czurlok gra na organach; Sieroniowice, kosciot filialny pw. Matki Bozej Fatimskiej;
Stare Kozle, kosciot parafialny pw. sw. Jana Nepomucena; Jamy, kosciét filialny pw. sw. Mikotaja
i Sw. Matgorzaty; Katy Opolskie, kosciét parafialny pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa (seria:

Organy Slgska Opolskiego, vol. 25), Exsultate, jubilate, Opole 2019.

— Musica Silesiae, vol. 6: Pro ligno crucis, Opole 2020.

29 wrzesnia 2019 roku w kosciele pw. Matki Bozej Nieustajgcej Pomocy w Opolu-Nowej
Wsi Krélewskiej chér mieszany Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w Opolu Schola
Cantorum Opoliensis (dyr. Anna Sikora) wykonat Moritza Brosiga Vesper D-dur op. 23. Utwér

zaplanowany jest do rejestracji na ptyte CD.

W zakresie naukowego opisu dziatalnosci i twdrczosci kompozytorskiej Moritza Brosiga
nalezy wskaza¢, ze w srodowisku opolskim przygotowywana jest dysertacja o tworczosci
oratoryjnej Moritza Brosiga oraz opublikowano jeden artykut naukowy. G. Pozniak, Moritz
Brosig (1815-1887) — dziatalno$¢ organoznawcza na Slgsku Opolskim na podstawie zbioréw

Archiwum Paristwowego w Opolu, RTSO 40 (2020), nr 1, s. 179-214.

Max Filke (1855-1911) pochodzit ze Sciborzyc Matych (k. Gtubczyc), a swoja edukacje
muzyczng zwigzat m.in. z Moritzem Brosigiem. W roku szkolnym 1877/1878 nazwisko Maxa
Filkego znajdowato sie na liscie uczniow Szkoty Muzyki Koscielnej w Ratyzbonie, gdzie studiowat
do 1 lipca 1878 roku. Jego nauczycielem w tym czasie byt m.in. Franz Xaver Haberl (1840-1910)
— niemiecki muzykolog, czotowy przedstawiciel ruchu cecylianskiego, ktory podjat szczegdlng
aktywnos¢ na polu wykonawstwa choratu gregorianskiego, odrodzenia staroklasycznej polifonii
— zwtaszcza muzyki Palestriny. 22 listopada 1890 roku kapituta katedry wroctawskiej wybrata go

na stanowisko kapelmistrza.

Gtéwny okres twodrczosci Maxa Filkego przypada na lata 1891-1906. Opus dziet

kompozytora przedstawia sie imponujgco, a jego zdecydowana wiekszo$¢ zostata wydana



drukiem jeszcze za jego zycia. Skupia sie ona na muzyce religijnej, gtdéwnie liturgicznej, ale wsréd
utwordw znajdziemy takze swieckie, odwotujgce sie do piesni niemieckich (takze ludowych), jak
rowniez opracowan muzycznych poezji wspotczesnej kompozytorowi. Biorgc pod uwage sposéb
wykorzystania srodkéw wykonawczych, w absolutnej przewadze znajduje sie twdrczos¢ wokalna
i wokalno-instrumentalna. Z tej niejako kompozytorskiej reguty wytamujg sie jedynie Preludia
organowe op. 5 oraz nieliczne utwory organowe wydane drukiem w Ratyzbonie w 1892 roku

w zbiorze Eduarda Stehlego pt. Praeludia organi ad singulas cantus gregoriani.

W obszarze muzyki religijnej poza 13 cyklami mszalnymi (a cappella
i wokalnoinstrumentalnymi), mamy jeszcze Requiem oraz liczne motety, graduaty, ofertoria,
hymny, antyfony, Ecce saceredos, ,stacje Bozego Ciata”, Te Deum, litanie®. Jest to twdrczo$é
wzorowana na renesansowej koncepcji muzyki (szczegdlnie w poczgtkowym okresie twdrczosci,
kiedy kompozytor zafascynowany byt cecylianskg odnowa muzyki) oraz brzmieniowosci

romantycznej.

Max Filke kreowat swoje dzieta w ten sposéb, zeby to, co w parafii ,,dziatato”, mogto te
utwory wykonywac: byt chdr mieszany — spiewat chér mieszany, byt meski — Spiewat chér meski,
byt zenski — $piewat zenski; byly smyczki, czyli instrumentalisci, ktérzy potrafili gra¢ na
instrumentach smyczkowych — towarzyszyty one organom, byty instrumenty dete — dofgczano
do tego instrumenty dete, byta petna obsada orkiestry — réwniez i w ten sposéb wykonywano te
muzyke. Ona ma charakter uzytkowy, ale jednoczesnie jest wielkg sztuky. Jest wielkim
Swiadectwem poboznosci, a jednoczes$nie wielkim swiadectwem poziomu muzycznego, jaki
panowat na Slasku’. W tym miejscu (ale takze w nawiagzaniu do Moritza Brosiga) warto jeszcze
wspomnie¢ o owczesnych partyturach, ktére sg takze — w pewnym sensie — Swiadectwem

kultury muzycznej przetomu XIX i XX wieku na Slgsku.

6 Por. G. Pozniak, Max Filke — ,,Wedrowiec” ze Slaska. Na przyktadzie ,Missa in honorem sancti Caroli Boromaei”
op. 80, LitS 13 (2007), nr 1 (29), s. 159-181. Artykut zawiera pierwszy w polskiej literaturze przedmiotu katalog
opuséw Maxa Filkego.

7 G. Pozniak, W stuzbie muzyki, s. 218-224.



Dla przyktadu: partytura mszy przeznaczonej na 4-gtosowy chér mieszany z towarzyszeniem
orkiestry nie byta publikowana jako partytura w klasycznym rozumieniu. Cata obsada wokalno-
instrumentalna zostata rozmieszczona na czterech piecioliniach: dwie dla partii wokalnych oraz
dwie dla partii instrumentalnych. Zastosowane w tym przypadku rozwigzanie sprawia, ze partie
orkiestrowg w dowolnym momencie mogg zastgpi¢ organy, co jednocze$nie poszerza
mozliwosci wykonawcze kompozycji, pozwalajgc na jej wykorzystanie réwniez zespotom
pozbawionym kontaktu z orkiestrg symfoniczng, a tym samym nadajac jej bardziej uzytkowy

charakter.

KYRIE.

SINGSTIMMEN

ORGELSTIMME.

Kyrie z Mszy op. 7 Moritza Brosiga — poczatkowy fragment

Takie rozwigzanie miato najprawdopodobniej nada¢ partyturze wiekszej uzytkowosci.
Oznaczenie newralgicznych momentéw kompozycji, zwigzanych z wejsciem poszczegdlnych

gtoséw, umozliwiato dyrygentowi, ktéry w mniejszych osrodkach niejednokrotnie petnit



jednoczesnie funkcje organisty, ptynne prowadzenie przebiegu akcji muzycznej. Zastosowane
rozwigzanie nie sprawiato réwniez probleméw samym chdrzystom z uwagi na fakt istnienia

wyciggow poszczegdlnych gtosdw, zawierajgcych wtasciwe i kompletne dla ich partii teksty.
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Fragment Missa Solemnis in D ,,Oriens ex alto” op. 106 Maxa Filkego

Srodowisko opolskie prezentowato twdrczo$¢ Maxa Filkego na 2 ptytach CD z serii Musica

Silesiae.
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— Musica Silesiae, vol. 1: Max Filke (1855-1911), Lauretanische Litanei zu Ehren unserer lieben
Frau zur immerwdhrenden Hilfe, op. 80. — zespdt instrumentéw smyczkowych Panstwowej
Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. F. Chopina w Opolu (opracowanie utworu i przygotowanie
zespotu: Hubert Prochota), Chér Studium Muzyki Koscielnej (dyr. B. Malik), Agnieszka
Drozdzewska (sopran) i Michat Blechinger (organy) — dyr. B. Malik.

— Musica Silesiae, vol. 5: Max Filke (1855-1911) — 3 msze, Opole 2019.

28 czerwca 2019 roku w Filharmonii Opolskiej odbyt sie koncert pt. Slgska Muzyka
Oratoryjna, w ktérego repertuarze znalazty sie trzy msze Maxa Filkego: Missa brevis in honorem
Reginae sacratissimi Rosarii op. 1, Missa solemnis Oriens ex alto op. 106, Missa in D in honorem
St. Antonii de Padua op. 90 (wykonawcy: Natalia Stawicka — sopran, Agata Ranz — alt, Piotr Gatek
— tenor, Oskar Koziotek Goetz — bas, Michat Blechinger — organy, chér mieszany DIMK w Opolu
Schola Cantorum Opoliensis, Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Opolskiej, Anna Sikora -

dyrygent).

W zakresie naukowego opisu dziatalnos$ci i tworczosci kompozytorskiej Maxa Filkego
nalezy wskazaé, ze w srodowisku opolskim przygotowywana jest dysertacja o jego twodrczosci

oratoryjnej oraz opublikowano dwa artykuty naukowe.

— G. Pozniak, Max Filke — , Wedrowiec” ze Slgska. Na przyktadzie ,,Missa in honorem sancti Caroli
Boromaei” op. 80, LitS 13 (2007), nr 1 (29), s. 159-181; G. Pozniak, Max Flike (1855-1911) —
Wanderer’ zwischen Deutschland und Schlesien. Am Beispiel der ,,Missa in honorem sancti Caroli
Borromaei” op. 80, w: K.P. Koch (red.), Musik als Briicke. Transferbewegungen des 17. bis 19.
Jahrhunderts zwischen dem deutschsprachigen Ostmitteleuropa und den westlichen

Nachbarléinder (Arbeiten zur schlesischen Kirchengeschichte 26), Miinster 2020, s. 155-168.

— E. Szendzielorz, Max Filke (1855-1911) i jego warsztat kompozytorski na przyktadzie preludiow

organowych ze zbioru Eduarda Stehlego, ,,Folia Organologica” 3 (2020), s. 115-140.

W 2015 roku ztozono wniosek do konkursu w ramach Narodowego Programu Rozwoju
Humanistyki (modut ,,Rozwéj” 2.b) pt. Musica in Silesia — Max Filke (1855-1911) w 160. rocznice

urodzin. Projekt nie otrzymat finansowania.
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Rudolf Halaczinsky (1920-1999) — kompozytor i malarz, ktéry pochodzit z Radlina
(k. Wodzistawia Sl.). Po swoich pierwszych prébach kompozytorskich podjat z poczatkiem 1940
roku studia muzyczne w Wyzszej Szkole Muzycznej w Grazu (kompozycja pod kierunkiem Karla
Marxa). Po ponownie podjetych studiach muzycznych, w latach 1952-1955 ksztatcit sie
w Akademie der Tonkunst w Monachium na wydziatach: ,katolicka muzyka koscielna”
(zwienczone egzaminem kategorii A) oraz ,kompozycja” pod kierunkiem Karla Hollera.
Twoérczos¢ kompozytorska Rudolfa Halaczinsky’ego, obejmujgca dzieta orkiestrowe, chéralne,
fortepianowe, kameralne oraz muzyke koscielng, byta wielokrotnie wyrdzniana. Kompozytor
przez cate zycie pozostawat pod urokiem muzyki pdinego romantyzmu i impresjonizmu.
Kluczowym przezyciem, majgcym wptyw na dalszy rozwdj Halaczinsky’ego jako kompozytora, byt
jego udziat w Tage fiir Neue Musik w Darmstadt w 1965 roku, gdzie dzieta wspodtczesnej

awangardy doprowadzity do nowych aspektédw formotwadrczych oraz technik kompozytorskich.

Charakterystyczna dla muzyki Halaczinsky’ego jest jej brzmieniowa kolorystyka.
Wyobrazenie krajobrazu jako ,przestrzeni przepetnionej muzyka” czy $wiata, ktére , powstaje
z dzwieku”, stopienie sie muzyki i malarstwa w ponadrealistycznym znaczeniu s3 motywami
przewodnimi jego twdrczosci. Logicznym byto dla kompozytora przedstawienie danego tematu
za pomocy Srodkéw malarskich i muzycznych, zgtebienie ich, a dzieki temu stworzenie

mozliwosci gtebokiej percepcji i poznania.

Rudolf Halaczinsky skomponowat okoto 100 dziet, z ktérych 87 jest opatrzonych
numerem; niektére numery zostaty dodatkowo podzielone, sg tez kompozycje nienumerowane.
Wydawnictwo Christoph Dohr przedtozyto w 1998 roku wykaz dziet, w ktérym sukcesywnie —
obok uzupetniajgcych danych — sg katalogowane wszystkie kompozycje, a takze porzgdkowane
wedtug obsady wykonawczej. Halaczinsky sporzadzit swoje dzieta w czystopisach, ktére w wielu
przypadkach moga stuzyé jako wzoér do druku. Zebrane przez niego zaréwno drukowane, jak

i niepublikowane kompozycje znajdujg sie w posiadaniu rodziny®.

8 Por. L. Halaczinsky, Rudolf Halaczinsky — kompozytor i malarz, w: [booklet wydawnictwa ptytowego] G. Pozniak
(red.), Gabriela Czurlok gra na organach; Prudnik, kosciét parafialny pw. sw. Michata Archaniota (seria: Organy

Slaska Opolskiego, vol. 21), Meditationes ad mysterium Trinitatis, Opole 2018, s. 7-13.

12



Srodowisko opolskie prezentowato twérczoéé Rudolfa Halaczinsky’ego na dwéch ptytach

CD (jedna w ramach serii ptytowej Organy Slgska Opolskiego, druga w serii Musica Silesiae).

— Musica Silesiae, vol. 1: Rudolf Halaczinsky (1920-1999), Wer nur den lieben Gott Idsst walten —
Partita fiir Orgel op. 24 (1985) — Gabriela Czurlok (organy Katedry Podwyzszenia Krzyza
Swietego w Opolu); Radio Plus Opole — Wydawnictwo $w. Krzyza Opole 2011.

— Gabriela Czurlok gra na organach; Prudnik, kosciét parafialny pw. sw. Michata Archaniota

(seria: Organy Slgska Opolskiego, vol. 21), Meditationes ad mysterium Trinitatis, Opole 2018.

W zakresie naukowego opisu dziatalnosci i twédrczosci kompozytorskiej Rudolfa
Halaczinsky’ego nalezy wskaza¢, ze w Akademii Muzycznej w Katowicach zostata przygotowana
dysertacja naukowa autorstwa Gabrieli Czurlok (wyktadowca DIMK oraz muzykologii UO),

przedstawiona jako rozprawa doktorska.

Carl Julius Adolph Hoffmann (1801-1843) byt kompozytorem, $piewakiem,
choérmistrzem i muzykiem koscielnym pochodzgcym z Raciborza. Ksztafcit sie przede wszystkim
we Wroctawiu (m.in. Bernhard Hahn, Joseph Ignaz Schnabel, Friedrich Wilhelm Berner).
Natomiast gtéwnym terenem jego artystycznej i kompozytorskiej dziatalnosci byto Opole,
z ktérym zwigzat sie w 1928 roku, podejmujac obowiazki dyrygenta chéru kosciota Swietego

Krzyza (obecna katedra opolska), a takze nauczyciela w miejscowym gimnazjum.

Znaczgco rozwingt w Opolu zycie koncertowe miasta, organizujgc m.in. regularne cykle
koncertéw abonamentowych. Gtéwnym obszarem jego opolskiej dziatalnosci byta muzyka
religijna, ktérg rozwijat i pielegnowat jako pedagog i wykonawca, ale przede wszystkim takze
jako kompozytor. W zachowanym inwentarzu nut kosciota Swietego Krzyza z 1858 roku

wymienionych jest kilkadziesigt jego kompozycji oratoryjnych, ktérych znaczgca czesc sie
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zachowata, jednak po dzi$ dzien pozostaje blizej nieznana, gdyz nie doczekata sie przegladu,

edycji oraz fachowego opracowania®.

Opus kompozytorskie Hoffmanna, pomimo jego krétkiego zycia, jest bogate i zawiera

m.in. 10 mszy, ,stacje na Boze Ciato”, nieszpory, litanie, hymny, antyfony i inne.

aamm .INN‘IO

Strona tytutowa zbioru utwordéw 4-gtosowych C.J.A. Hoffmanna

° R. Poépiech, Carl Julius Adolph Hoffmann (1801-1843) — zapomniana postac¢ opolskiego zycia muzycznego,
w: P. Jaskéta, R. Porada (red.), Ad plenam unitatem. Ksiega pamigtkowa dedykowana Ksiedzu Arcybiskupowi
Alfonsowi Nossolowi, Wielkiemu Kanclerzowi Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego, z okazji 25-lecia
Swiecen biskupich oraz 70. rocznicy urodzin (Opolska Biblioteka Teologiczna 55), Opole 2002, s. 415-426; R. Walter,
Hoffmann, Carl Julius Adolph Hugo, w: L. Hoffmann-Erbrecht (red.), Schlesisches Musiklexikon, s. 294-295.
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Utwory Carla Juliusa Adolpha Hoffmanna czekajg na ich publiczne wykonywanie oraz
dzwiekowa rejestracje. W ramach pracy Katedry Muzykologii Uniwersytetu Opolskiego w 2015
roku zostata przygotowana praca licencjacka autorstwa Krzysztofa Domanskiego pt. Hymny na
Boze Ciato Carla Juliusa Adolpha Hoffmanna (1801-1843). Rekonstrukcja i analiza muzyczna
(promotor: prof. dr hab. Remigiusz Pospiech). Z kolei Ewelina Szendzielorz (asystentka
w Katedrze Muzykologii UO) otrzymata grant w programie Biate Plamy 2020 Instytutu Muzyki
i Tanca w Warszawie do wniosku pt. ,Carl Julius Adolph Hoffmann (1801-1843) — wskrzesiciel
opolskiego zycia muzycznego. Tworczos¢ maryjna na przyktadzie Litanii loretariskiej i Ave Maris
Stella”. W pierwszych miesigcach 2021 roku spodziewane jest wydanie zrekonstruowanych
partytur czesci maryjnego opus kompozytora.

k %

Powyzej przedstawiono czterech $lgskich kompozytoréow z réinych okreséw historii
muzyki. Ich dziatalnos¢ wigze zadedykowanie twdrczosci muzyce religijnej, w tym w duzej
mierze muzyce liturgicznej. taczy ich ponadto fakt dziatania w obszarze nadgranicza, ktére
wspofczesnie znajduje sie w granicach Rzeczpospolitej Polskiej, co z kolei powoduje, ze
twodrczos¢ ta znajduje sie pod prawng opieka polskich instytucji kultury. Nie chodzi jednak
wytgcznie o dbatosé, ale dostrzezenie, ze to, co nadgraniczne, jest segmentem kultury
regionalnej, ta za$ istotng czescig kultury narodowej, i dalej — ponadnarodowej. Jako taka
wymaga szeroko rozumianej promocji i opisu naukowego oraz artystycznego dostrzezenia.
W niniejszym referacie jest mowa o czterech slgskich kompozytorach, ale lista twdrczych
osobowosci z tejze dzielnicy jest o wiele dtuzsza. S3 na niej nazwiska zupetnie nieznane
i zapomniane, do tego stopnia, ze do dzi$ nie odnaleziono zadnych zapisow nutowych — np.
Johann Kuchelmeister (1743-1814; dziatat i zmart w Gtubczycach). Sg tacy, ktérych opus
inspirowato wielu badaczy i wykonawcédw slgskiej muzyki — np. Joseph Ignaz Schnabel
(1767-1831). Sg z pewnoscig rowniez tacy, ktérych twodrczosé zarzucona jest na ktéryms
z chéréw muzycznych kosciotéw na Slasku badz tez bezpowrotnie przepadta w pozodze

wojennej.

Nie ma dzisiaj watpliwosci, ze szczytny cel, jaki podjeta Konwencja Muzyki Polskiej, by

promowac twércow minionych epok, jest absolutnie ponadczasowym wyzwaniem. Kultura jest
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jedna — kultura jest wspdlna! Zawsze pozostaje pytanie, jak to robi¢ najlepiej. Konieczny jest
naukowy opis, zapisywanie ,biatych plam” historii (w tym kontekscie nalezy wskaza¢ program
Instytutu Muzyki i Tanca, majgcy taka wtasnie nazwe), pierwsze edycje lub wznowienia
zapomnianych (lub zagubionych) kompozycji, wykonywanie tej muzyki i wreszcie jej rejestracja
oraz wielopoziomowa promocja. W takg strategie wpisuje sie dziatalnos¢ opolskiego srodowiska,

ktore stawia sobie ambitny cel wcielania tychze idei w zycie.

Nalezy jeszcze wskazac¢ jako konieczne wprowadzenie tychze zagadnied na poziom
edukacji, tak aby pokolenia ucznidw wchodzity w $wiat muzyki ze znajomoscig nazwisk,
o ktoérych nie wspominajg by¢ moze najwazniejsze podreczniki, ale Swiat — ten najblizszy, wokot
nas — bytby zupetnie inny, gdyby nie ich obecnosé. Niech zatem obrazami wiericzgcymi ten tok
myslowy bedg trzy murale ze scian w Diecezjalnym Instytucie Muzyki Koscielnej w Opolu, gdzie
studenci tej placowki wchodzg do sali nienumerowanej, ale oznaczonej nazwiskiem
kompozytora (wraz z podaniem lat zycia), podejmujac ¢wiczenie na instrumencie bgdz planowe

zajecia u Elsnera, Brosiga, Filkego i innych...
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