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Vorwort

Die eingehendere Interpretation des dichterischen Gesamtwerkes von
Vojislav 1lié zum Zwedk einer besseren Wiirdigung seiner Leistung und
Bedeutung innerhalb der serbischen Literatur bedingt eine von verschie-
denen Gesichtspunkten ausgehende Betrachtungsweise.

Es erwies sich dabei als notwendig, die Dichtung zunichst getrennt
nach einzelnen Elementen inhaltlicher und formaler Art zu untersuchen,
obwohl wir der Uberzeugung sind, dafl ,die Form immer ... in Wech-
selwirkung mit dem Gehalt steht“.! Die Trennung erfolgte, um die ein-
zelnen Elemente besser analysieren zu kdnnen und damit die Voraus-
setzung fiir eine vergleichende Betrachtung zu schaffen. Auflerdem mufite
vielfach erst eine Klirung der Grundlagen der einzelnen formalen bzw.
inhaltlichen Elemente innerhalb der serbischen Dichtung versucht wer-
den, ehe an eine sinnvolle Bearbeitung zu denken war.

Die Darstellung der Inhalte und Formen ist jedoch nur die Vorarbeit
fir eine moglichst werkgetreue Interpretation von Iliés dichterischer
Kunst.

Das Werk Iliés lag dem Verfasser wihrend seiner Arbeit nur in den
beiden Gedichtausgaben der Jahre 1907/09 und 1922/23 und in einzel-
nen Prosaschriften vor. Nach dem Erscheinen der Gesamtausgabe 1961
konnten nachtriglich noch einige friihere unverdffentlichte Gedichte her-
angezogen und die biographischen Einzelheiten erginzt werden.

Uber das Entstehungsjahr der im Text zitierten Gedichte geben beson-
dere Kennzeichen Auskunft (zum Beispiel bedeutet 84/5 ... aus dem
Jahr 1884 usw.). Ausfiihrlichere Erliuterungen werden im Anhang, vor
dem chronologischen Verzeichnis der Gedichte, gegeben. Dort finden sich
auch Angaben iber Erstveréffentlichungen und die Seitenzahl der ver-

! Artur Kutscher: Stilkunde der deutschen Dichtung I, Bremen 1952,
S. 80.
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schiedenen Ausgaben. Der Anhang bringt ferner Prosaiibersetzungen der
im Originaltext zitierten Gedichte und Gedidhtstellen.

Die Ergebnisse der bisherigen Forschung wurden in dieser Arbeit ver-
wertet, jedoch lag eine eingehendere Auseinandersetzung mit den Autoren
nicht in der Absicht des Verfassers. Lediglich werden einige Hauptthesen,
die allgemeingiiltig geworden sind, an den entsprechenden Stellen ent-
weder hervorgehoben oder in ihrer Fragwiirdigkeit beleuchtet.
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Einleitung

Historische Voraussetzungen

Zur Orientierung iiber die historischen Zusammenhinge werden der
Darstellung von V. Iliés Dichtung einige biographische Angaben, Hin-
weise auf den kulturgeschichtlichen Hintergrund und eine zusammenfas-
sende Darstellung der Aufnahme seines Werkes durch die Zeitgenossen
und der bisherigen Forschungsergebnisse vorangeschickt. Die biographi-
schen Daten stammen aus einzelnen Essays und kurzen Notizen, die ver-
streut in verschiedenen Zeitschriften verdffentlicht wurden.! Erginzun-
gen wurden nach den biographischen Angaben M. Paviés in seinem Vor-
wort zur Ausgabe der Werke Iliés (,Srpski pisci“) vorgenommen.

Vojislav J. Ilié wurde am 8. April 18602 als dritter Sohn des angese-
henen Dichters und Politikers Jovan Ilié in Belgrad geboren. Der Vater,
die unumschrinkte Autoritit der Familie, bewies seinen Kindern, obwohl
thnen zirtlich zugetan, nur Strenge und Unnahbarkeit. Die Fiihrung des
Hauses tberlie} er ganz seiner Frau, einem Menschen von grofler Giite
und Selbstlosigkeit.

Vojislav scheint ein aufgewedktes und lernbegieriges, aber auch un-
gebirdiges und unausgeglichenes Kind gewesen zu sein. In dem un-
erschrockenen, aber leicht verletzbaren Kind wurde die anfingliche Be-
geisterung fiir die Schule durch die Emporung iiber die damaligen Me-
thoden des Unterrichts und der Erzichung bald gedimpft. Von schwich-
licher Natur, litt er bis zu seinem 14. Lebensjahr sehr oft und auch lingere
Zeit hindurch an verschiedenen Krankheiten. Zeitweilig konnte er sich
nur auf Kriicken fortbewegen.

! Die biographischen Angaben stammen aus den Aufsitzen von Dragutin
I11é: Neposredni uzroci pevanja Vojislavljeva (1900); Gdekoja o Voiji-
slavu (1907); Nada kuéa (1922); 1z Zivota Vojislava Iliéa (1923); R. Plet-
njev: Uspomene na Vojislava (1938); Branislav N u$ié: Posledn)i dani
Vojislavljevi (1895).

* Das Geburtsjahr Vojislav Iliés ist oft mit 1862, zuweilen auch mit 1861 an-
gegeben worden. Nach Priifung der Kirchenbiicher der Pfarrei Palilula steht
jegoch fest, dafl I1i¢é 1860 geboren wurde; vgl. Petar J. Petrovié: Godina
rodjenja Vojslava J, 1lia, Venac XI., 1926, 22.
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Nach seiner Volksschulzeit trat er ins Gymnasium ein, nahm jedoch
seiner Krankheit wegen sehr unregelmifig am Unterricht teil und brachte
es nur auf sechs Klassen. Von 1881 an war er zwei Jahre Gasthorer der
Juridischen Fakultdt der Belgrader Hohen Schule. 1883 brach er seine

Studien plotzlich ab, um sie nie wieder aufzunehmen.

In seiner Jugend war Ili¢ ein begeisterter Verehrer der Poesie von
Djura Jaksié. Aus dieser Begeisterung entsprang auch seine erste roman-
tische Liebe und Ehe. Am 14. November 1883 lief er sich heimlich, ohne
Wissen des Vaters, mit Tijana, der damals 16jihrigen Tochter Jaksiés,
in der Kirche von Palilula trauen. Nach baldiger Verséhnung mit dem
Vater wurden beide im Elternhaus wieder aufgenommen. Die zarte und
sanfte Tijana gewann bald die Liebe der ganzen Familie. Ilié¢ fand je-
doch in ihr nicht, was er gesucht hatte, die Tochter seines ,stiirmischen
Dichters“, sondern ein stilles, einfaches Wesen, das ihn und spiter seine
Kinder mit einer hiuslich patriarchalen Liebe umgab. In den darauf-
folgenden Jahren kamen zwei Kinder zur Welt — Zorka und Momdilo,
doch starben beide nach kurzer Zeit an Tuberkulose. Zu Ende des Jahres
1885 raffte eine plotzliche Tuberkulose auch seine Frau Tijana dahin.
Ilié war untrostlich und dachte einige Zeit sogar an Selbstmord. Von da
an begann er ,wild und stiirmisch® zu leben.

Im selben Jahr 1885 trug er sich mit dem Gedanken, sich als Freiwil-
liger im serbisch-bulgarischen Krieg zu melden. Bedriikt durch die Ab-
hingigkeit von seinem Vater, versuchte er im Jahre darauf eine staatliche
Stellung zu bekommen, stie jedoch auf grofle Schwierigkeiten, allein
schon wegen seines Namens, denn die Ili¢ waren bei Hof und Regierung
in Ungnade. Von Anfang 1886 bis zur Mitte dieses Jahres finden wir
thn bei militirischen Ubungen, zunichst kurze Zeit in Jagodina, dann
in Loznica, spiter in Gornji Milanovac im Gebiete des Rudnik, wo er
auch seine Offizierspriifung ablegte und zum Leutnant befordert wurde.
Spater duflerte er sich iiber seine Militdrzeit: ,Es war die einzige Um-
gebung, die mich nicht verletzt hat.“

Schon immer hatte Ili¢ an der Polittk und am offentlichen Leben
Anteil genommen. 1887 setzt auch eine stirkere publizistische Tatigkeit
auf diesem Gebiet ein. Er sympathisierte mit der Radikalen Partei und
erlaubte sich oft eine sehr freimiitige Kritik. Anfang 1888 mufite er fiir
kurze Zeit iiber die Donau ins Ausland fliehen, um den Verfolgungen
der Regierung zu entgehen.

In diese Jahre fillt auch die Zeit seiner grofien Liebe. Was er in Tijana
nicht gefunden hatte, kam ihm in ihrer jiingeren Schwester Mileva ent-
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gegen — einem sprithend lebendigen, kiinstlerisch begabten und auch
gcbildeten Midchen, dazu ,feuriger Augen und heiflen Blutes“3, wic
Nudié von ihr schreibt. Nach neuesten Forschungen3® diirfte Ilié viele
seiner Gedichte jener Zeit, darunter einige seiner schonsten Mileva Jaksié
gewidmet oder im Gedenken an sie geschrieben haben. Iliés Liebe mufi
einen ungliicklichen Ausgang genommen haben. Damit er in das biirger-
liche Leben zuriickfinde, suchten Eltern und Freunde spiter eine Frau fiir
ihn. Die Wahl fiel auf eine entfernte Verwandte des Dichters Zmaj:
Zorka Filipovié¢ aus der Nihe von Neusatz. Die Heirat fand im August
1888 statt. Von da an fiihrte I1i¢ wieder ein geregeltes Leben. Seine Frau
Zorka gebar thm drei Kinder: Milutin, der 6 Wochen nach Iliés Tod
im 4. Lebensjahr starb, Svetlana und Jela4; sie {iberlebte ihn selbst noch
viele Jahre.

Als Dichter hatte Ilié inzwischen eine gute, zum Teil sogar begeisterte
Aufnahme gefunden. Er veroffentlichte seine Gedichte in den damals
bedeutendsten Zeitschriften des Fiirstentums bzw. Konigreichs und der
Vojvodina. Schon 18874 erschien die erste Sammlung seiner Gedichte, der
zwei Jahre spiter bereits die zweite erweiterte und verbesserte Auflage
folgte. 1liés Fortkommen im Berufsleben litt dagegen weiterhin unter
den Anfeindungen vor allem von Seiten des Hofes. Konig Milan, ein
Verfechter der Osterreichfreundlichen Politik, betrachtete das Haus Ilié,
das an der alten Freundschaft zu Rufiland festhielt und in dem russische
Diplomaten und Militars verkehrten, als offenen Feind seiner Dynastie.
»Nicht einen der Ili¢ mag ich im Staatsdienst sehen!“ — soll er einmal
ausgerufen haben. Erst nach langem Bemiihen erhielt 1li¢ die Stelle eines
Korrektors an der Staatsdruckerei, die er mit einigen Unterbrechungen
bis 16. 2. 1892 offiziell innehatte. Scine unmittelbaren Vorgesetzten
waren ihm meist freundlich gesinnt und liefen thm Mufle genug, auch
wihrend der Dienstzeit seinem eigentlichen Beruf, dem des Dichters,
nachzugehen.

Anfang 1889 finden wir Ili¢ in diplomatischen Diensten in Thessa-
loniki (Solun). Freimiitige Auflerungen hatten ihn in offiziellen Kreisen
unbeliebt gemacht. Sie waren daran interessiert, thn aufler Landes zu
schicken. Nach der Thronbesteigung Alexanders 1. (Ende Februar 1889)

3 Milorad Pavlovié: Iz Nulidevih seéanja. ,Politika“ 21, 4. 1929,
“MPavié: V. 1l 1, 8. 72—78.
* Svetlana heiratete den Staatsrat Radoje Jovanovié, Jela den Obersten Dra-

gutin Radoslavljevié (Milorad Pavlovié: Vojislav Ilié kao roditel].
.Politika® 24. 4. 1929).

* Das Buch kam erst Januar 1888 auf den Markt.

3]
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kehrte 1li¢ eigenmichtig nach Belgrad zuriick. Bis zum Jahre 1891 muf
er wirtschaftlich in einer oft sehr bedriickenden Lage gewesen sein. Nach
verschiedenen erfolglosen Bemiihungen, seine finanzielle Lage zu verbes-
sern, entschied er sich Ende 1891, als Lehrer an die serbische Volksschule
in Turnu Severin (Ruminien) zu gehen, wo er bis August 1892 verblieb.
Nach dem Wechsel der Regierung kehrte 1li¢ wieder nach Belgrad zuriick.
Er erhielt durch Vermittlung eines ihm gewogenen Ministers (Ribarac)
eine Anstellung als Beamter in der offentlichen Verwaltung, die ihm
gleichzeitig Zeit genug lief, seiner eigenen Arbeit nachzugehen. Im Mai
1893 wurde Ili¢ ans Konsulat nach Priftina versetzt und spiter zum
Vizekonsul ernannt. Sein unmittelbarer Vorgesetzter war sein Freund,
der spiter so bekannte Komdédiograph und Humorist Branislav Nusié.
Eine Einberufung zu militirischen Ubungen auf Betreiben eines Mini-
sters der Radikalen Partei, des Generals Sava Gruji¢ — Ilié hitte als
Diplomat vom Militirdienst befreit werden miissen — fiihrte ithn nach
Ostserbien. Er ertrug das rauhe Lagerleben nicht und erkrankte an Lun-
genentziindung, die der ungeniigenden Pflege wegen bald in Tuberkulose
iberging. Anfang November wurde er nach Pridtina entlassen. Triume
und Gesichte deuteten bereits auf den nahen Tod. In einem ungedrudkten
Gedicht dieser Zeit bringt er zum Ausdruck, daf} er iiber den Tod nur
herausfordernd lachen konne. Er konne die Kraft nicht anerkennen,
welche das Leben vernichte. Trotz seiner vielen elegischen Auflerungen
hat er aber in Wirklichkeit das Leben mit allen Fasern seines Wesens ge-
liebt. Schon vom Tode gezeichnet, wurde er Anfang 1894 iiber Skopje
nach Belgrad gebracht. Wenige Tage nach seiner Ankunft starb Vojislav
I11ié bei seinen Eltern, am 21. Januar 18945, im 34. Lebensjahr.

Er wurde mit so groflen Ehren begraben wie nicht einmal Kénig Milan
selbst. Uber 6000 Menschen geleiteten ihren damals grofiten Dichter
zu Grabe.®

Vojislav 1lié entstammt einer Familie?, die trotz der Unbeliebtheit bei
Hof und Regierung unter den Zeitgenossen in hohem Ansehen stand.
Der Vater Jovan Ilié® wurde durch sein einfaches und gerades Wesen

5 Das Todesdatum wird manchmal auch mit 19. 1. 1894 angegeben (Nuii¢;
Vojisl. Spom.). Wir halten uns hier an die Angabc von Milorad Pavlovié:
Uspomena na Vojislava Iliéa, Zivot i rad, knj. 1V, 1929 S. 703—70C5, der
das zuverlassigste biographische Material iiber 11i¢ veroffentlicht har.

* Neben den Angaben von Drag. 1lié vgl. die vielen Nachrufe zu Iliés Tod
und Begribnis (s. Literatur-Verzeichnis).

? Vgl. Dragutin 111ié: ,Nafa kuéa® und ,Naéi preci“. Venae VII, 1922 und
VIII, 1923.

8 Dragutin I11¢é: Jovan 1lié. Letopis Matice Srpske 1901, Bd. 204,
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und durch seine untadelige Lebensfiihrung zu einem Symbol des alten
Belgrads. ,, Jupiter tonans“ in seinem Hause, iibte er Zeit seines Lebens
einen groflen Einflufl auf seine SShne aus, der auch in der Dichtung seines
Sohnes Vojislav zu spiiren ist.

Jovan 11ié® gehorte der ersten Generation der serbischen Omladina an,
studierte in Prerau, Preflburg und Wien und horte bzw. kam dort mit
P. Safafik, L’udovit Stur, Vuk Karadzié¢, Djuro Daniéié und Branko
Radifevié zusammen. 1848 kimpfte er mit anderen seiner Gesinnungs-
genossen gegen die Magyaren und spielte 1858 als Mitglied der liberalen
Obrenovié-Gruppe eine nicht unbedeutende Rolle in der St. Andreas-
Skupstina. Nach dem Wechsel der Dynastie lie allerdings sein Einflufl
merklich nach. Er war wohl kurze Zeit noch Justizminister (1869—1871)
und bis 1882 Mitglied des Staatsrates, konnte sich jedoch in seiner ge-
raden, oft starren Art, mit der er spiter fiir einen verstirkten Zentralis-
mus und gegen eine konstitutionelle Beschrinkung der Macht eintrat,
nicht durchsetzen und zog sich resigniert und verbittert immer mehr vom
politischen Leben zuriick.

Umso mehr entfaltete er seine literarische und kulturelle Tatigkeit.
In seinem Hause im Stadtteil Palilula entstand so etwas wie der erste
literarische Salon Belgrads.!® Stindig kamen Giste aus der damaligen
literarischen, kiinstlerischen und auch politischen Welt nicht nur Belgrads,
sondern auch der iibrigen Teile Serbiens und der Vojvodina. Vereinzelt
erschienen auch Kroaten und nicht selten sogar Russen. Trotz der diiste-
ren und melancholischen Gemiitsverfassung des Vaters und spiter auch
der Sohne ,wurde das Leben meist von der humoristischen Seite be-
trachtet®. Eine offene Atmosphire von Gastfreundschaft und Geselligkeit
erfiillte das Haus.

Als Dichter war Jovan Ilié in seinen jungen Jahren noch der ,,Objek-
tiven Lyrik“ verbunden und nahm durch sie, meist iiber die deutsche
Literatur, sowohl klassizistische als auch romantische und idealistische
Elemente auf. An seiner ,objektiven® Dichtungsweise hielt Jovan Ili¢
stets fest. Entscheidend fiir seine weitere dichterische Laufbahn wurde
jedoch die Begegnung mit der slavischen Romantik eines Kollir und
Star!t, aus der sich bei ihm, wie bei den meisten seiner Zeitgenossen, ein

® Vgl. u. a. Jalfa M. Prodanovié: Jovan Ilié, Zivot i rad. Srpski pisci:
Jovan Ili¢, S. XXIII—XXXVIII.

10 Vojin Puljevié: Beogradski knjiZevni salon Jove Ilica. Beogradske
opitinske novine 1932, S. 661—663.

11 Von Kollir iibersetzte Jovan Ilié Teile aus ,Sldvy Dcera“, Stir war ihm
schon von Preflburg her als dortiger Professor bekannt. Spiter begegnete er
ihm in Wien.

-
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betonter serbischer romantischer Nationalismus entwidkelte. Romantische
Begeisterung fiir die Vergangenheit des eigenen Volkes, verbunden mit
einer urspringlichen Liebe zu allem Serbischen, fiihrte zu einer starken
Beeinflussung durch die Volksdichtung.

Die Anschauungsweise Jovan Iliés ist im wesentlichen jedoch noch vom
Rationalismus, allerdings auf idealistischer Grundlage (Schiller, Kant)
bestimmt.!2 Vorbild und Ideal eines Dichters war ihm von Jugend auf
Sima Milutinovié.!® Im Zusammenhang mit Iliés grofler Sympathie zu
Rulland steht auch eine gewisse Orientierung an DerZzavin!4, spiter
auch seine Berithrungen mit panslavistischem und slavophilem Ideengut.15
Auffillig ist die — bei seinem Sohne Vojislav wiederkehrende — Uber-
zeugung von der streng kausalen Abfolge geschichtlicher Ereignisse.®
Damit im Zusammenhang steht das Interesse an alten Zeiten und deren
Ordnungen. Jovan Iliés diesbeziigliche Ideale sind die griechische Polis
(die Zeit des Perikles), das maurische Kalifat in Spanien, die Republik
Ragusa, die Slaven an der Ostsee und allgemein die patriarchale Lebens-
ordnung. Von den modernen Lindern schitzte I1i¢ insbesondere England,
wohin er auch seine S6hne zur Erziehung schicken wollte.

Mit seinem starken Charakter und ausgeprigten Weltbild wirkte Jovan
[1i¢ auf seine Umgebung nahezu diktatorisch.!®" Bei seiner Abneigung
gegen alles Vulgire und Subjektiv-Individualistische blieb ihm infolge
der entgegengesetzten Zeittendenzen nur eine stoisch-vornehme Zuriick-
haltung und Resignation iibrig. Diese Haltung iibertrug sich auch auf
seine Sohne, vor allem auf Vojislav. Wir finden in dessen Dichtung im-
mer wieder Ziige, die an den Vater erinnern, vielleicht sogar entgegen
der urspringlichen Veranlagung des Sohnes:!7 Jovan Ili¢s Hodhschitzung
objektiver Werte, seine vornehme Zuriickhaltung, aber auch seine Skepsis
und Resignation.

12 Vgl. Jovan Skerlié: Omladina i njena knjizZevnost. Beograd 1906, S. 457.

13 Sima Milutinovi¢ war der gefeierte Dichter der serbischen Jugend noch von
threr Studienzeit in Prerau, Preflburg und Budapest her. Dafl diese Begei-
sterung fiir Sima Milutinovi¢ bei Jovan Ilié bis in sein hohes Alter ange-
halten hat, wissen wir aus seinen eigenen Auflerungen.

4 Lomonosov und Derzavin iibten bereits einen Einfluf auf Lukijan Muficki
aus. Es bleibt zu untersuchen, inwieweit Jovan Ilié direkt von den Russen
oder iiber Mulidki beeinfluflit worden ist.

15 Slavophile Ideen bestimmten auch die politische Gesinnung der jungen
Liberalen. (J. Heidenreich: Ruské zdklady srbského realismu, 1933,
S. 138).

18 Vgl. Srpski pisci, Jovan I1ié, S. 393—410.

1* M. Pavié: V. Ilié I, S. 676.

17 _Po svojoj prilici neobiéno bujan i Zeljan neposrednih efekata® (Drag.
I11é: Gdekoja o Vojislavu, S. 181); ... vide liriéar sklon bajronizmu u
svojoj filozofsko) osnovi“ (Drag. I11¢é: Iz Zivota Voj. Ilida, S. 505).
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Die Erziehung seiner Shne lieff sich Jovan Ilié von ihrem
12.—14. Lebensjahr an sehr angelegen sein. Die erste Bildung vermit-
telten die Mirchen und Lieder des Volkes sowie kleine Erzihlungen aus
der antiken und slavischen Mythologie und Geschichte. Unauffillig, in
tiglichen Gesprichen fiihrte er seine Scéhne in die antike und neuere
Philosophie und Dichtung ein. Auch die frilhe Berithrung mit der rus-
sischen Literatur und die Kenntnis der russischen Sprache diirfte bei
Vojislav auf den EinfluR des Vaters zuriickzufithren sein. Auf zeit-
gendssische Anschauungen ist der junge Ili¢ von seinem Hauslehrer Vasa
Gavrilovi¢ hingelenkt worden.!™ Vielleicht mehr noch durch die Schule
als durch das Elternhaus wurde er spiter mit dem populirwissenschaft-
lichen Geschichtsbuch von M. Zelevi¢ bekannt!8, das einen Auszug aus
der Weltgeschichte von Gustav Struve darstellt.!® Das Buch simplifiziert
die geschichtlichen Vorginge zu einem sich stets wiederholenden Konflikt
zwischen Herrscher und Volk und gibt gleichzeitig auch eine Art von
liberalem Moralkodex. Vojislav 1lié hat einzelne Darstellungen geschicht-
licher Szenen diesem Buch entnommen.2°

Durch seine Krankheit war der junge Vojislav 11ié viel ans Haus gefes-
selt. Mehr als seinem Alter gemif}, mufiten ithm Biicher die Welt ersetzen.
Von daher lifit sich vielleicht auch 1liés Friihreife und gelegentliche Alt-
klugheit verstehen. Die Lektiire, die sein Bruder Dragutin erwihnt,
diirfte jedoch etwas zu umfangreich ausgefallen sein.2! Sicher ist, daf}
[1ié die in russischer Sprache erschienenen Gerbel’schen Anthologien2?
der russischen, deutschen und englischen Dichtung gut gekannt hat. Das
beweisen eine ganze Menge Parallelen, die aus Gedichten dieser Antho-

17* M.Pavié: V.1Ii¢ 1, S. 33,

18 Vgl. Slobodan Jovanovié: Vlada Milana Obrenoviéa. Knjiga druga
(1878—1889), Beograd 1927, S. 77—78.

12 Gustav Struve: Geschichte der Welt in 6 Binden, VII, Auflage,
1864—1866.

2 Den Hinweis auf dieses Werk gibt Relja Z. Popovié in seiner Bro-
schiire: Dragutin Ilié, Beograd 1931, S. 4.

21 Nach Angaben von Dragutin Ilié hitte sein Bruder Vojislav Dichter wie
Shelley, Goethe, Schiller ganz durchgelesen. Zur damaligen Zeit war Shelley
nicht einmal vollstindig ins Russische iibersetzt. Die Fiille von Dichtern, die
Ilié nicht nur gelesen, sondern genau gekannt haben soll, diirfte zu einem
guten Teil, entgegen den Behauptungen Dragutin Iliés, aus den Gerbel’-
schen Anthologien stammen. Vgl. Dragutin 111 ¢: Neposredni uzroci pevanja
Vojislavljeva, 1900, S. 729, und Gdekoja o Vojislavu, 1907, S, 215.

22 N. V. Gerbel’: Russkie poéty v biografijach i obrazcach. St. Peterburg
1873. Anglijskie poéty v biografijach i obrazcach. St. Peterburg 1875. Ne-
meckie poéty v biografijach i obrazcach. St. Peterburg 1877. Leider war mir
nur die zweite Auflage der russischen Dichter aus dem Jahre 1880 zuginglich.
Die Seitenzahlen sind nach ihr angegeben.
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logien stammen. Allgemein lassen sich viele Entlehnungen bei 1lié nach-
weisen, einige wurden bereits festgestellt, auf andere wird im folgenden
hingewiesen. Die Auswahl ist meist bedingt durch Iliés elegische Grund-
haltung, spiter auch durch seine politische Gesinnung.

Die eigentliche Erziehung zum Dichter diirfte 11ié vor allem durch das
Pudkinsche Beispiel erfahren haben. Aber auch Lermontov, Zukovskij
und Batjutkov, wie allgemein die Literatur der Pufkin-Zeit, haben Ili
in dieser Hinsicht herangebildet. Entlehnungen beweisen, dafl er diese
Dichter auch iiber die Gerbel’schen Anthologien hinaus gekannt hat. Es
ist anzunehmen, dafl Ilié durch russische Ubersetzungen auch die Ilias
(Gnedi¢)?* und die Odyssee (Zukovskij), vielleicht auch die Gottliche
Komddie und Gedichte von Petrarca kennenlernte. Was er sonst an
europiischer Dichtung gelesen hat, ist schwer festzustellen. Die in den
Gerbel’schen Anthologien iibersetzten Gedichte bieten eine grofle Aus-
wahl. Auflerdem bestand in den 70er und 80er Jahren des 19. Jahrhun-
derts bereits eine nicht unbetrichtliche serbische Ubersetzungsliteratur.
Aller Wahrscheinlichkeit nach ist I1ié mit Heine, Byron und vielleicht
auch Shakespeare, Goethe und Schiller bereits iiber einzelne serbische
Ubersetzungen in Beriihrung gekommen. In den Schulen war zu jener
Zeit noch Maletiés ,Teorija poezije“ (1854) und ,Ritorika“ (1855/56)
gebriuchlich, die nach deutschen Vorbildern?4* verfafit waren und viele
deutsche Beispiele brachten. Eindriicke aus anderen fremden Literaturen
kann Ili¢ durch Lesungen und Vortrige an der Hochschule und in Stu-
dentenkreisen erfahren haben. Die in diesen Jahren aufkommende Hin-
wendung der serbischen Literatur zum russischen Realismus diirfte auch
Iliés Lektiire mitbestimmt haben (Turgenev, Gogol’, Cerny3evskij). Daf}
I1i¢ die serbische Dichtung gut gekannt hat, steht woh! aufler Zweifel.
Im Hause genossen aufler Sima Milutinovié?®5, dem mit Jovan Ilié per-
sonlich bekannten Branko Radilevié?® auch Njegos, Lukijan Musicki
und die Vertreter der objektiven Lyrik (J. St. Popovié u. a.) hohes An-
sehen.

In seiner Jugend war Vojislav Ilié ein glithender Verehrer der Poesie
Djura Jakéiés. Inwieweit er von den seine Zeit unmittelbar bewegenden

24 Einige Zeilen der 1Ilias nach der Ubersetzung von Gnedié stehen in Iliés
Gedicht: Smrt Periklova (87/a).

24* Niheres hierzu: Dorothea Kadach: Die Anfinge der Literaturtheorie bei
den Serben, Slavistische Beitrige Bd. 2, Miinchen 1960.

* Jovan Ili¢: Gdekoja o Cubru Cojkoviéy, Srpski pisci, Jovan Ilié, S. 459—467.
8 Ders.: Nekoja o Branku, S. 449—456.
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Stromungen literarischer und politischer Art bestimmt war, kommt jedoch
erst mit seinem Eintritt in die Studentengruppe des Pobratimstvo zum
Ausdrudk.

Von den ersten dichterischen Versuchen Vojislav Iliés wissen wir nur
durch einige biographische Notizen seines Bruders Dragutin. Erhalten
hat sich davon nichts. Ili¢é mufl aber schon als Kind von 10 Jahren Ge-
dichte geschrieben haben. Mit 11 Jahren ,griindete® er ein satirisch-
humoristisches, wochentlich erscheinendes Hausblatt ,Havet® (Das Ge-
spenst), das vornehmlich gegen seinen Bruder Dragutin gerichtet war,
der ithm seinerseits mit dem Blatt ,Djavo“ (Der Teufel) antwortete.
Mitarbeiter beider Unternehmen war ihr dlterer Bruder Milutin.

Das erste uns iiberlieferte Gedicht sind im patriotischen Omladina-Stil
geschriebene Verse scherzender Art iiber einen kleinen Ausflug seiner

Briider. Als Vojislav Ili¢ 14 Jahre alt war, soll er eine kleine satirische
Erzihlung geschrieben haben, die angeblich an Don Quijote erinnerte,
ohne dafl er je von diesem gehort hatte. Nach Aussagen seines Bruders
Dragutin sollen sich die dichterischen Versuche dieser Frithzeit nahezu
ausschliefllich auf dem Gebiet des Humors und der Satire bewegt haben.
Hierher gehort auch das Gedicht ,Lepid“ aus seinem 16. Lebensjahr, eine
Nacdichtung von Zmajs ,,Kont“ (Ubersetzung eines Gedichts des un-
garischen Dichters Garaya).

Im ,Ribar“, dem ersten uns iiberkommenen grofleren Werk, einem
dramatisch-epischen, doch stark gedanklich bestimmten Gedicht, mit dem
sich Ilié bereits von seinem 16. Lebensjahr an beschiftigt haben soll,
tritt uns schon der spiter fiir ihn so charakteristische reflexive Zug ent-
gegen. Neben Anlehnungen an Lermontov (Dimon) und auch Goethe
(Faust) zeigt das Gedicht immerhin bereits gewisse eigene Ansitze.

Die ersten Verdffentlichungen, auf russische Vorlagen zuriickgehend,
setzten jedoch im wesentlichen die Linie der idyllisch-sentimentalen Ro-
mantik der Omladina-Dichtung, wenn auch auf formal hoherem Niveau
fort. Erst mit den Langzeilengedichten, mit denen Ili¢ formal auf die
dltere Stromung der Objektiven Lyrik zuriickgreift, entstand das, was
die Zeitgenossen die ,neue Dichtungsweise“ nannten.

Hierbei tritt eine Ilié eigene Objektivitit der Darstellungsweise ent-
gegen, im Gegensatz zu der subjektiven, spontanen Art seiner Vorginger.
Mit dem Streben nach Objektivitit und nach einem realeren Erfassen der
jufleren wie inneren, menschlichen Realitit steht Ilié mitten in den
Bestrebungen seiner Zeit.

Als junge Serben in immer gréflerer Zahl im Ausland, vor allem auch
in Frankreich und in der Schweiz zu studieren begannen, entstand von
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Anfang der 60er Jahre an ein sich immer stirker auswirkender Anschlufl
an damalige liberale und spiter auch demokratisch-revolutionire, ja
selbst sozialistische Strémungen in Europa. Das Beispiel Italiens wirkte
im besonderen auf die serbische Jugend, die allmihlich, aber immer deut-
licher von einer mehr panslavistischen und romantisch-nationalen zu
einer demokratisch-sozialen Haltung iiberging. War das Zentrum der
vorangehenden Stromungen die Vojvodina gewesen, so wurde mit dem
Aufkommen der neuen Ideen Belgrad immer mehr zum Mittelpunkt so-
wohl der neuen politischen Agitation als auch des kulturellen Lebens. Die
Inauguratoren eines bewufit propagierten Sozialismus sind der Bulgare
Ljuben Karavelov und der Serbe Svetozar Markovié. Karavelov, der in
Ruffland studiert hatte, vertrat erstmals die ,Neue Lehre®, wie der
Sozialismus spiter bezeichnet wurde. 1867 iibernahm er die Fiihrung
der serbischen Omladina in Belgrad. Nodh bestimmender fiir die Jugend
Serbiens wurde die Wirkung, die von Svetozar Markovié ausging, der
nach dreijahrigem Studium in Petersburg und einem weiteren Jahr in
Ziirich, nach Belgrad zuriickgekehrt, zum ersten Agitator der sozialisti-
schen Bewegung in Serbien wurde.??

Markovié ist nicht nur, wie die anderen Zeitgenossen, von den mo-
dernen Ideen beeinfluflt, sondern tritt erstmals auch mit einer klar um-
rissenen Ideologie auf, die — obwohl! in ihren wesentlichen Ziigen von
Cernylevskij, Dobroljubov und Pisarev iibernommen — fiir Serbien mit
threr strikten Konsequenz einen neuartigen Impuls darstellte. Thr Ein-
fluf auf die damalige Jugend muf sehr grofl gewesen sein.

Schon Markovié selbst in seinen Forderungen nach einer zeitgemiflen,
aber auch tendenzidsen Literatur, noch mehr jedoch seine Nachfolger
(Pera Todorovié) trieben diese These auf die Spitze, indem sie nicht nur
fir eine Tendenzdichtung eintraten, sondern die Poesie als solche negier-
ten, was jedoch nur zur Folge hatte, daf sie, von da an als ,,Vernichter
der Asthetik® gebrandmarkt, bald eine Gegenstrémung, zum Teil sogar
aus ihren eigenen Reihen hervorriefen.

Wenn auch der Hauptimpuls der ,Vernichter der Asthetik® bald iiber-
holt war, so hatte diese Tendenz bereits in der serbischen Literatur iiber
weite Gebiete eine Anderung der bisherigen dichterischen Gepflogenhei-
ten bewirkt. Einmal waren die vielen Sianger einer farblosen Pseudo-
romantik und eines aufgeblasenen rhetorischen Patriotismus zum Schwei-
gen gebracht, zum anderen wurde dem schon vor Markovié latent vor-

2 Vgl. Jovan Skerlié: Omladina i njena knjiZevnost. Beograd 1906,
S. 272—293.
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handenen, aber aufler einigen Ausnahmen nicht recht zum Ausdrudk
gekommenen Realismus?® zum Siege verholfen. Ist der russische Einflufl
auf die serbische Literatur nie ganz versiegt, so erhilt er nun einen
starken Aufschwung. Neben Gogol’, der teilweise schon in den 60er
Jahren in Serbien bekannt wurde, werden Turgenev, Nekrasov, Ostrov-
skij, Cerny$evskij und spiater vor allem L. N. Tolstoj iibersetzt. Von
1880 an wird Lermontov, spdter auch Pufkin grofleres Augenmerk ge-
schenkt.

Die Bewegung Svetozar Markoviés hatte eine ihrer Hauptstiitzen in
den Studenten der Hohen Schule in Belgrad. Sie scharten sich um die
Jugendgruppe ,Pobratimstvo® die am 1. 11, 1867 in der Absicht
gegriindet worden war, an der Arbeit der Vereinigten Serbischen Jugend-
gruppen teilzunehmen. Von 1871 an geriet diese Gruppe sehr stark unter
den Einflufl der damaligen sozialistischen Stromungen. In threm Rahmen
wurden nun Naturwissenschaft, Nationalokonomie und materialistische
Anschauungsweisen propagiert. Zwischen 1879 und 1880 mufl dann,
veranlaflt durch Trifun Skuri¢ und mit beeinfluflit von Vladan Djordje-
vié, die nur von einzelnen Literaturhistorikern und Kritikern (Dragu-
tin Ilié, Relja Z. Popovié u. a.) hervorgehobene Umorientierung inner-
halb des Pobratimstvo erfolgt sein.2® Es diirfte sich hierbei jedoch zu-
nichst nur um eine Kursinderung auf literarischem und nicht auch auf
politisch-weltanschaulichem Gebiet gehandelt haben.

Diese literarische Umorientierung soll eine Art Renaissance der Vuk-
schen Omladina gewesen sein mit dem Ziel, der Poesie im literarischen
Leben wieder ihr Recht zukommen zu lassen und das allgemeine litera-
rische Niveau zu heben. Aufler den bereits genannten Inauguratoren
dieser Bewegung sollen ihr Nikola Djurié, Vlada Jovanovié, Zarija R.
Popovié, V. Vukilevié, St. Novakovié, M. Budislavljevié, Branislav
Nudi¢ und alle Briider Ili¢ angehdrt haben. Daneben gingen dhnliche
Bestrebungen von dem Satiriker Milovan Glidié, der in den 70er Jahren

®8 Ein sogenannter naiver Realismus besteht schon vor Markovié. Salko Na-
zedi¢ hat in ,Zivot® II (1953), S. 425—434 schon bei Branko Radilevié
realistische Ziige nachweisen konnen. Auch im Werk B. Atanadkoviés lassen sich
solche finden. Der erste Realist der serbischen Literatur Jakov Ignjatovié
gibt seine sozialen Romane bereits seit dem Jahre 1862 heraus. Ein weiterer
realistischer Zug geht auf die Kurzgeschichte des Volkes zuriik. Von ihr
bestimmt cntsteEt der Realismus der Erzahlungen eines St. M. Ljubifa.

® Relja Z. Popovi¢ schreibt dazu: ,Kult poezije stoji kod te grupe (Pobra-
timstva) vrlo visoko, a pravac im je nacionalan i nosi obclez;c reakcije
prema antiestetinim nastranostima prosle decenije . .. (se) ... priblizio rani-
jem romantiénom pravcu, ali se ubrzo sve vie istide kao nova, samostalna
struja koja moéno utiée da se stvori preokret u naloj knpzevnostl (Relja
Z. P op o vié: Dragutin I1ié, Beograd 1931, S. 5).
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noch unter dem starken EinfluR Markoviés stand, und dem allerdings
stets konservativ gesinnten Erzdhler Stevan Sremac aus, der dem Hause
11i¢, vor allem Vojislav sehr nahe stand. Von einer eigentlichen Schule
kann bei all diesen Bemiihungen jedoch nicht gesprochen werden.

Eines ihrer gemeinsamen Merkmale ist die Ankniipfung an vergan-
gene literarische Stromungen. Die einen berufen sich auf die Dubrovniker
Dichtung (Nikola Djurié), andere bevorzugen eine Dichtungsweise alten
Stils, wieder andere heben die Bedeutung der Volksdichtung hervor,
usw. Andrerseits werden auch neue Elemente sogar durch konservativ
gesinnte Dichter aufgenommen. Es handelt sich um den russischen Realis-
mus (Glifié, Sremac) und um verschiedene andere Bestrebungen fremder
Literaturen jener Zeit. Auch sozialistische Anschauungen und eine ihnen
eigene tendenzidse Note wirken bei einzelnen nur in loser Verbindung
mit thnen stehenden Dichtern noch weiter nach (Mita Popovié, Aberdar,
Vlada Jovanovié). Der spitere Agitator dieser Gruppe, der konservativ
gewordene Dragutin Ilié, darf hierbei nicht kritiklos als Mafistab genom-
men werden.3® Er beklagt sich nach einigen Jahren iiber die Richtungs-
losigkeit dieser Gruppe, iiber den Verfall der Ideale und prangert ihren
Individualismus an ... ,indem sie bald dieser, bald jener westlichen
oder russischen Dichtung subjektiver Art nachlaufen. Anstelle objektiver
Ideale weht in ihren Liedern eine wunderliche Eigenliebe, das dichterische
Ich ... im Stile westlicher und russischer Dichter der modernen Zeit ...
es entstehen ein nervoser Subjektivismus, Zerriittung und Verfall, welche
die geistige Kraft zersplittern und die gesellschaftliche Moral verder-
ben.“3t

% Die Umorientierung wird durch Skerlié und die von ihm bestimmte Literatur-
kritik groflenteils iibergangen. Dragutin Ii¢, einer der Anreger dieser Um-
orientierung und ihr spiterer Agitator, schildert sie in seinen literarischen
Aufsitzen. Er nennt die neue Bewegung ,Omladina der 6. Periode® oder

~Renaissanee der Vukschen Omladina®, Vgl Drag. I1i¢: Knjizevna pisma
II1, IV, Brankovo Kolo, 1896, S. 1295-——1304; 1897, S. 1200—1203; Novije
pjesniftvo u Srba, Nada 1900, S. 247—25, 262—263, 275—277; Skerliéeva
Istorija Nove srpske knjxievnosn, Brankovo Kolo XVIII 1912, S, 730733,
Eine Kritik der in dieser Gruppe sich entwickelnden Tendenzen gibt seine
Abhandlung: Nema Ideala, Nada 1896, S. 1237—1240, 1270—1276.

Dragutin Ili¢ war ursprunghch selbst liberal-republikanisch gesinnt, Seine
Schriften um die Jahrhundertwende zeugen jedoch bereits von einer sehr stark
konservativen Haltung nicht nur auf politischem, sondern audh auf literari-
schem Gebiet. Er ist voller Skepsis, gelegentlich auch voller Ressentiments
gegen die neuen literarischen Stromungen und steht hierbei in Opposition zu
dem damals allmichtigen Skerli¢. Manches an literarischen Ereignissen, das
Skerlié nicht erwihnt oder nur sehr einseitig betrachtet, finden wir in den
Schriften Drag. Iliés verzeichnet. Doch diirfen diese Angaben wiederum nur
mit einer gevnssen Vorsicht ausgewertet werden.

3 Drag. I11ié: KnjiZevna pisma IV, Brankovo Kolo, S. 1201.
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Mit den Bestrebungen zur Wiederbelebung der Poesie richtete sich
diese Bewegung wohl gegen die ,Vernichter der Asthetik®, andererseits
jedoch ebenso gegen jede Pseudoromantik und den hohlen Patriotismus
der 70er Jahre, die gleicherweise auch schon von Sv. Markovié bekimpft
worden waren.

Ausgehend von der Shakespeare-Feier des Jahres 1864 setzte ebenfalls
um das Jahr 1880, von Laza Kostié propagiert, ein wahrer Shakespeare-
Kult ein.3 Das Ideal dichterischer Gestaltung wird fiir die Gruppe des
Pobratimstvo das Drama Shakespearescher Art.3% Doch scheint nur Dra-
gutin Ilié ein einigermaflen dramatisches Talent besessen zu haben.34
Auch sein Bruder Vojislav 1li¢ versuchte sich auf diesem Gebiet, aller-
dings nicht mit sonderlichem Erfolg.%

Wie sehr Vojislav I1ié mit vielen seiner Zeitgenossen in regem Kontakt
und zu einer ganzen Anzahl auch in freundschaftlicher Verbindung stand,
zeigen die Art und die Haufigkeit seiner dichterischen Sendschreiben und
Widmungen. Neben den Vertretern der ilteren Generation, die Ilié schon
als Giste seines Vaterhauses kennengelernt hatte, wie Lj. Nenadovié,
M. Saplanin, Stevan Sremac u. a., werden von den jiingeren besonders
Janko Veselinovié, Simo Matavulj, Sima Avramovié, Milorad Mitrovié,
Vlajko DzZoni¢ und Branislav Nufié¢ genannt. Er traf sich mit ihnen
ziemlich regelmidfig im Café und unterhielt sich dabei gern iiber lite-
rarische und politische Probleme. Die Anteilnahme am &ffentlichen Leben
bezeugen seine seit 1886 immer hiufigeren Satiren, Kritiken und Paro-
dien, sowie die nicht seltenen patriotischen und sozialen Themen seiner
Gedichte. 11ié zeigt hierbei eine erstaunliche Unerschrockenheit und Kiihn-
heit. Wie schon erwihnt, sympathisierte er mit der Radikalen Partei,
die sozialistisch orientiert war und einen starken Riickhalt im Volke be-
safl, vom Fiirsten bzw. nachmaligen Kénig, der ein grofles Mifitrauen
gegen sie hegte, jedoch fortwihrend — nicht ohne Intrigen — hingehalten
und benachteiligt wurde.

Der Intelligenz der Hauptstadt zugehorig, ist 1lié iberzeugt freiheit-
lich gesinnt, sozial, wenn auch vielleicht nicht extrem sozialistisch; er
setzt sich bald offen, bald in versteckter Form fiir einen demokratischen

32 Kostié selbst iibersetzte: Romeo and Juliet, Hamlet, King Lear, Richard III.
Zum Einflufl Shakespeares auf die serbische Literatur vgl. Vladeta Popo-
v i ¢: Shakespeare in Serbia, London 1928.

W ,Zajedno s kultom Sekspira kod te grupe (Pobratimstva) javlja se: tefnja
da se po ugledu na velikog engleskog dramatidara stvori nafa nacionalna
istori¢na drama® (Relja Z. P o p 0 v i é: Draguun I1i4, S. 5).

3¢ Ebd. S.21—24,

3 Milorad P. Sapdanin: Neumitna kritika. Vojisl. Spomenica, Beograd
1895, S. 218.
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Republikanismus ein, spricht gegen den ,Tyrannen auf dem Thron, ist
jedoch dabet durchaus serbisch-national und wird gelegentlich sogar
chauvinistisch — er bleibt also durchaus im Rahmen seiner
Zeity

Als Vojislav I1ié 18 Jahre alt war, endete der serbisch-tiirkische Krieg,
dessen Ausgang trotz des Landgewinns fiir die Serben eine grofle Ent-
tiuschung bedeutete und viele Entbehrungen nach sich zog. Der zuweilen
heiflbliitige Patriotismus, der seinen Ausdruck in Pamphleten und lei-
denschaftlichen Aufrufen zum Krieg gefunden hatte, verebbte sehr bald
und wich einer Resignation, aber auch Besinnung und dem Bemiihen,
die eigene nationale, politische und gesellschaftliche Situation in ihrer
Realitit zu erkennen. Im gleichen Mafle schwand die Popularitit der
Liberalen Partei, die unter Fithrung Ristiés den Ustav von 1869 (Uber-
tragung der gesetzgebenden Gewalt vom beamteten Staatsrat auf die
Volksversammlung) durchgesetzt und die vollige politische Unabhin-
gigkeit des Staates erkimpft hatte. Obwohl die Selbstindigkeit durch
den Berliner Kongref bestitigt wurde, hatte sich Serbien nun der driik-
kenden Osterreichischen Bevormundung zu erwehren, die sich vor allem
auf wirtschaftlichem Gebiet auszuwirken begann (Handelsabkommen,
Zollvertrige, Abkommen iiber den Bau von Eisenbahnlinien usw.). Die
Bevolkerung war durch die Kriege verarmt und mifitraute der Regie-
rung. Die bis dahin nur von einzelnen Interessengruppen gebildete Op-
position begann sich zu formieren. Junge Konservative, die spiteren
~Fortschrittler”, die ihre Schulbildung im Ausland genossen hatten, schar-
ten sich um die neugegriindete Zeitschrift Videlo (Piroéanac, Garafanin,
Novakovi¢), wihrend jiingere Krifte der alten Opposition, die beson-
ders die Interessen des Volkes vertraten, den Grundstock der spiteren
Radikalen Partei bildeten. Die Regierung mufite sich von den Konserva-
tiven den z. T. unberechtigten Vorwurf einer Politik der Abhingigkeit
von Usterreich, von den Radikalen den Vorwurf einer fiir das Volk
ungiinstigen Wirtschaftspolitik und vom Herrscher wiederum den Vor-
wurf der Unnachgiebigkeit Usterreich gegeniiber gefallen lassen. Unter

ooooo

rungszeit, ihren Abschied.

Mit der neuen Regierung der Fortschrittler (1880—1883), die mit
Hilfe der Stimmen der spiteren Radikalen zum iiberwiltigenden Siege
kamen, wurden erst die Grundlagen fiir einen demokratischen Parla-

3 Slobodan Jovanovié: Vlada Milana Obrenoviéa. Druga knjiga (1878—
1889), Beograd 1927,
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mentarismus im europiischen Sinne geschaffen (Pressefreiheit, Verhand-
lungsfreiheit, die Moglichkeit, Vereinigungen und Gesellschaften auch
politischer Art zu griinden, Unabhingigkeit der Gerichte von der Will-
kiir der Regierung u. a.). Die vollstindige Verwirklichung kam allerdings
erst durch den von den Radikalen erzwungenen Ustav (Verfassung) vom
Jahre 1888 zustande. Auch auf militirischem und kulturellem Gebiet
kam es zu Reformen und Neuerungen (Einfilhrung der allgemeinen
Wehr- und Schulpflicht). In den hoheren Schulen wurde die Anzahl der
Stunden in Mathematik und Geometrie, die ohnehin schon seit 1863 den
ersten Platz im Stundenplan einnahmen, verdoppelt. Auch die naturwis-
senschaftlichen Fiacher erfuhren eine bedeutende Erweiterung (Physik,
Chemie, Biologie, Geologie, Anthropologie, Kosmographie). Ebenso
wurde dem Unterricht moderner Fremdsprachen (Deutsch, Franzosisch,
z. T. Englisch) ein groflerer Raum gegeben. Griechisch, aber auch Latein
verloren dabei ihre Bedeutung. Es zeigt sich hierin die immer stirker
werdende Orientierung nach Verhiltnissen in westlichen Lindern, vor
allem auch die Beeinflussung durch positivistische Anschauungen.

Zu gleicher Zeit gewinnt die Radikale Partei immer mehr an Einflufl
und Macht. Sie begann als erste sozialistische Partei Serbiens mit einer
systematischen Parteipolitik und Erfassung der Massen. Schon 1883 war
sie eindeutig die stirkste Partei im Lande. Den als Kommunisten und
Republikaner verschrienen Mitgliedern wurden allerdings unzihlige
Schwierigkeiten in den Weg gelegt. Zeitweise waren sie direkt Verfol-
gungen, vor allem von Seiten der Herrscher selbst ausgesetzt. Aufstinde
und Aufrufe an das Volk machten den Herrscher und die regierenden
Kreise noch mifitrauischer. Die einsetzende Verfolgung und Verurtei-
lung der radikalsten Elemente erlegte der Partet eine gewisse Miafligung
auf und zwang sie, sich mehr den dringendsten konkreten Problemen
des Volkes zu widmen.

Auf kulturellem Gebiet und in der mehr personlichen Sphire begann
eine Art biirgerlicher Individualismus zum bestimmenden Faktor der
kommenden Jahrzehnte zu werden. Das 6ffentliche Leben zeigt weiter-
hin ein recht verworrenes Bild. Der extreme Radikalismus rief bald
eine Reaktion sowohl auf politischem als auch kulturellem Gebiet hervor
und wurde dem Herrscher immer verdichtiger. Verwickelte Partei-
kimpfe, hiufiger Wechsel der Regierungen, Despotismus des Herrsdhers,
die aulenpolitische Abhingigkeit von Usterreich und die dazu in Oppo-
sition stehende Gruppe der zu Ruflland haltenden Serben, Unzufrieden-
heit im Lande, Volksaufstinde, der serbisch-bulgarische Krieg 1885, der
mit einer Niederlage Serbiens endete und dem nationalen Selbstbewuft-
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sein einen empfindlichen Schlag versetzte, und schliefllich der iiber Jahre
hin gehende Konflikt zwischen der Parteir des Konigs und der Konigin,
der iiber personliche Spannungen bald politische, ja auflenpolitische Aus-
mafle annahm und nicht nur das Ansehen der Dynastie, sondern auch
Serbiens schidigte und mit einer skandalosen Scheidung endete, kenn-
zeichnen die Situation des serbischen 6ffentlichen Lebens der 80er Jahre.

Iliés politische Stellung konnen wir hier nicht im einzelnen verfolgen38;
seinen Auflerungen nach hat er dem Wirken der ,Neuen Lehre“ eine
gewisse Sympathie entgegengebracht, das politische Geschehen jedoch
mehr aus einem Abstand heraus beurteilt. Er hat in seinen Auflerungen
zum Zeitgeschehen eine erstaunliche Objektivitdt an den Tag gelegt. Im
Vorwort zu den Gedichten Kosta Arsenijeviés nimmt Ili¢ deutlich Stel-
lung zu der sozialistischen Bewegung und threm Einfluff auf die Jugend
und begriifit dabei den neuen Impuls, der durch sie in die serbische Dich-
tung gekommen ist. Seiner personlichen Haltung nach ist I1ié ein Indivi-
dualist, und diese Haltung kommt auch in seiner Dichtung zum Ausdruck.

Beurteilung der Dichtung Iliés durch die
Zeitgenossen.

Bekannt wurde Vojislav 1li¢ durch Verdffentlichungen in zwei der
damals bedeutendsten Zeitschriften, ,Javor® und ,Otadzbina“.3* Wei-
tere dichterische Versuche wurden bekannt durch verschiedene andere,
oft nur kurzlebige literarische, politische und humoristische Blitter, durch
Kinderzeitungen und selbst Kalender. So schrieb er im Jahre 1884 fast
durchweg nur fiir die Kinderzeitung ,Srpée“. Von 1885 bis 1888 finden
wir den grofiten Teil seiner in dieser Zeit entstandenen Gedichte in der
neugegriindeten Zeitschrift ,StraZilovo® verdffentlicht, von 1889 an
verstreut in allen bedeutenderen Zeitschriften des gesamten serbokroati-
schen Kulturbercichs; neben den schon erwihnten Zeitschriften 1m
.Letopis“, in ,Kolo“, ,Preodnica“, weiterhin in ,Bosanska vila“ und
im kroatischen Blatt ,, Vienac“.

Die erste Besprechung von Gedichten Vojislav Iliés erscheint bereits
1886 im ,StraZilovo“. Es handelt sich um einen iiber 14 Seiten gehenden,
etwas liberschwenglichen Essay des Schriftleiters des Blattes Milan Savié:
»Uber die Poesie Vojislav Iliés“. Der Artikel ist ganz im Stile einer
subjektiven Betrachtung gehalten, doch scheint er auch in gewissem Mafle

38 Vgl. M.Pavié: V. IIi¢ I, S. 46 ff.
3% Ein genaues Verzeichnis der erston Verdffentlichungen Iliés bringen wir am

Schlufl der Arbeit.
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die Aufnahme des Leserpublikums widerzuspiegeln, des ,poetisch im
Horer weiterwirkenden Eindrucks“. In einer fast iibertrieben preisenden
Tonart duflert sich derselbe Verfasser im Jahre 1888 iiber Iliés , Ribar®,
den er den serbischen Faust nennt. Noch 1886 waren auflerdem in der
Zeitschrift , Javor“ die Gedichte Iliés kurz gewiirdigt worden. Im Ja-
nuar 18883 erscheint in Belgrad die erste Sammlung der Gedichte (ins-
gesamt 65 auf 202 Drudkseiten). Im selben Jahr bringt der kroatische
»Vienac“ das erste Echo darauf. Der unbekannte Verfasser betont die
gedankliche Tiefe der Gedichte und das frische, poetische Empfinden,
das in ihnen zum Ausdruck komme. Sie dihnelten damit der empfindsam-
gefiihlsbetonten Lyrik der bedeutendsten deutschen und franzésischen
Dichter. Von einer dhnlich begeisterten Aufnahme zeugen die Stimmen
in ,Knjizevna smotra“ (1888) und im ,, Javor“ (1889).

Konkreter und sichtlich bemiiht, eine klarere Charakterisierung zu
geben, schreibt Laza Tomanovié, der spitere Griinder der Zeitschrift
»Zeta®, in ,Strazilovo“ 1888 iiber die Gedichte Vojislav Iliés: ,Ich fand
darin etwas Neues, Ungewohnliches gegeniiber den bisherigen Gedichten
der serbischen Literatur. Erstmals weht der frische Geist des Hellenen-
tums vom serbischen Parnafl“. Tomanovié¢ lobt die klassische Einfachheit
der Natur-Bilder und der Szenen des offentlichen Lebens und spricht
das erstemal von dem spiter oft berufenen Aristokratismus der Kunst
Iliés. Zusammenfassend stellt er dann fest, daf} er in den Hauptziigen
den Anfiihrer des Reigens der neu entstehenden realistisch-veristischen
Schule in der serbischen Dichtung vorgestellt habe. In ihnlicher Weise
schreibt er spiter in seiner Zeitschrift ,Nova Zeta“ und hebt dabei her-
vor, dafl Vojislav mehr auf der Erde gehe, als mit den Fliigeln der Phan-
tasie ,fliege”.

Der Kroate Jovan Hranilovi¢ urteilt in einem 14 Seiten langen Arti-
kel im ,Vienac* 1890: ,Vojislav ist ein Idealist im wahrsten Sinne des
Wortes“ (S. 42), und vergleicht thn mit dem Slovenen Gregoréié und
dem Polen Krasinski. Die einzige noch zu Lebzeiten des Dichters ge-
schriebene bedeutendere Studie iiber ihn bringt Ljubomir Nedié in seinem
Buch ,Iz novije srpske lirike* (Beograd 1893). Er charakterisiert 1lié
als einen wirklichen Kiinstler, der mit seinem Kiinstlertum in der ser-
bischen Dichtung vereinzelt dastehe. Darin liege seine Stirke, aber auch
seine Schwiche. Seine Dichtung sei nicht Ausdrucks-, sondern Darstel-
lungskunst — seine Gedichte sind Bilder, die aus dem Empfinden fiir das
Schone entstanden sind. Nedi¢ befafit sich dann eingehender mit dem

3 Erscheinungsjahr 1887,
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Charakter dieser Bilder und stellt fest, dafl sie oft nur zur Staffage fiir
das subjektive Empfinden des Dichters werden und damit keine einfachen
Beschreibungen darstellen. Zugrunde liege ihnen eine gleichmiflig wieder-
kehrende elegische Stimmung. Er hebt besonders hervor, dafl die Form
der Gedichte vor allem von einer sorgfiltigen, oft sogar gesuchten Wort-
wahl und Wortfiigung bestimmt sei, und verweist erstmals auf die durch
diese sorgsame Fiigung entstehenden Assoziationen. ,In der kunstvollen
Wortfiigung liegt nahezu das ganze Geheimnis seiner dichterischen Kunst-
fertigkeit.“ Auf die Art der Assoziationen wird jedoch nicht weiter ein-
gegangen. Nedi¢ vermifit in der Kunst Iliés die Unmittelbarkeit. Die
Motive seiner Dichtung erschienen als zu beabsichtigt und gesucht, so daf
man anstelle des Kiinstlers nur dem Kunstfertigen begegne. , Vojislavs
Kunst besteht hauptsichlich in der dufleren Technik und Form.“ Seine
Haupteinwinde gegen die Dichtung Iliés sind die Eintonigkeit und die
durch die hiaufige Wiederholung von Worten, vor allem der Epitheta
zum Schema gewordenen Mafle.

Der Tod 1liés wurde von vielen Zeitungen und Zeitschriften zum Teil
in umfangreicheren Wiirdigungen vermerkt (Vienac, Zenski svet, Bosanska
vila, Omladina, Male novine, Delo u. a.). Noch im selben Jahr entstand
ein Ausschufl zur Errichtung eines Denkmals. In diesem Zusammenhang
wurde 1895 eine Gedenkschrift herausgegeben, an der sich fast die ganze
literarische Welt Serbiens und auch einige Kroaten beteiligten. Neben
Gedichten auf Iliés Tod und zum Preise seiner Dichtung (von Dudié,
Santié, Dragomir Brzak, Vladimir Jovanovié, ]. Hranilovié, Jovan
Dragadevié, St. Bedevi¢ und dem Tschechen J. Zd. Rausar) erscheinen
darin erstmalig auch kleinere biographische Beitrige (M. Saplanin, ]J.
Veselinovié, die Schilderung von Iliés letzten Tagen von seinem Freund
Nudié).

Der als ,Sleplevié“ bezeichnete Nachfahre der ,stlirmischen Omla-
dina-Dichtung Radovan Koluti¢ fiihrte bereits zu Lebzeiten Ili¢s eine
zunichst versteckte, spiater auch offene, ausfillige und mitunter primi-
tive Kritik an dem Elegiker 1lié, die von der Redaktion des ,Strazilovo*
geduldet, wenn nicht geférdert wurde. Pavi¢ glaubt in Kosutié den
Urheber der spiater immer hiaufiger werdenden scharfen Kritik an Il
zu sehen, den Kofuti¢ selbst in seinem Buch ,Kritika i knjizevnost”
(1893) auch von der kritisch-philologischen Seite her abzuurteilen ver-
sucht. Die Folgerungen Paviés scheinen etwas zu weit zu gehen, denn
ein gut Teil der spateren Kritik an Ili¢ wird immerhin sachlich begriin-
det, der gewifl oft zu strenge Mafistab, mit dem Ilié gemessen wird,
erklirt sich durch die Orientierung der Kritiker an fremden Literaturen.
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Was die Ausfilligkeiten und Uberspitzungen betrifft, so diirfren sie
Kritikern ohnehin oft eigen sein.

Zu den mit Ko$utié¢ in einer Linie genannten Kritikern zidklt Pavic
auch Marko Car. Immerhin muff seine Kritik mit zu den bedeutenderen
Beitrigen zur Charakterisierung der Dichtung Iliés gezdhlt werden (,Kri-
tische Bemerkungen* in ,Brankovo Kolo* 1895). Schon 1889 hatte der-
selbe Kritiker und Essayist in der Zeitschrift ,Kolo“ kurz lber die Ge-
dichte 1liés geschrieben. Aufler der Erwihnung der Neuheit des Suls im
Rahmen der serbischen Literatur und der besonderen visuellen Bega-
bung hatte er damals noch keine eigentliche kritische Besprechung ge-
bracht. Es ist derselbe Schriftsteller, der im Gedenkbuch 1895 unter dem
Titel: ,Warum ist Vojislav so wenig populir?“ (was weder den Aus-
sagen anderer Zeitgenossen noch dem bestimmenden Einflufl auf die
Dichtergeneration der 90er Jahre nach zutreffen konnte) die spiter oft
wiederholte These von der ,Aristokratie der Form“ gepridgt hat. Seine
Besprechung in ,Brankovo Kolo“ hebt vor allem die Kunstfertigkeit
[liés in der Wiedergabe der dufleren Erscheinung der Natur als die
starkste Seite seiner Poesie hervor. Er spricht dann von der bereits von
Nedié festgestellten Gewihltheit der Wortfiigung und vergleiche 1li¢ als
Anbeter der Form mit den Parnassiens und einigen damals modernen
Dichtern der romanischen Literaturen — Baudelaire (!), Bonville, Ver-
laine, D’Annunzio und Carducci. Man spiirt deutlich den romanisch
geschulten Literaten, der von Vorstellungen dieser Literatur ausgeht.
Als gliidkliche Verbindung von lyrischen und deskriptiven Elementen
nennt er Gedichte wie ,Poslanica prijatelju® (87/3) und ,Na Vardaru“
89/1). Letzteres erinnere thn an Carduccis Sull’ Adda. Marko Car
stellt fest, daf die gesamte Dichtung Iliés durchgingig an einem Mangel
an Phantasie leide. Er sei ein Dichter, der ... ,an den so verschiedenen
Dingen weiter nichts gesechen hat als die gewdhnlichen Banalititen, die
uns schon von den Schulbinken her bekannt sind“. Der eigentliche Zau-
ber dieser Poesie liege in ihrer sanften Grazie. Daher erscheine er oft als
ein Dichter von hoherem Schwung, als es der Wirklichkeit entspreche.
Car erwihnt noch den akustischen Reichtum, die Musikalitit und Har-
monie der Gedichte, stellt dann jedoch noch einmal zusammenfassend
fest, dafl er in ihnen weder tiefere Psychologie und intensiveres Gefiihl
noch schipferische Phantasie finden kdnne. In seinem Essay in der Samm-
lung ,Moje Simpatije“ (1897) pragt er noch einmal die Vorstellung von
Iliés Muse: ein aristokratisches Miadchen!

Im Zusammenhang mit den vielen kritischen Auflerungen gegen den
damals michtigen Einfluf Iliés steht ein Beitrag, der von der ilteren
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Schule ausgeht und der auch ein gewisses Aufsehen erregt hat: , Altertiim-
liche griechische und lateinische Splitter in den Liedern Vojislav
I1iés“ von Luka Zima in ,Brankovo Kolo“ aus den Jahren 1896 und
1899. Es spricht hier der Lehrer des klassischen Gymnasiums, der die
Richtigkeit der Namengebung und der Darstellungsweise antiker Ge-
stalten uberpriift. Ili¢ wird eine Fiille von Ungenauigkeiten und auch
direkte Unkenntnis nachgewiesen. Nikola Vuli¢ erkliart zu diesen Fest-
stellungen, dafl etwaige Vermischungen griechischer und rémischer Gott-
heiten schon in der klassizistischen Dichtung iiblich waren und daf sie
I1ié meist von Puskin mitiibernommen hat. Das gleiche gilt fiir einzelne
Ungenauigkeiten und Unstimmigkeiten. Luka Zima kritisiert in dhnlicher
Weise Iliés Langzeile, die er vom klassischen Hexameter her beurteilt.
Uberhdrt man den allerdings oft sehr aufdringlich-schulmeisterlichen Ton
und das von einer bestimmten Vorstellungswelt ausgehende Vorurteil,
so ist diese Arbeit immerhin als erster Versuch eines mehr ins Detail ge-
henden kritischen Beitrags zu werten. Sie wirft auflerdem auch ein Licht
auf Iliés Bildung und seine Auffassung des traditionellen Gutes.

Die junge Generation kommt mit Svetislav Stefanovié zu Wort: ,Die
Natur und ihre Bilder bei Vojislav“, ebenfalls in ,Brankovo Kolo“
(1901). Stefanovié, an der englischen Dichtung geschult, nimmt als Kri-
terium ein romantisch-pantheistisches Naturerleben, wie es in der serbi-
schen Dichtung etwa in Djura Jak$iés ,Na Liparu“ zum Ausdruck
kommt. Er nennt es den urspriinglichen, kindlichen Glauben. 11ié habe
ithn verloren. ,Er blieb an jenem Punkte stehen, wo man sich iiber diesen
verlorenen Glauben beklagt, aber weder den Mut hat noch willens ist,
einen neuen Glauben zu suchen. Er greift wie ein Ertrinkender nach der
Vergangenheit, ohne in dem Vergehenden einen Abglanz der Ewigkeit
erblicken zu konnen ... denn er sieht die Dinge nicht mehr in ihrer Ver-
bindung zueinander, sondern nur in Beziehung zu sich selber. So kann
man einerseits den starken Subjektivismus seiner Naturbeschreibungen
verstehen, andrerseits aber auch ihre Unlebendigkeit.*

Bei allem Subjektivismus koénne auch wiederum nicht von einem
Impressionismus in der Kunst Iliés gesprochen werden, denn er driicke
allem erst den von ihm gewollten Stempel der Verginglichkeit auf. Auf
diese Weise erscheine alles schon von Anfang an bestimmt. Seine Bilder
wiirden so zu Halluzinationen seines dichterischen Vorstellungsverms-
gens, seines Temperaments, oft seines Spleens. Das Gedicht ,In der
Nacht“ (85/4) schliefit Stefanovié von dieser Beurteilung aus — da sei
Ilié ein Dichter von Anfang bis zum Ende. Dem Gedicht ,Grm*“ (83/21)
wie vielen anderen Gedichten wirft er vor, dafl sie nur auf einem Spiel
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mit Worten beruhen. Er nennt Ilié den Vertreter des modernen serbischen
Individualismus. In der weiteren Analyse des Dichters geht er zur Beur-
teilung der Personlichkeit {iber. 11ié sei ,ein Mensch, den keine fremden
Leiden riihren und keine fremden Freuden, der nur seine eigene Trauer
kennt und nur sein eigenes Gliick, der sich aber seines Unvermogens be-
wuflt ist, aus seinem umgrenzten Raum auszubrechen und in etwas
auflerhalb seiner Seiendes seine Seele zu ergieflen. Er sieht alles nur in
einer erstarrten unverinderten Welt. Mit seinen Liedern hypnotisiert
er sich selbst ... Der Mensch wird hier zum Knecht seiner Worte und
Vorstellungen, der nicht mehr vermag, die derart fest gewordenen, star-
ren Dinge in den Fluf} seiner Rede zu bringen.“ Stefanovi¢ — der vom
Dichter die unmittelbare Aussprache erwartet — gesteht Ili¢ nur ein
einziges Gedicht zu, in dem die Harmonie der einzelnen Teile mit dem
Ganzen erreicht sel — es ist ,Zimsko jutro® (84/2).

Wenn hier auch eine der schirfsten Kritiken iiber Ilié ausgesprochen
wurde, weniger aus seiner Dichtung als vielmehr aus der Vorstellung des
Kritikers heraus, so stellt doch diese Beurteilung einen der wenigen Ver-
suche dar, der eigentlichen dichterischen Intention Iliés auf den Grund
zu gehen. Die im Verlauf der nichsten Jahre erschienenen Essays erhellen
oft mehr den Bezug des Kritikers zu dem Phinomen der Iliéschen Dich-
tung, die inzwischen Schule gemacht hatte, als dafl eine weitere Charak-
teristik des Werkes selbst gegeben wiirde. So stellt der iiberzeugend und
brillant geschriebene Artikel Jovan Dudiés, der die ersten dichterischen
Impulse von 1lié empfangen hatte, mehr die Ansichten Duédiés iiber die
formale Kunst dar — zu der er auch die Dichtung Iliés zihlt — als eine
sigentliche Charakterisierung des Besonderen unseres Dichters. Duéic
formt die prignanten Sitze, die spater oft wiederholt werden: ,Er dich-
tete, was er triumte ... aber ist der Traum nicht auch ein Erlebnis? —
Er war ein reiner Westler. Vojislavs Osten war mehr buddhistisch-brah-
manisch als mohammedanisch. — Vojislav hatte weder Gefiihl, nodh
Imagination, noch Ideen ... in seiner Form ist seine Idee, sein Gefiihl
und seine lebendige Imagination. — Vojislav hat mit seinen Liedern oft
gar nichts gesagt; aber ein Nichts, wenn es nur schon gesagt wird, wird
doch zu einem Schonen.® — Dulié charakterisiert dann Ilié als Weg-
bereiter der Symbolisten. Er sei jedoch vor allem ein rein naturalistischer
Dichter — ein Paranassien — ein Dichter der Umrisse und ein Lehrer

der Form. Er sei es denn audh, der den Sinn fiir die Form in die serbische
Dichtung gebracht habe.

Mit Milan Begoviés Studie iiber V. Ili¢ (Split 1904) und dem Arukel
Pavle Lagariés in der ,Bosanska vila“ (1906) kommen wieder zwei von

33



00047029

{1iés Kunst Begeisterte zu Wort. Beide feiern ihn als groflen Dichter.
Wihrend Begovi¢ besonders seine Epitheta herausstellt, in denen aller
Zauber und die Kraft seiner Poesie liege, und Ili¢ mit Leopardi, Heine,
ja mit Ovid vergleicht, kennzeichnet ihn Lagarié als einen Menschen, der
sein Leben nur in Schonheit gelebt habe. Zum Stand der Forschung wird
hierbei nichts Neues beigetragen.

Von besonderer Bedeutung fiir die Kenntnis der Personlichkeit, aber
auch der Dichtung sind die Beitrige von Dragutin I1ié, die allerdings
als gelegentliche Verteidigungsreden fiir den Bruder nur mit einer ge-
wissen Vorsicht als Grundlage fiir eine kritische Erforschung Iliés her-
angezogen werden konnen. Interessant sind seine literaturgeschichtlichen
Aufsitze, die innerhalb der serbischen Literaturwissenschaft bisher leider
kaum Beachtung gefunden haben. Sie geben oft konkrete Angaben und
Namen zu den einzelnen Vorgingen, an denen Dragutin Ilié unmittel-
bar beteiligt war. Er selbst ist stark konservativ in seinen politischen,
aber auch literarischen Ansichten und bekennt sich mit Mato$ offen als
Gegner des damals iibermichtigen Skerli¢. Durch einzelne biographische
Nouzen versucht Dragutin 1lié (Gdekoja o Vojislavu) vor allem jene
Behauptungen zu widerlegen, nach denen Vojislav Ilié kein originaler
Dichter sei.

Die umfangreichsten literarischen Studien iiber Vojislav 1lié sind die
im Jahre 1906 erschienene Schrift von Vladimir Corovié¢ und die 1907
zuerst im ,,Srpski knjizevni glasnik® gedruckte Arbeit von Jovan Skerlié.

Corovi¢ kritisiert Ili¢ in besonders scharfer Weise. ,, Vojislav ist eine
unoriginelle Natur, ein Dichter mit flauer Eingebung und schwacher Er-
findungsgabe, ohne Philosophie und ohne Phantasie und bei seiner Diirf-
tigkeit nur zu sehr geneigt, sich iliberall fremder Entlehnungen zu be-
dienen.“ Corovi¢ betont dann wohl, daff er der bis dahin gréfite Kiinstler
der serbischen Literatur sei, erklirt ihn jedoch als vollkommen von Pu$-
kin abhingig. Ili¢ habe in seinen Gedichten nur das hervorgehoben, was
wir auch schon bei Puskin finden konnten. Als neuer Beitrag zur For-
schung werden Nachweise von zahlreichen russischen Entlehnungen ge-
geben. Als Hauptquelle hitten ihm die Gerbel’schen Anthologien gedient.
Corovi¢ spricht auch von Iliés humorvoll-scherzender Dichtungsweise
und ihrem spezifisch serbischen, arglosen Humor. ,Als Epiker hitte er
gewifl mehr Glidk gehabt!* Was die Bedeutung Iliés fiir die serbische
Literatur betrifft, schliefit er sich den iibrigen, schon bekannten Meinun-
gen an.

Jovan Skerhi¢ schliefit den Reigen der meist in Essayform geschrie-
benen Studien iiber Vojislav 1li¢. Er faffit zusammen, was bisher ge-
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schrieben worden ist, und gibt so einen Uberblick iiber den Stand der
Forschung. Die manchmal zu weit gehenden Schlufifolgerungen einzelner
seiner Vorginger vermeidet er und versucht, Ili¢ moglichst gerecht zu
werden. Was er den anderen gegeniiber besonders herausstellt, ist die
historische Verankerung Iliés — der Zusammenhang mit der ilteren
objektiven Lyrik eines Suboti¢ und J. St. Popovié, mit seinem Vater
Jovan Ilié, Dj. Jaksié und der sentimentalen Poesie der Omladina. Der
inzwischen erschienene erste Band einer Gesamtausgabe der Gedichte
Iliés in der ,Srpska knjiZevna zadruga®, in dem eine ganze Reihe bis
dahin unbekannter Gedichte verdffentlicht wurde, zusammen mit den
ebenfalls bekannt gewordenen biographischen Notizen Dragutin Iliés
erleichtern thm seine Arbeit. Skerlié betont auch Iliés Verbindung mit
verschiedenen Zeitstrdmungen entgegen der etwas einseitigen These vom
reinen Kiinstler und Aristokraten der Kunst. Er verweist dabei auf die
vielen zeitkritischen Gedichte, Mitteilungen an Freunde, Satiren, Epi-
gramme, literarische Abhandlungen und selbst Zeitungsartikel, die eine
rege Anteilnahme Iliés am 6ffentlichen Leben bekunden. Was die Cha-
rakterisierung des Dichters anbelangt, so vergleicht Skerlié, dhnlich seinen
Vorgingern und entsprechend seiner literarischen Bildung, Ili¢ mit den
franzosischen Parnassiens. Vor allem jedoch versucht er, den Dichter aus
den kulturellen und literarischen Verhiltnissen seiner Zeit und den Um-
stinden und Schicksalen der Personlichkeit heraus zu erkliren. Was die
kiinstlerisch-formale und auch inhaltliche Seite der Dichtung anbelangt,
bringt er aber im wesentlichen gegeniiber seinen Vorgingern nichts Neues.
Man hat ihm spiter einige Ungenauigkeiten, ja eine gewisse Oberflich-
lichkeit vorgeworfen, doch dessenungeachtet behilt diese Studie als eine
zusammenfassende Wiirdigung weiterhin ihren Wert im Rahmen der
Forschung iiber V. Ilié. Die Ergebnisse dieser Arbeit werden von Skerli¢
auch fiir die im Jahre 1914 erschienene ,Istorija nove srpske knjiZevnosti“
verwertet.

1907 und 1909 erschienen die gesammelten Gedichte Vojislav Iliés
in zwei Binden der SKZ unter der Redaktion von Dragutin Kostié
und mit einem Vorwort von Jovan Skerlié, das im wesentlichen nur die
etwas gekiirzte Fassung der soeben erwihnten Studie darstellt. Die Aus-
gabe der SKZ ist die erste und bis zum Erscheinen der Ausgabe ,Srpski
pisci® (1961) auch einzige einigermaflen kritisch vorgenommene Samm-
lung des dichterischen Werkes von V. Ilié. Sie enthilt u. a. Erstfassungen
einzelner Gedichte.

Damit schlieft die erste Phase der Beurteilung und Wirdigung des
[liéschen Werkes. Sie ist gekennzeichnet durch das Bemiihen um die Er-
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fassung der Bedeutung und die Charakterisierung der Dichtung und er-
folgt meist durch die damalige literarische Kritik. Eine exaktere wissen-
schaftliche Erforschung setzte damit eigentlich noch nicht ein.

Nach dem ersten Weltkrieg beginnt die Dichtung Iliés allmihlich zum
Objekt literarischer Forschung zu werden. Erstmalig als
Ganzes im Zusammenhang mit der Personlichkeit des Dichters erfihrt
sie eine Wiirdigung durch Sima Pandurovié¢ (1922). Ili¢ ist ein anerkann-
ter Dichter der serbischen Literatur geworden. Pandurovié betont vor
allem die kiinstlerische Leistung des Dichters und fiihrt sie zuriick auf die
»kontemplative“ Veranlagung und die ,sentimentale Melandholie“ Iliés,
von der aus das Stimmungshafte der Dichtung, ihr reflexiver Charakter,
die kunstvollen Beschreibungen und alles Poetisierende zu verstehen sei.
Erwihnt wird auch Iliés Kunst der Deskription und seine Vorliebe fiir
alles Vergangene und Vergingliche.

Die 1922/23 erschienene Ausgabe der gesammelten Gedichte Iliés, zu
der Pandurovié das Vorwort geschrieben hat, ist sehr unkritisch und mit
vielen Druckfehlern und auch sonstigen Unstimmigkeiten behaftet.4

In Abstinden von etwa 4—5 Jahren werden verschiedene Sammlungen
ausgewihlter Gedichte herausgegeben. An Literatur iber Ili¢ erscheinen
nur kleine Aufsitze und einzelne kiirzere biographische Hinweise und
Notizen, in verschiedenen Zeitschriften und auch Tageszeitungen ver-
streut. Die meisten dieser Beitrige stellen mehr oder weniger nur Erin-
nerungen an ein vergangenes literarisches Phinomen dar. ,Vojislav ist
heutzutage vergessen ..., obwohl seine Dichtung bis auf thr Grundgeriist
noch nicht aufgedeckt worden ist* (Jovan Djordjevié 1927). ,Seine Dich-
tung erscheint uns heute in den meisten Fillen iiberlebt“ (Lj. Marko-
viéeva, 1933). Zur Charakterisierung des Werkes werden keine neuen
Gesichtspunkte gebracht.

Bedeutung fiir die Biographie des Dichters haben die Abhandlungen
von Dragutin Ili¢ in den Anfingen der 20er Jahre und der Artikel Dr.
R. Pletnjevs: ,Erinnerung an Vojislav® (1938) nach Erzihlungen von
Iliés Frau Zorka. Groflere Bedeutung hinsichtlich der literarischen Zu-
sammenhinge hat ein Vortrag von Veljko Petrovié¢4®* vom Januar 1933
,Od Vojislava do Duédiéa — na$ tzv. modernizam®. Petrovié befaflt sich
vor allem mit der Stellung Iliés im Rahmen der serbischen Dichtung. Er

4 Eine Rezension dieser Ausgabe bringt: R.(-elja) P.(-opovié): Dela Vojislava
Ilida, SKG 1X/1923, S. 62—68.

4* Veljko Petrovié: Od Vojislava do Disa. — Na? tzv. modernizam. In:
Jedan vek srpskohrvatske lirike, Beograd 1958, S. 226 ff.
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bezeichnet 1lié seiner personlichen Veranlagung nach als Romantiker, der
sich von seinen Vorgingern jedoch dadurch unterscheidet, dafl er bereits
im neuen realistischen Zeitalter lebt und damit als Dichter eine ganz
andere Haltung einnimmt: vornehmer, zuriickhaltender, ernster und sei-
ner dichterischen und kiinstlerischen Sendung sich wohl bewufit, ein Poet
des kultivierten Biirgertums. Die Bedeutung Iliés als Erneuerer der ser-
bischen Dichtung wird besonders betont.

Weitere Beitrige zur Forschung bestehen aus kurzen Bemerkungen
iber verschiedene einzelne Entlehnungen, wie sie 1906 bereits durch M.
Curéin gegeben wurden. Was die formale Seite anbelangt, so muf8 hier
auch die Arbeit von S. Matié iiber die serbische Metrik erwihnt werden,
in der Iliés Mafle zum ersten Male systematisch behandelt werden. Hier-
her gehdrt auch ein kleinerer Beitrag iiber Iliés 9-Silber vom gleichen
Verfasser. Mehr summarisch gehalten ist eine bereits 1907 erschienene
Arbeit M. Stanojeviés: ,Figuren in Gedichten“4!, in der Ilié ebenfalls,
wenn auch sehr kurz behandelt wird.

Die eigentliche literarische Kritik war inzwischen lingst iiber Ili¢ hin-
ausgegangen.

Die Essays von Mato$ setzen bereits eine Kenntnis der Dichtung IliCs
als etwas Selbstverstindliches voraus. Vor allem der Artikel iber die
Dichtung Dudiés*?, noch mehr der iiber die Dichtung Mileta Jaksiés®
bringen im Vergleich jedoch noch viele wertvolle neue Beobachtungen
auch zum Werke Iliés. Mato$ weist an den einstmaligen Schiilern den
Einfluf ihres Lehrers Ilié nach und bespricht dabei auch einzelne Charak-
teristika seiner Dichtungsweise. Von groflerer Bedeutung sind die
eingehenderen, umfangreicheren und auch wissenschaftlicheren Arbeiten
Nikola Mirkoviés iiber Jovan Duédié und M. Rakié.44 Seine Aufsitze
iiber Vojislav 1lié selbst#4*, in denen neben der Charakterisierung der
Dichtung auch auf den Entwicklungsgang des Dichters hingewiesen wird,
gehdren mit zu den interessantesten Beitrigen iiber Ilié. Im Zusammen-
hang mit dem Puskin-Jahr 1937 stehen einige Arbeiten iber den Einflufl

4 M. Stanojevié: Figurc u pesmama, Nastavnik XVIII, 1907, S. 268—
277, 346—363, 429—445.

¢ A, G. Mato$: Jovan Duéié: ,Pjesme” und Jovan Dulié, Eseji i feljtoni,
Beograd 1952, S. 222—253.

B Ders.: Mileta Jakdié, S. 120—148,

#4 Nikola Mirkovié: Jovan Dulié. Diss. (Masch.Schrift) Wien 1929; Jovan
Duié, SKG XLVIII, 1936, S. 335—344, 424—433; Opis prirode kod Mi-
lana Rakiéa, SKG XXII, 1927, S. 333—339.

“* Nikola Mirkovié: Presmrtne slutnje Vojislava Iliéa, Novi vidici 1928,
S. 139—142, Ders.: Vojislav [lié, Narodna odbrana XIII/1938, S. 473—
478, 487—490, 498—500.
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Pugkins und auch Lermontovs auf die serbische Literatur.#® Sie bringen
jedoch zur speziellen Erforschung der Dichtung 1liés keine neuen Gesichts-
punkte mehr. Eine besonders interessante Arbeit iiber die geistesgeschicht-
lichen und literarischen Zusammenhinge der Literatur des 19. Jahrhun-
derts ist das Werk des Tschechen J. Heidenreich?®, von dem leider nur der
erste Band erschienen ist; der zweite, angekiindigte sollte im letzten Ka-
pitel die Zeit behandeln, in der I1i¢ zu dichten begann.

Auch die Zeit nach dem letzten Krieg brachte zunichst dhnlich wie
die Jahre zuvor meist nur Vorworte zu den jeweiligen Ausgaben aus-
gewihlter Gedichte, einzelne kurze Notizen iiber Einfliisse auf Ilié und
Bemerkungen iiber die Art seiner Entlehnungen. Immerhin zeigt sich
hierbei, daf das Interesse an Ili¢ im Steigen begriffen ist. Durch diese
in den letzten Jahren erschienenen Beitrige werden kleinere Korrekturen
friherer Auffassungen vorgenommen. In den Vorworten wird, gemifl
der neuen bestimmenden weltanschaulichen Grundlage, versucht, die
dichterische Erscheinung auch im soziologischen Zusammenhang des da-
maligen Serbiens zu sehen. An den Grundauffassungen hat sich jedoch im
wesentlichen nichts gedndert. Zoran Gavrilovié betont die Bedeutung
der Zeit als Motiv in der Dichtung Iliés und verweist insbesondere auf
die unbewuflten Kombinationen einzelner Worte und den Zauber der
Stimmungen im Hintergrund, die auch heutzutage ithre Wirkung auf den
Leser bzw. Horer nicht verfehlen.

Den wohl bedeutendsten Beitrag zur wissenschaftlichen Forschung be-
deutet die Ausgabe der Werke Iliés Ende 1961 in ,Srpski pisci“ durch
Milorad Pavié mit einigen Erstverdffentlichungen an Gedichten und
Prosaschriften, der Sammlung von Briefen, eingehenden Kommentaren
und einer kntischen biographischen Studie iiber den Dichter. Pavié be-
trachtet Ili¢ vor allem im Zusammenhang mit den Bestrebungen seiner
Zeit. Neben bisher unbekannten bzw. ungeniigend erkannten biographi-
schen Einzelheiten wird besonders auf Iliés Bildung, seine vielfachen
personlichen Beziehungen, auf seine literarische Stellung und sehr aus-
fihrlich auf seine politische Gesinnung und sein politisches Verhalten ein-
gegangen. Pavié beabsichtigt in nichster Zeit eine Arbeit iiber die ver-
schiedenen Einflisse fremder Literaturen auf Ilié (,Vojislav Ilié i
evropsko pesniStvo®) herauszugeben.

Eine eingehendere Bearbeitung und Analyse des Gesamtwerkes von

¢ Vsevolod Prokof ev i Dimitrij Atrjaskin: Pulkin v jugoslavjanskoj
lirerature, Belgradskij Puskinskij Sbornik 1937, S. 73—94; P. Mitropan:
Pudkin kod Srba, SLoplie 1937; Aleksandar Lj. Pogodin: Lermontov
kod Srba, GNC 47, 1938, S. 25—59.

4 Julius Heidenreich: Ruské zéklady srbského realismu, Praha 1933.
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[1i¢ ist bisher noch nicht erfolgt. Sie wiirde eine genauere Erforschung
der einzelnen Elemente der Dichtung als Grundlage fiir eine zusammen-
fassende Wiirdigung der Bedeutung Iliés im Rahmen der serbischen Lite-
ratur erfordern. Nach M. Pavié fehlen dazu immer noch die nétigen Vor-
aussetzungen,

Der Verfasser der vorliegenden Arbeit versuchte, eine eingehendere
Darstellung des Iliéschen Werkes zu bieten, indem er sich im wesentli-
chen auf das dichterische Werk selbst beschrinkte und biographische und
literaturgeschichtliche Angaben nur soweit heranzog, als sie fiir die Deu-
tung der Dichtung unbedingt erforderlich erschienen.

Ziel dieser Arbeit ist es, gewisse Grundlagen fiir eine detailliertere
Bearbeitung des Werkes und der literarischen Zusammenhinge zu schaf-
fen und damit einen bescheidenen Beitrag zur Charakterisierung und
Wiirdigung des Dichters I1i¢ zu leisten.

Robert Felber - 9783954793
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 06:18:54AM
via free access
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Der Inhalt

Es ist nicht unsere Absicht, mit dem Kapitel ,Inhalt“ schon eine ab-
schlieflende Deutung und Wiirdigung dessen zu geben, was man gemein-
hin unter ,Gehalt* der Dichtung versteht. ,Inhalt® bedeutet hier zu-
nichst nur das, was der Dichter aufgreift und zum Gegenstand seiner
Dichtung macht. Ob ein Inhalt auch von Gehalt ist und damit als das
~Movens“! der Dichtung angesehen werden kann und nicht blof ver-
wendeter Stoff bleibt, wird hier wohl angedeutet, kann aber erst durch
die abschlieffende Synthese voll ermittelt werden, die aber wiederum die
Kenntnis der formalen Seite der Dichtung voraussetzt. Mit dem Inhalt
soll jedoch bereits auch der Hinweis auf den Umfang und die gesamte
Anlage der Dichtung Iliés als Orientierung fiir die Bearbeitung ihrer
formalen Seite? gegeben werden.

Dichterische Welts3

Einen ersten allgemeinen Uberblick des dichterischen Schaffens von
Vojislav Ili¢ gibt uns der Abrif seiner dichterischen Welt. Wir
gruppieren sie nach verschiedenen Bereichen, das heifit nach den jewei-
ligen geschichtlichen oder landschaftlichen Stimmungskomponenten der
einzelnen Gedichte. Die Vielfalt der Bereiche deutet bereits die zunichst
schwer klassifizierbare literarische Ausgangsposition Iliés an.

Im Bemiihen um eine neue literarische Kultur versucht I1i¢ den Um-

1 ,Denn der Gehalt ist das eigentliche Movens. Er bringt den Pulsschlag®
(Arthur Kutscher: Stilkunde der deutschen Dichtung I, Bremen 1952,
S. 86).

2 One should go even a step further and say that it is not possible to interpret
stylistic pecularities before being perfectly clear about this .thought which
informs the artist’s work® (Wolfgang Clemen: The Development of
Shakespeare’s Imagery“, London 1953, S. 4).

3 ,Und so handelt es sich hier eigentlich nicht um die cine und identische
Welt, sondern um eine wandelbare Vielheit stimmungsbezogener Welten;
denn: Welt meint hier ja nicht eine Hiufung von Dingen, sondern den ein-
heitlichen Aspekt, die durchgehende Perspektive, in der uns die Erscheinun-
Een jeweils begegnen® (Johannes Pfeiffer: Wege zur Dichtung, Ham-

urg 1952, S. 105).
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fang der Dichtung zu erweiterné, neue Stoffe zu erschlieflen und die
Grundlagen fiir eine differenziertere Aussage zu schaffen. Von einer
objektiven Darstellungsweise ausgehend, will er etwas vorfithren, zeigen,
beschreiben. Diese Darstellungsweise fiihrt thn zum Bildgedicht, das
riumlich-zeitlich bestimmt ist und damit die Kennzeichen einer ganz be-
stimmten dichterischen Welt an sich trigt. Anfangs noch stark dekora-
tiven Charakters, werden einzelne dieser Bereiche immer mehr auch zum
symbolhaften Hintergrund und damit zum wesentlichen Teil des dichte-
rischen Gesamtausdrudcks.

Der Bereich vergangener Zeiten

Ili¢s elegischer Anschauung nach ist alles Gegenwirtige der Verging-
lichkeit verfallen; erst was zur Vergangenheit geworden ist, hat sich be-
wihrt. So setzt denn auch das Vergangene erst den Wert und ist der
Beleg fiir die Allgemeingiiltigkeit. Zum bedeutungsvollsten Bereich ver-
gangener Zeiten wird Ili¢, der hier einer allgemeinen europiischen Tra-
dition folgt, die Antike. Der eigenen Vorstellung von der Antike unter-
stellt er nicht nur die Thematik, sondern er entwickelt auch an thr —
im Bemiihen, ithren Stimmungswert zu treffen — eine Diktion, die im
Rahmen des von ihm selbst geschaffenen Mafles — der Langzeile — oft
an antike Verse erinnert.

Die Antike

I1iés ,antike Gedichte* verraten zunichst keine einheitliche und sorg-
sam gebildete Vorstellung von der antiken Welt. In den ersten Gedichten
dieser Art erscheint das antike Element mehr oder weniger nur als
Staffage; die Gedichte sind Ubungsbeispiele, die oft nur fremden Vor-
bildern nachgebildet sind. Spiter entsteht wohl ein gewisses gefiihls-
mifliges Eingehen, doch bleibt auch hier die antike Welt letztlich nur
der Bildwert fiir die Stimmungen, Gefiihle und gedanklichen Vorstel-
lungen des Dichters selbst.

Die ersten Eindriike von der Antike diirfte Ilié iiber seinen Vater er-
fahren haben, weitere iiber das Bildungsgut der damaligen Schulen und
durch seine Lektiire von Ubersetzungen (Homer, Horaz, Ovid, Lukian).

Bekanntlich schrieb der Vater des Dichters, Jovan Ilié, in seinen jun-
gen Jahren noch im Stile der ,Objektiven Lyrik“4* und stand damit teil-

¢ Vgl. Nikola Mirkovié: Jovan Dulié (Diss. Masch.Schrift), Wien 1929,
S. 30.

# Vgl. Jovan Skerlié: Skola ,Objektivne Lirike®, God. Nik. Cup. XXIX/
1910, S. 197—231. — Julius Heidenreich: Ruské zidklady srbského
realismu, Prag 1933, S. 36—40.
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weise noch unter dem Einfluf des serbischen Klassizismus. In einigen
seiner Gedichte behandelt er Themen aus der antiken Welt (Promete),
Akcium, Rim strepi u. a.). Als Ideal soll er, nach Angaben seines Sohnes
Dragutin®®, einerseits die serbische Volksdichtung, andererseits die Dich-
tung der griechischen Antike betrachtet haben.

Auch Vojislav Iliés Bemiihen um eine ,klassische“, d. h. kunstvoll ge-
formte und von ihm als ,objektiv® verstandene Dichtung ist wohl vor-
nehmlich dem Einfluf seines Vaters zuzuschreiben. Dieses Bestreben lifit
thn auch von sich aus den Anschluf an die ,,Objektive Lyrik* (J. St
Popovié) suchen. Iliés eigentlicher Stil, den man der Durchgeformtheit
wegen oft als ,klassisch“ bezeichnete, entwickelt sich mit seiner Langzeile,
die er zunichst nach tibernommenen tonischen Metren neu bildet und
spiter nach dem Vorbild des von J. St. Popovié verwendeten Hexameters
weiter ausbaut. Durch kunstvolle Inversionen in antiker Art versucht
der Dichter in Anlehnung an die Diktion der ,Objektiven Lyrik“ seiner
Rede ein klassisches Geprige zu geben. Die meisten der antiken Bild-
werte, der Namen und der von der klassizistischen Tradition her be-
kannten dichterischen Figuren hat Ilié in Anlehnung an die Dichtung
des jungen Putkin und seiner Zeit verwendet oder in Zhnlicher Weise
neu geprigt. I1ié gebraucht sie nicht nur fiir seine antiken Gedichte, son-
dern auch ganz allgemein (Veselo dedo Arkadije cvetne — 83/20, Pod
ljupkim nebom Arkadije sretne — 83/a, Parnasa naleg Tirtej sed —
83/8 usw.). So spricht er, und zwar wihrend seiner ganzen Dichtungs-
zeit, von seiner Lyra, vom Gesang und von seiner Muse. Im allgemeinen
nehmen sich derlei Nennungen bei 1lié, hnlich wie bei den Klassizisten,
jedoch recht rhetorisch aus.

I1iés antike Gedichte lassen sich in drei deutlich voneinander unter-
scheidbare Phasen einteilen. Zeitlich sind diese Phasen nicht genau ab-
zugrenzen; man mufl sie mehr als zu einer bestimmten Zeit auftretende
und kulminierende, aber auch spiter weiterwirkende Impulse ansehen.

In der ersten Phase wird die Antike als Hintergrund zum Thema
der Schonheit gedacht. Woh! greift Ili¢ hier die Verherrlichung
der Schonheit auf, wie sie in der deutschen Klassik ihre dichterische Ver-
wirklichung erfuhrtf, erlebt und stellt sie aber — dhnlich wie seine ganze

® Dragutin 11 ¢é: Gdekoja o Vojislavu, S. 182.

“ Tliés Auffassung kann moglicherweise hier durch Goethe (Helena-Mythos)
mit bestimmt sein — durch die ,unendliche Sehnsucht Faustens nach der ein-
mal erkannten hochsten Schonheit“. Vgl. Walter R e h m: Griechentum und
Goethezeit. Leipzig? 1938, S. 192.
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antike Welt — nicht mehr als etwas gegenwirtig Wirksames dar, sondern
deutet hier Goethe (,Warum bin ich verginglich, o Zeus?* so fragte die
Schonheit. ,Macht ich doch“, sagte der Gott, ,nur das Vergingliche
schon.“)49 — durchaus elegisch. I1ié beriihrt sich darin mit der Anschau-
ungsweise Schillers, der ihm vor allem iiber seinen Vater bekannt gewesen
sein diirfte.4® Nach Schiller gab der antike Schonheitsbegriff nicht das
Letzte, ... nicht die Wahrheit, nach der auch Ilié immer wieder fragt,
sondern ,blof“ Schonheit, den Traum, den Irrtum.4 Dieser Anschauung
entsprechen zwei frithe antike Gedichte Ili¢s: ,Zum Trost, seiner Schon-
heit und damit seines Leides wegen“ besingen die Najaden den schonen,
aber kalten Narziff (82/1). Auch den jungen Tibulo nennen die Rémer
einen Ungliicklichen, den die Gotter behiiten mégen. Er umarmt den kal-
ten Stein der wunderbaren Statue der Venus, von der er die Augen nicht
mehr abwenden konnte (83/3).

I1i¢ ist andrerseits zu sehr von allem Sinnlichen angezogen, als daf er
hierin schon eine endgiiltige Deutung hitte finden kénnen. Immer wieder
verherrlicht er die sinnliche Schonheit der Welt und der menschlichen,
vor allem der weiblichen Gestalt.

Eine Apotheose der Schonheit vor dem Gesetz bringt das antike Ge-
dicht ,,Julija“ (84/7). Hierbei tritt erstmalig auch das andere Haupt-
thema von Iliés antiken Gedichten auf: Gesetz, Ordnung, Staat.

Claudius, ein junger Rémer, wird in ,siindiger Liebe“ mit der Hetire
Julija von den Liktoren ertappt und auf das Forum vor Gericht ge-

‘g J. W.Goethe: Gedichte: Vier Jahreszeiten, Sommer, Nr. 35, 36.

‘h Schiller war der ,beliebteste, der am meisten gelesene und am hiufigsten iiber-
setzte fremde Dichter in der serbischen Literatur® (Jovan Skerlié: Skola
»Objektivne lirike“, S. 213). Seine dsthetischen Schriften wirkten besonders
auf Djordje Maleti¢ ein, dessen Poetik (,Teorija Poezije“, 1854, und ,Re-
torika“, 1855/56) als Schulbiicher noch bis in die 80er Jahre in Serbien in
Gebrauch waren. Schiller wurde auch von mehreren Vertretern der Objekti-
ven Lyrik ibersetzt, neben Maletié, Grujié, Zivkovié, Hadzié u.a. auch
von Jovan Ili, der Schiller, nach Aussagen seines Sohnes Dragutin, sehr
hoch geschitzt haben soll. Niheres zu Schiller: Pero Slijepd&e vié: Siler
u Jugoslaviji. Skoplje 1937. — Zu Schiller in seiner Auswirkung auf die
Literaturtheorien in Serbien vgl. Dorothea Kadach: Die Anfinge der
Literaturtheorie bei den Serben. Miinchen 1960.

4i W. R ehm: Griechentum und Goethezeit. Leipzig 19382, S. 210, Vgl. hierzu
weiterhin Zeilen aus Schillers ,Ninie“, einem Gedicht, das in Serbien be-
kannt war:

~Siehe, da weinen die Gétter, es weinen die Gottinnen alle,
Daf} das Schone vergeht, dafl das Vollkommene stirbt.“

43



00047029

schleppt. Er hat sich vor dem Gesetz, das thn zum Tode verurteilt, zu
verantworten:

Gle, ljupka, proletnja ruza mirisom opija dusud,
Al’ zato ipak njome krasimo vrtove svoje —

A da !’ je kriva mladost, $to traZzi lepotu samo?
O, &asni ocevi Rima, evo vam odbrane moje!* —

Hiermit weist er auf Julija, die sich an der Pforte des Vesta-Tempels
in threr nackten Schonheit zeigt. Fabius, ein bekannter Liebhaber der
Frauen, iibernimmt die weitere Verteidigung:

»Rimljani, ljudi, &ujte! Lepota boZanski dar je,

Sto smrtnog ¢oveka krepi ko pehar ciparskog vina —
Pa zar smo dotle doéli, da milost bogova silnih
Osudom kaznimo svojom? Stradna je osveta njina!“

Das Volk ergreift die Partei der Hetidre, die Hiiter des Gesetzes wer-
den mit Steinen beworfen, die alten Viter Roms schiitteln die Kopfe und
schweigen.

»Lepota“ — Schonheit bleibt auch weiterhin fiir 11ié sinnliche Schon-
heit der Gestalt, oft sogar nur die Schonheit weiblicher Reize (86/18,
89/16). Die Verginglichkeit alles Sinnlichen macht auch die Schonheit
verginglich.

In spdteren Jahren taucht die Schonheit nicht mehr als eigentliches
Thema von Gedichten auf, doch verraten Gestaltung und Bild die Ten-
denz, besonders die Schonheit einer Gestalt hervorzuheben (88/15, 16;
92/9). Hierbei treten neben Beriihrungspunkten zu Pulkin auch solche
zu Grigor’ev, A. Majkov und S&erbina, wie iiberhaupt zu den Vertretern
der ,Reinen Kunst“ in Rufiland auf.4

Die zweite Phase der antiken Gedichte Iliés beginnt mit seiner
regeren journalistischen und publizistischen Tatigkeit und der damit zu-
sammenhingenden grofleren Anteilnahme am politischen Leben seiner
Zeit. I1i¢ kniipft hier an die dekabristische Poesie an. 1886 erscheint die
Nachdichtung von Ryleevs ,Grazdanskoe muZestvo“, von Ilié mit
»Gradjanska vrlina“ (86/19) iiberschrieben. Sein Gedicht fafit die Ge-

4j Deutsche Prosaiibersetzungen der hier zitierten Gedichte Iliés werden im
Anhang gegeben.

%k Es sei iier nur an die Darstellung ,schéner Bilder® und Statuen, an den
Sensualismus und den Kult der Schonheit erinnert — auch in Gedichten aus
der antiken Welt. Vgl. B. J. Buch$tab: Poéty sorokovych godov. In:
Istorija russkoj literatury, Ak. Nauk, Moskva-Leningrad 1955, Bd. VII,
S. 657—694.
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stalt staatsbiirgerlicher Tugend — Ryleev spricht von Mut — allgemei-
ner auf als sein Vorbild aus der russischen Dichtung, dem eine konkrete
Personlichkeit vorschwebte. Ilié sieht das Ideal ganz vom serbischen
Standpunkt aus. Er betont, wie schon in frilheren Bekenntnisgedichten,
die Kontinuitit der Geschichte durch Beispiele und Gleichnisse der romi-
schen Historie. Das Interesse an der Polis findet seinen Ausdrudk in
dem dramatisierten Gedicht ,Der Tod des Perikles* (87/f). Mit ,Ovidije“
(88/20) greift Ili¢ das in der Puskin-Zeit beliebte Thema des verbann-
ten Dichters aut.’ Bemerkenswert ist hierbei, dafl er das Gedicht zu einer
Zeit geschrieben hat, als er selbst allzu kithner Auflerungen wegen fir
einige Zeit iiber die Landesgrenze fliichten muflite.® Auch ,Danijel®
(88/21), zwar eine alttestamentliche Allegorie fiir zeitgendssische Kritik
und Belehrung, gehort der hier geduflerten Auffassung nach zu der Vor-
stellung von einer freien, biirgerlichen, das heiflt republikanischen Antike.

Bezeichnend hierfiir ist der Schluf} des Gedichts:

Ja stresam sa ove pride pradinu zaborava,

I vas na groblje vodim, u kome Valtazar spava:
O brado, o druzi vrli! Dignimo visoko <elo,

Da Valtazaru svakom istinu kazemo smelo,

A kog je Jehova izbrd, tom re¢ nek’ grmi smela
Ko Zarke, prorolke redi otroka Danijela.

Zwei weitere Gedichte Iliés bringen moglicherweise Anspielungen auf
konkrete Situationen. Seltsam beriihren Parallelen des Gedichtes ,Sa
Foruma“ (89/2), das im Jahre der Thronbesteigung Alexanders I. ge-
schrieben wurde, mit der spiteren Wirklichkeit. Der junge Gracche wird
mit der Toga des romischen Tribuns und mit dem Myrthenkranz ge-
schmiidkt. Ahnend wird dann das Bild beschworen, wie sein Leichnam
dereinst durch die Straflen geschleift werden wird. Ohne es wissen zu
konnen, hat 1li¢ damit den gewaltsamen Tod des serbischen Konigs an-
gedeutet. Im anderen Gedicht ,Smrt Katonova“ (90/6) wird Cisar als
Tyrann mit dem Kranze bezeichnet. Die Welt mag ithm liebedienern,
— Cato, der Biirger, nicht. Hier darf wohl an die etwas starre, aber ge-
rade Haltung Jovan Iliés, des Vaters unseres Dichters, gedacht werden,
der eine alte liberale, aber strenge Ordnung vertrat.

$ Das Thema des ans Schwarze Meer verbannten Dichters Ovid wurde der
Duplizitit der Ereignisse wegen (die Verbannung russischer Dichter dorthin
— Pulkin, Raevskij, Pestel’) auch in der russischen Literatur behandelt
(von Pudkin selbst, V. A, Tepljakov u. a.). Der bewuflite Bezug zum Schicksal
Ovids wird deutlich auch durch die Benennung der Freimaurerloge in
Odessa mit ,Ovidij*).
¢ Di. R. Pletnjev: Uspomena na Vojisiava, SKG LIII, 1938, S. 183.
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Uber die Dekabristen ist Ili¢ hier teils Nachfahre einer politischen
Romantik®, die die Freiheit des einzelnen Bliirgers fordert und dabei
auf die Vergangenheit deutet, teils steht er hier, zusammen mit den
russischen Dichtern, aber wohl auch beeinfluflt durch seinen liberalen
Vater, im Strom der seit der Renaissance herrschenden Auffassung der
Antike als einer vornehmlich romisch-republikanischen.®” Dieses Bild
der Antike diirfte bis iiber die Mitte des 19. Jahrhunderts auch noch in
den Schulen Serbiens bestimmend gewesen sein, so daf} Ilié auch von
dieser Seite her in seiner Anschauungsweise der Antike geprigt worden
sein mag.

Eine dritte Phase antiker Gedichte ist bestimmt von der Thematik
der Liebe und Leidenschaft, der Verginglichkeit und der Sehnsucht nach
einem lingst vergangenen gliicklichen Zeitalter. Die konkretere An-
schaulichkeit und damit die realistische Note diirften diese Gedichte
durch Anregungen Byronscher Gedichte (Don Juan, Child Harold)?,
aber auch durch Ili¢s eigenes Erlebnis der Landschaft in der Nihe des
Olymps und des Agidischen Meeres erfahren haben. Wir begegnen die-
sem vergangenen Zeitalter — einer Art ,aetas aurea® — bereits einige
Jahre zuvor in Gedichten, in denen auf Indien angespielt oder direkt
Bilder aus dem Land am Ganges geschildert werden. Es ist das Zeitalter,
»da noch Liebe und Eintracht herrschte in der Welt“ (83/16-91). Erleb-
bar wird dieses Zeitalter dem Dichter in der Seligkeit der ersten un-
schuldigen Liebe, der elementaren Macht der Leidenschaft oder in der
Idylle eines bescheidenen und zufriedenen Lebens. Die Welt der Antike,
die in diesen Gedichten geschildert wird, kennt diese alte ,gliickliche“
Zeit nur noch als Vergangenheit. Die Antike selbst ist die Zeit der Aus-
wirkungen der Leidenschaften: der Gier nach Macht sowohl, im Bereich

# Die politische Romantik entziindet sich an der Begeisterung fiir die franzo-
sische Revolution (Shelley, Byron). In Ruffland ist thr Hohepunkt die deka-
bristische Poesie. In Deutschland entwickelt sie sich am Beispiel des jungen
Schiller bei den verschiedenen Vertretern des Jungen Deutschland (Heine,
Freiligrath, Herwegh), die auch auf serbische Dichter (Zmaj, Jak3ié) gewirke
haben. Weiterhin wurde die serbische politische Romantik auch durch einige
Ungarn (Petdfi, Aranya u. a.) und durch den polnischen Romantiker Mickie-
wicz stark beeinflufit.

** Freiheit als Unabhingigkeit von despotischem und gesellschaftlichem Zwang,
als republikanisch im romischen Sinn, ist ein Zug des romanischen Humanis-
mus seit der Renaissance und durchzicht das ganze franzosische Schrifttum
des 17. und 18, Jahrhunderts und von daher auch das deutsche. So ist auch
der junge Schiller republikanisch im rémischen Sinn. Zu Schiller vgl. Horst
Ridiger: Schillers Metaphysik und die Antike. In: ,Die Antike* XII,
1936, S. 289—294.

¢ Byrons Landschaftsbeschreibungen Griechenlands im Don Juan 11, 183.—189.
Strophe, und an einigen Stellen im Child Harold 11.
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des ,stolzen, ewigen Roms“, wie des Begehrens, das Menschen zueinander
zwingt. Hier erscheint Zeus als das richende Schicksal (86/27). Die Zeit
der unschuldigen Liebe aber im Einssein mit der Natur ist unwieder-

bringlich dahin:

U cvetu mladosti prve ljubljade Iponik Helu, 89/16
I jutro Zivota njinog radost je krasila $tedro;

Na glas ljubavi njine oZive priroda cela,

I sinje, duboko more, 1 nebo, plavo i vedro.

Na cvetnoj obali morskoj oni su sedeli &esto

U svetle vederi majske. Sa tavnih korintskih gora
Vetar je mirisnim dahom mrsio njihove vlasi,

I oni slu$ahu s ¢eznjom $ustanje mirnoga mora.

Zu Ende ist auch in Rom die Herrschaft des Kronos-Saturn. Alarich,
»an der Spitze der christlichen Horden®, stirmt den Tempel des hoch-
sten Gottes. Vergeblich bittet der Priester:

Poltedi krvavom rukom bogove i oltare, 90/17
Simvole istine vetne . . ..

Im Tempel des Kronos hatte der Weise einst den Gott gefunden, der
ihn zur Wahrheit fiithrte. Der Dichter ist sein eigentlicher Priester:

Kao svedtenik smerni svetloga Kronijona, 89/10

(Kronos wird hier filschlicherweise mit ,Kronijon“ bezeichnet®).
Entsprechend der Vorliebe 1liés fiir das lingst vergangene goldene Zeit-
alter schildert er gern Gestalten wie zufriedene Hirten und Fischer, die
von den Gaben der Gotter bzw. der allesspendenden, freigebigen Gottin,
der Gottermutter Lada (Demeter-Ceres) leben.

I1i¢é erlebt sich in diesen antiken, aber auch in anderen Gedichten die-
ser Jahre als Angehoriger einer Spitzeit. Seine Muse ,erhebt sich nach
alter Weise“, er selbst verherrlicht die Vergangenheit und blickt zuriick
auf die vergingliche Macht und Grofle. Hier erscheint Resignation,
Ironie, eine gewisse stoische Ruhe, gepaart mit dem Wunsch zu genieflen,
so lange das Leben noch wihrt, nur zu berechtigt. Das Ideal ist, sich nach
Horazens Art vornehm zuriickzuziehen.

#¢ Vgl. Luka Z ima: Starinsko trunje gréko i latinsko u pesmama Vojislava
Ihiéa, Brankovo Kolo 11/1896.
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Drugu
(89/13)
Sto je pripremljen davno, i mirta, 1 majske ruZe,
Na stolu amfora blista 1 skromna vedera s njom;
Na praznik svetloga Maja pohitaj, ljubazni druZe,
U ovaj mirni dom.

Darovi bozice $tedre na stolu odavna stoje:

I pomorandza slatka, 1 soéne olive plod;

Mirisom narda i smirne miri$u odaje moje,
Svetli se glatki p6d.

U razgovoru mudrom, dok Vesper na nebu svetli,
Mi ¢emo slaviti mudrost 1 tihi Zivot svoj,
A kad jutarnjeg Feba oglase daleki petli,

Tad zbogom, druze mo;!

Dva verna i snaZna roba pod ruke povesti mogu

Potomka Romula hrabrog. Ah, to bar nije greh!

Da ne oskvrni tebe i tvoju gradjansku togu
Poruga ili smeh.

Der bestimmende Bildeindruck des hier vorliegenden Gedichts ist der
dem Gast bereitete Tisch mit den Gaben der freigebigen Géttin. Dazu
gehort das stille, friedliche Haus. Der Duft von Narde und Myrrhe
beschwort das Rauschhafte des nahen Orients. Aber es klingt, als ob
Weisheit und stilles Gesprach in Frage stiinden, wenn iiberlegen, leicht
ironisch lichelnd und doch mit dem Unterton einer stillen Resignation
gesagt wird: ,Sei nur unbesorgt, Nachkomme des tapferen Romulus,
zwei treue, kriftige Sklaven sind stets zur Hand, dir unter die Arme zu
greifen, damit nur ja deine Biirgerehre bewahrt bleibe vor Hohn und
Gelachter.® Die Sklaven — Geten und Sarmaten — scheinen so etwas
wie die tragende Macht des verfallenden Reiches zu sein. Nicht zufillig
diirfren sie in einem darauffolgenden Gedidht als Wache vor dem Thron
den Leichnam der toten Hetidre mit der Toga bedecken.

Nahezu alle antiken Gedichte Iliés schildern die antike Welt in threm
Vergehen. Rom ist die ewige Mumie im Gegensatz zu dem von ihm
verbannten Dichter Ovid (88/20), der ewig lebt. Auch die ,hochmiitige,
stolze Stadt“ wahrt ewig, aber es ist ein Dasein-Miissen, ohne sterben
zu konnen, in einer ewig wiahrenden, unerldsten Zeit: Ausdruck des zur

Geschichte gewordenen Schidcksals.

Gegeniiber der allgemeinen Hervorhebung des Rémischen tritt das
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Griechische zuriik. Ein Einflufl der deutschen Klassik mit der Betonung
des Griechischen als humanistisches Bildungsideal (Goethe, Humboldt),
liegt demnach nicht vor. Dagegen lassen sich Spuren von Horaz® und
eines vom deutschen Standpunkt aus gesehenen vor-Goetheschen Huma-
nismus nachweisen. Sie schaffen teilweise auch den Blickwinkel, von dem
aus sowohl die eigenen personlichen als auch die Verhiltnisse der Um-
welt gesehen werden sollen. Auch die Vorstellungen eines ersehnten
Zeitalters (aetas aurea, eine Welt der Reinheit, des Friedens, der Freund-
schaft, der Harmonie) diirfte sich 1li¢ unter dem Einfluf jener Anschau-
ungsweisen gebildet haben. Im Unterschied zur romischen Antike ist
das ersehnte Land bei 1lié jedoch nicht mehr die Insel der Seligen, son-
dern — beeinfluffit durch die Bildung der Zeit (Orientalisierende Dich-
tung) — das Sehnsuchtsland Indien. Allerdings wird Indien nicht mytho-
logisch verstanden, sondern geschichtlich. Somit ist jene Zeit auch un-
wiederbringlich dahin.

Die Betonung des Romischen bei Ilié entspricht seinem Sinn fiir ge-
schichtliche Zusammenhinge und Abfolgen. Er ist hier ganz ein Kind
des 19. Jahrhunderts. Die Antike wird unter dem Aspekt der Gesellschaft
und des Staates gesehen. Der Dichter fiihlt sich als ,civis romanus“ oder
zumindest in irgendeiner Weise dem ,Imperium Romanum*® verbunden,
so sehr er auch von dessen Verfall, ja Untergang sprechen mag.

Nach der geistesgeschichtlichen Bedeutung und damit nach dem eigent-
lichen Wesen der Antike fragt Ilié nicht. Die antike Welt ist fiir ihn
Oberlieferung, die belegt ist, die feststeht; ithr Auftauchen, ihre Bedeu-
tung, ihr Vergehen — das Ergebnis einer notwendigen kausalen Abfolge
der Ereignisse. Vom ewig-giiltigen Wert, von ihrer ewigen Gegenwarrt,
wie die deutschen Klassiker von der Antike sprachen, ist bei Ilié nichts
zu spiiren. Fiir ihn ist die Antike Vergangenheit, zu der keine Briicken
mehr fithren.

Auf Grund seiner eigenen elegischen Anschauung gewinnt Ili¢ jedoch
ein zuweilen erstaunliches Einfithlungsvermégen in das Melos der spit-
antiken Welt. Einzelne Bildgedichte verraten eine in Serbien erstmalig
aufkommende klassische Form und eine ebensolche klassische Schonheit
des dargestellten Bildes. Hier, in der kunstvollen Gestaltung, verwirk-
licht sich Iliés Sehnsucht nach Maf, ewigem Einklang und Frieden, ein
Zug, der ihn den Klassikern aller Zeiten nahe bringt.

% Einzelne Ziige von Horaz gehoren zum literarischen Allgemeingut des 18.
Jahrhunderts. Ilié mégen sie teilweise noch iiber die Objektive Lyrik zu-
gekommen sein (die Verherrlichung des Landlebens, der Wunsch, sich zu-
riickzuziehen, eine leichte Resignation und Skepsis, ein gewisser Rationalis-
mus, das reflexive Moment, Neigung zum Spruchhaften, zur Empirie u. a.).
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Der Orient

Orientalisierende Gedichte®! werden seit Byron und Thomas Moore
in der englischen, seit Goethe und Riickert in der deutschen, V. Hugo
in der franzésischen und Pudkin und Lermontov in der russischen Lite-
ratur tberall in Europa Mode. Auch in Serbien entsteht trotz der Erb-
feindschaft gegen die Tiirken, begiinstigt durch die Nihe zum Orient,
bald eine Orient-Dichtung, die sich zum Teil sogar an bodenstindige
Liedtraditionen orientalischer Art anschlieft (Sevdah-Lyrik Jovan
I1iés). Die Ubersetzungen Bodenstedtscher Gedichte aus dem Orient durch
Zmaj zeichnen sich durch ein erstaunliches Einfiihlungsvermogen in die
orientalische Welt aus und iibertreffen die Originale. Auch Riickert und
Platen werden in Serbien bekannt.

I1iés orientalische Gedichte weisen auf verschiedene Vorbilder hin.
Seine frithen Verserzihlungen (82/7, 83/16) zeugen von einem Epigo-
nentum russischer Romantik, andere Gedichte zeigen Beeinflussungen
durch Th. Moore?, Byron und Lermontov. Auch Spuren Heines lassen
sich nachweisen.™

Wichtig fiir unsere Betrachtung ist, dafl der alte Orient — und hier
ist das Sehnsuchtsland Indien gemeint — das Land ist, wo das alte, selige
Zeitalter gelebt wurde. Hier ist fiir ihn eine Art Kindheit der Mensch-
heit zu finden.

Indien ist fiir I1i¢ die ertriumte Welt eines irdischen Paradieses (86/21),
zu dem man nur iber ,daljne, éarobne pute“ (weite, wundersame Wege)
gelangt (87/26). Indien ist das Land, durch das ,Bacchus mit seinem
Heere zog“ — ,in Stirmen der Leidenschaft, mit wildem taumelndem
Geschrei“ (88/5). Ein Gedicht wie ,,Cekanje“ (89/19) erinnert der Stim-
mung nach an Haremsszenen aus Pudkins ,Bachéisarajskij fontan®.

Die Verbindung Indiens mit der Thematik ,Liebe und Leidenschaft®,
die in den meisten der indischen Gedichte zum Ausdruck kommt, deutet
auf romantisches Bildungsgut, liflt allerdings die mythische und religiése
Tiefe der Romantiker vermissen. Man wird bei einzelnen der Ili¢schen
Gedichte vielmehr an das Orientalische erinnert, das er selbst noch im
Siiden Serbiens erleben konnte.

¢t Vgl. ,Orientalisierende Dichtung® im Real-Lexikon der deutschen Litera-
tur, Bd. 3, S. 541 f{f.

? Thomas Moores ,Paradise and Peri“ und ,The Light of the Ganges“ (Svetilo
Gangesa) ist, in Ausziigen ins Russische lbersetzt, in die Gerbel’sche Antho-
logie engllscher Dichter (S. 248) aufgenommen worden. Moores Gedicht

»In the Vale of the Ganges“ (V doline Gangesa) diirfte dabei I1i¢ unmittel-
bar beeinflue haben.

7* Vgl. R. Lauer: Heine in Serbien. Meisenheim am Glan 1961, S. 143.
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Ustliches Kolorit in Verbindung mit dem Thema der Verginglichkeit
bestimmt das epische Gedicht ,Die Belagerung von Benares“ (89/25).
Der Zusatz zur Uberschrift: Bruchstiik aus dem Gedicht ,Auf den Rui-
nen“ deutet auf einen geplanten Zyklus, der die Thematik des Gedichts
wohl weiterfiihren sollte. Eine Erscheinung weist Ben-Kasim, dem Hel-
den des Gedichts, seinen Weg und deutet damit die Thematik des ganzen
Zyklus an: ,Der Herr, der dich verfolgt, ... wird ewig mit Jugend
deine Stirne schmiicken, denn er hat dich diese Nacht erwihlt, seinen
Ruhm (iiber allen Ruinen dieser Welt) zu erfahren.“ Es handelt sich also
um ein Ahasver-Motiv®, das auch noch in anderen &stlichen Gedichten
behandelt wird.

Das Ahasver-Schicksal, das Ili¢ ebenfalls mit der Romantik, allerdings
mehr Byronscher Prigung verbindet®® — der Byronsche Held als unsteter
Irrender — hat ithn von Anfang an beschiftigt (83/12). Beeinflufit ist
Iliés Auffassung von Ahasver vor allem durch Ch. D. Schubarts Gedidht
.Der ewige Jude“, eine Gestalt, ,die alle Hohen und Tiefen der Mensch-
heit gesehen“ und nun zuriickschaut auf den ,durchpfliigten Ozean der
Zeit“.8" — Schubarts Gedicht war Ili¢ in einer russischen Ubersetzung aus

der Gerbel’schen Anthologie deutscher Gedichte bekannt.®

Das Thema des unsteten Wanderers, mit dem die indischen Gedichte
schliefen, bildet auch den Inhalt der Gedichte von Palistina, angefangen
von der kleinen Rahmenerzihlung, in der Ahasver Jerusalem verflucht
(83/12)8, bis zu weiteren Gedichten, die deutlich personliche Beziige zu
der Thematik verraten.

8 Zur Stoff- und Motivgeschichte vgl. Werner Zirus: Ahasverus, der ewige

Jude. Berlin und Leipzig 1930.

8 Daf} auch Puikin siaﬂ mit dem Thema befaft hat, diirfte Ili¢ nicht bekannt
gewesen sein, doch mag Pulkins Neigung zu diesem Thema einem Kenner
seiner Dichrung aufge?allen sein. In der russischen Literatur wurde das
Thema Ahasver oft behandelt (von V. A. Zukovskij, A. K. Zukovskij, E. J.
Gruber u. a. Dichtern in der Gerbel’schen Anthologie). Zu Pudkin: ,,Na velere
u Ksenofonta Polevogo 19. fevralja 1827 g. Pudkin govoril o svoem zamysle
na temu ,Veénogo Zida'“ (Dnevnik F, Malevskogo; Primedanija 438),

8 W.Zirus: Ahasverus, S. 10.

8 Ein unmittelbarer Bezug zu Anschauungsweisen Iliés wird deutlich durch
Zeilen wie diese:

— vse umeret’ mogli
I tol’ko ja, otverZenec prokljatyj,
Objazan Zit’.
Smotret’, kak kazdyj &as
Razvratnoe, prozorlivoe vremja
Rodit detej 1 poZiraet ich! usw.

8¢ Seit Aurbacher und Croly (beide 1827) erscheint er oft als Verteidiger sei-
ner Vaterstadr gegen die Romer® (Zirus: Ahasverus, S. 28).
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»oumnja® (86/24) — ,Der Zweifel“ — ist ein solches Ahasver-Gedicht.
Ilié verwertet hier ein bereits entwickeltes, Ahasver zugedachtes Prin-
zip®* — den Zweifel — auf eine ihm eigene Weise als Fiihrer zur

Wahrheit.

Vekovi su profli i vremena duga, 86/24
Mnoga carstva pala, a mnoga se digla;

Ali moja sumnja, ké i moja tuga,

Jo$ nikako nije svome kraju stigla.

A moja me mudrost mami svakog dana,
Da se natrag vratim u predele sretne,
Gde srebrni vali tihoga Jordana
Zapljuskuju polja i obale cvetne —

Gde bezbriZni pastir u tihoj samoéi
Sluda tajni $umor sa Mrtvoga Mora,

I skromno veruje, da u tihoj noéi

To sam Gospod ide preko mirnih gora.

Das Bild des ,Herrn“, der nachts iiber die stillen Lande geht, ist dem
Eichendorffschen Gedicht ,Stimmen der Nacht“ (1837) entnommen, das
Ili¢ durch eine russische Ubersetzung bekannt war. Die Nennung des
Jordan und des Toten Meeres verbinden sich der Sehnsucht nach einer
religios bestimmten Heimat:8

Gde poklonik sédi, u &arobnoj nodi, 87/27
Smerno dvori Boga 1 besedi s njim,

Gde molitva $umi po &udnoj samoéi,

I k nebu se dize od izmirne dim,

I $um tiho struji od Mrtvoga Mora,

I tifina veje sa prastarih gora.

Von der Zeit an, da Ili¢ an der Agiis das erstemal den Orient kennen-
gelernt hatte, schildert er in Bildern ostlichen Kolorits nur noch die
muselmanische Welt.

»Der Dine Andersen faflte zuerst Ahasver als Engel des Zweifels auf ...

Lenaus ,Savonarola® enthilt eine Deutung Ahasvers als des ewig irrenden

Unglaubens ...

am reinsten stellt dieses Symbol wohl Carmen-Sylvas

Iehova®™ dar (W, Ztrus: Ahasverus, S. 48).

L1

»Die Fiille der Gefiihle, die aus dem Streit der Gegensitze entstehen, wirke

sich in unsterblicher Sehnsucht aus. Das Objekt dieser Sehnsucht wandelt sich
etwas: in der Romantik sehnt er sich nach Glaubensfrieden ...* (W. Zirus:
Ahasverus, S. 48/49).
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Der fliichtige und verfolgte Wanderer taucht, ahnlich wie der Pilger
in den soeben erwihnten Gedichten, auch hier wieder auf. Er wird (90/5)
auf dem Hintergrund einer Wiistenlandschaft geschildert (der ersten Schil-
derung dieser Art in der serbischen Literatur!). In allen muselmanischen

Gedidhten tritt als Stimmungsmoment die Gottergebenheit und das Sich-
figen in das Schicksal auf:

Kristalna reka kroz poljanu tede 89/d
I bilje krepi, koje mori Zega;

A verni zivi kako Gospod rede,

I svoju krepost dobiva od njega.

Pustare Zzarke prostranoga sveta

On orofava zivotvornom vodom,

Da palma raste i maslina cveta

Pod vedno plavim i zvezdanim svodom.

Gospod je mene digao iz praha,
Iz carstva nodi u svetilo dana;
Ja njega zovem u danima straha,
I mudrost pijem iz ¢ista korana.

Weitere Gedichte deuten auf Iliés eigene Umwelterlebnisse der Agiis
(89/3, 5), Mazedoniens (90/2, 4) und Ada Kales (92/8). Auch diese Stim-
mungsbilder sollen vornehmlich Iliés Erlebnis der Verginglichkeit an-
schaulich machen. Im Anblik der Zeichen der Verginglichkeit, ver-
fallener Stidte und Ruinen, entsteht die Wehmut, die diesen Gedichten
zugrunde liegt und von der auch die Gestalten umgeben sind, die in thnen
auftreten. Ili¢ ist vom poetischen Zauber des Orients ergriffen. Hier wie
auch in seinen patriotischen Liedern wird er nicht mehr — wie seine
Vorginger — ausfillig gegen den Erzfeind, den Tiirken, sondern duflert
in der Art, wie er den Stimmungswert dieser Welt erfafit, sogar eine
gewisse Sympathie.

Slavische Vergangenheit

Von Anfang an verwendet Ili¢ anstelle antiker mythologischer Namen
auch slavische. Eros-Amor wird hiufig Ljeljo genannt; er tritt zu Lada,
der Gottermutter, die der Demeter-Ceres entspricht. Wie sehr jedoch
diese nur ins Slavische transponierten Gottheiten antik bleiben, zeigen
allein schon ihre Attribute: Ljeljo mit Lyra und Tympanon, mit Tigern
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und Panthern (82/3, 85/8), Lada mit dem Attribut der weiflen Tauben
(86/6), dem Fiillhorn (90,9) usw.

An weiteren slavischen Gottheiten werden Svarog genannt, der Son-
nengott, Koleda als Wintergott, spiter Crnobog, der Gott der Unterwelt
(86/5), und Perun (86/23), der Donnergott.? 1li¢ setzt die klassizistisch-
anakreontische leichte Dichtungsweise, die er mit ,Bahus i Kupidon®
(84/4) iibernommen hatte, in den Friihlingsliedern mit Lada und Ljeljo
fort (85/8, 86/6, 15). Wie sehr ihm dabei die slavischen Gétter nur Namen
sind, zeigt die Nennung von Lada in einem spiteren Gedicht, das Pe-
trarca gewidmet ist (89/8).

Die in den Frithlingsgedichten beschriebene Landschaft ist meist ein
Gebirge mit Wasserfillen, munteren Bichen, iippig griinen Wiesen und
anmutigen Tilern. Ste erinnert an Landschaftseindriicke aus kaukasischen
Erzihlungen der russischen Literatur, doch ist sie idyllischer, milder.
Stets treten zufriedene Hirten und fleiflige Pfliiger in ihr auf. ITm Gedicht
»Severni vetar* (86/5), in dem in Ermangelung einer slavischen Entspre-
chung der Nordwind einfach Boreas genannt wird, verrit das Gesprich
zweier Fischer eine panslavische Gesinnung: Der Nordwind behiite nur
die Slaven.

On Slovene pazi samo,
Nemce mrzi, ké 1 mi;
Mi, ribari, sve to znamo,
Slavimo ga zato svi!

Bekannt ist, dafl der Vater des Dichters seine Sohne in Osterreich-
feindlichem und damit gewifl nicht deutschfreundlichem Sinne erzog.!®
An der Ostsee wird von Ili¢ ein grofles slavisches Reich angenommen,
das in einer Art goldenem Zeitalter lebte, ehe es durch die bosen Ger-
manen, Dinen und Deutsche, vernichtet wurde.!

Das zufriedene und einfache Leben in diesem Reich stellt die Idylle
~Darovi neba“ (90/b) dar. Der slavische Hintergrund ist gekennzeichnet

° Die Bezeichnung von slavischen Gottern erfolg,t bei Ili¢ nach der traditio-

nellen, seit Beginn des 19. Jahrhunderts iblichen Auffassung, die er wohl
iber das Slavophilentum seines Vaters, der ebenfalls einzelne slavische
Gottheiten in einer Dichtung nennt, ibernommen haben mag. In seinem
Vortrag ,Der Untergang des romischen Reiches® (Cel. defa 11/312) erklirt
I1i¢ selbst die Namen der slavischen Gotter. Zu den slavischen Gotternamen
nach moderner Auffassung vgl. Alois Schmaus: Zur altslavischen Religions-
geschichte, Saeculum 1V/1953, S. 206—230.

»Njegov otac je mrzeo Austriju i u tome duhu vaspitao i sinove* (Dr. R.
Pletnjev: Uspomene na Vojislava, S. 180).

11 Vgl. Vo). Ili¢: Propast rimskog carstva (Cel. Dela 11), S. 302.

10
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durch die Namen Lada, Koleda, Perun, Svarog und Radigost, weiter-
hin durch die Erwihnung der fahlen sichsischen Berge (!), des ,Balu-
schen“ Meeres, des Flufles Travna und des Ortes Zagebereg. Gleichzeitig
ist jedoch auch wieder von Boreas die Rede, von Luna und der ,klaren
Gottin Nemisa (Nemests).

Die Landschaft ist ihnlich der der Friihlingsbilder. In der Ferne hohe
Schneeberge (!) (»Sa sneZnih visokih gora potoci jurnu$e mutni u njedra
sinjega mora“), mit wilden Bergwassern, lippigem Gras usw. Es ist nicht
nur eine idyllische, sondern auch eine ideale Welt, ein Arkadien der
Klassizisten mit einfachen Hirten und Fischern, die ganz nach dem Gesetz
und im Schutze der Natur, d. h. der sie leitenden Gottheiten leben. Ir-
gendeinen Eigenwert stellt diese Welt nicht dar, es sei denn, man nimmt
sie als Ausdruck der Sehnsucht nach einem idyllischen, dorflichen und
natiirlichen Leben. Uberzeugend wird die Idylle nur dort, wo auf klas-
sizistische Reminiszenzen und auf das altslavische Kolorit verzichtet wird

und 11ié auf den realen Hintergrund seiner eigenen dorflichen Umgebung
zurickgreift (93/16).

Serbische Vergangenheit

I1ié fuflt hier auf seiner heimischen Tradition. Patriotische Lieder
schreibt er allerdings erst verhiltnismifig spdt. Sieht man von ,Glas
gusala“ (82/17) ab, einem programmatischen Gedicht iiber den serbi-
schen Genius, so ist das erste patriotische Lied ,den gefallenen Kimpfern*®
(86/12) aus dem serbisch-bulgarischen Krieg 1885 gewidmet. Erst als er
als Soldat und Offizier in der Nihe des Rudnik weilte, beginnt er hiu-
figer patriotische Lieder zu schreiben, die allerdings, in symbolischer
Form, gleichzeitig auch zeitkritische Bedeutung besitzen.*" Es erscheinen
hintereinander vier solche Gedichte mit dem Rudnik als Hintergrund
(87/4, 6, 7, 14). Der Rudnik gilt dabei als Symbol des Serbentums. Daf}
11i¢ einen Gebirgsstock wihlt, der die Ausgangsbasis fiir den ersten ser-
bischen Aufstand 1804 gewesen ist, diirfte mit dem Bemiihen zusammen-
hingen, sich auch hier bewufit von den romantischen Idealen, in diesem
Falle von Montenegro, abzusetzen. Gleichzeitig kann es als Bestreben
gewertet werden, das Symbol dort zu suchen, von wo die konkrete und
den Zeitgenossen noch in Erinnerung gebliebene Befreiung des Volkes
ausgegangen war. I1ié selbst nennt sich spdter auch einmal einen Sohn der
dunklen Rudnik-Berge (88/9).

m M. Pavié: V.ILé1 S. 90.
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Den verschiedenen patriotischen Liedern bis zum Jahre 1888 ist keine
allzu grofle literarische Bedeutung beizumessen. Formal lehnen sie sich
an lli¢s Kinderlieder an. Wir finden sie erstmalig in satirischen Zeit-
schriften oder politischen Tageszeitungen verdffentlicht. Ili¢ nahm sie
nicht in die Sammlung seiner Lieder auf.

Erst in Thessaloniki entstehen zwei patriotische Lieder, denen der
Dichter selbst groflere Bedeutung beigemessen haben muf, denn sie fan-
den Aufnahme in die Gedichtsammlung von 1889. Es handelt sich um
die Gedichte ,Am Vardar“ (89/1) und ,,Am Grabe des Vojvoden Dojéin
in Solun® (89/23). Daf fiir 1lié nicht nur am Vardar, sondern auch all-
gemein die alte serbische Freiheit noch nicht auferstanden war, diirften
wohl diese Zeilen sagen:

O vali, o reko srpska! Stoleéa tako se gube 89/1
I kao talasi tonu u more vednosti tavne. . .
Al’ tvoje biserne kaplje kamena podnozja ljube,
Gde spomenici stoje narodne proflosti slavne.
Ali Ce, kb rajski feniks, sinuti sloboda mila,
I ja u stojati vedar, gde sada pogruZen stojim,
I nad ée ord beli $iroko razviti krila
Nad urvinama tvojim.

Der Anspruch auf die mazedonischen Gebiete, die frither als ,Siid-
serbien“ bezeichnet wurden, entspricht dem Nationalismus jener Zeit.
Das zweite Gedicht ordnet sich ganz dem Ili¢schen Elegismus unter: dem
Gedenken iiber Gribern. Auch ,Herold der Freiheit* (92/13), ein Ge-
dicht von der Festung Belgrad und dem griechischen Freiheitskimpfer
Regas Pherraios, kann ebenso wie eines der letzten Gedichte, ,Grabmal
des Murat“ (93/15), hier angefiihrt werden.

Iliés Vorstellung von der serbischen Vergangenheit tritt uns in diesen
Gedichten in keinem allzu klaren Bild entgegen. Selbst die detaillierten
Schilderungen des ersten Aktes des Dramas Radoslav fiigen dem nichts
Aufschlufireicheres hinzu. In den patriotischen Liedern wird auf die Ver-
gangenheit meist nur Bezug genommen im Gegensatz zu gegenwirtigen
Mifistinden, Unfreiheit, Korruption und dgl.; Ili¢ appelliert dabei an
den Geist des alten Serbentums, ohne diesen, aufler allgemeinen Rede-
wendungen, niher zu charakterisieren.

Was an sonstigen Bereichen der Vergangenheit in der Dichtung Iliés
auftrite, spielt fiir die Gesamtcharakteristik des Werkes keine ausschlag-
gebende Rolle mehr.
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Mit den spanischen Romanzen schliefit sich Ilié an eine russische Lite-
raturmode an.'? Auch Gedichte mit Begebenheiten aus der Renaissance-
zeit entsprechen einer in der russischen Literatur seit Batjuskov immer
wieder gepflegten Richtung. Iliés Gedichte aus der Renaissance sind teils
seinem antikisierenden Stil angepaflt, teils — ihnlich den spanischen
Romanzen — satirisch-ironisch. Die in den beiden ersten Langzeilen-
Gedichten dargestellten Szenen der franzésischen Geschichte tragen mehr
allgemeinen Charakter und bringen aufler den Namen eigentlich kein
lokales Kolorit.

Fassen wir zusammen, was mit den einzelnen Bereichen vergangener
Zeiten in der Dichtung Iliés zum Ausdruck kommt, so wird deutlich, dafl
uns in ihnen weniger ein bestimmtes Milieu in seinem ganzen Umfang
und mit seiner moglichen Bedeutungstiefe entgegentritt, auch nicht die
Problematik, die thm etwa zugrunde liegen kdnnte, sondern dafl der
einzelne Bereich mehr oder weniger nur der untermalende Stimmungs-
hintergrund ist, der dem Thema ein objektives und allgemein giiltiges
Geprige geben soll.

Vielleicht kann an einzelnen Stellen der Hintergrund einer bestimm-
ten Welt als Zeuge gelten fiir die Vorstellung des Dichters — die Antike
allgemein fiir die Schénheit, Rom fiir Macht und Gesetz, Indien fiir
Liebe und Leidenschaft, das altslavische Reich fiir ein Leben in idyllischen
Ordnungen. Die jeweilige Welt wird also nicht um ihrer selbst willen
dargestellt, sondern soll die dichterische Aussage nur untermalen.

Die einzelnen dichterischen Bereiche treten, entsprechend der mit ihnen
zusammenhingenden Thematik, nur in bestimmten Zeiten hiufiger auf:
die Antike 1883/84 und 1886/89; der Orient, von Einzelbeispielen ab-
gesehen, 1886/89 mit indischen Gedichten und 1889/90 mit solchen aus
der muselmanischen Welt. Auch Bilder aus der altslavischen Welt kom-
men erst seit 1886 ofters vor. Dasselbe gilt fiir die serbische Vergangen-
heit. Nach dem Jahre 1890 tritt eigentiimlicherweise keiner dieser Be-
reiche mehr bedeutungsvoll in Erscheinung.

Durchgehend bestimmend dagegen ist fiir 1li¢ der Bereich der Natur,
dem er viele Gleichnisse und Sinnbilder entnimmt und dessen Erleben
ihm immer wieder Anlafl zu seinen vielen Stimmungsbildern wird.

12 Beriihmt und viel nachgeahmt wurden spanische Romanzen nach dem Vor-
bild Heines. Bekanntlich erfolgte eine Parodierung dieser Literaturmode
durch die fiktive Dichtergestalt ,Koz’ma Prutkov®, von dessen Parodien sich
auch Ili¢ beeinflussen lieff, ihre kritische Schirfe jedoch nicht mit ibernahm.
Niheres s. Lav Zaharov: Vojislav 1li¢ i &etiri ruska pesnika“, KnjiZev-
nost XI, 1956, S, 280—290,
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Die Natur

Iliés Tendenz zu einer objektiven Darstellungsweise und damit zu einer
Abstand nehmenden Betrachtung riickt nicht nur darzustellende Bereiche
in riumliche und zeitliche Ferne, sie distanziert auch Dinge und Ereig-
nisse und faflt sie in einem aus ruhiger Betrachtung gewonnenen Bild-
eindruck zum dichtertschen Ganzen zusammen. Die spontane subjektivi-
stische Aussage einer noch romantisch bestimmten Epoche wird damit
abgel6st durch eine zwar noch weithin personhichkeitsbezogene, aber im
wesentlichen doch von den Objekten, hier von der Natur, bildlich ge-
pragte Darstellung. Obwohl Anlehnungen an die elegische Dichtung
Batjuskovs, Zukovskijs und des jungen Pulkin vorhanden sind, hat das
Geschehen der Natur bei 1lié grofleres Gewicht als in den Gedichten der
Vorbilder, wo vor allem das Erlebnis des Dichters an der Natur der
eigentliche Inhalt der Gedichte ist. Ili¢ stellt die Natur mehr fiir sich
dar, er beschreibt ein Bild, so dafl man manchmal danach malen kdnnte.
Im Bilde wird die Natur zum Gleichnis. So bringt sie einerseits die eige-
nen Gefithle mit zum Ausdruck (Herbststimmung, Todesahnung usw.),
steht aber andererseits auch dem Erleben des Dichters gefiihllos gegen-
iiber als die Macht, die ithrem eigenen Gesetz folgt, unbekiimmert um die
Leiden und Sorgen der Menschen. Der ausgesprochen personliche Bezug,
der in den ersten Jahren wenigstens andeutungsweise in kurzen Hinwei-
sen gegeben wird, schwindet in den Stimmungsbildern der Jahre 1883—86
vollkommen. Spiter wird in die objektive Schilderung der persénliche
Blickpunkt, allerdings ohne betont zu werden, wieder einbezogen.

So wie der Elegiker I1i¢ iiber den Ruinen der Vergangenheit ins Sin-
nen geriat und die Verginglichkeit erfihrt, so bewegt thn an der Natur
das Jahr im Wechsel der Zeiten, von den Jahreszeiten vor allem der
Herbst, im Wechsel von Tag und Nacht der zu Ende gehende Tag und
die beginnende Nacht.

Frihlingsbilder dagegen haben ausgesprochen idyllischen
Charakter, der noch an die Anakreontik erinnert, mit eingeschobenen
kleinen Liedern und Chéren, mit Lada, Ljeljo, zufriedenen Hirten und
Pfliigern, griinen Wiesen, Blumen, Bliitenduft. Uberzeugender wird das
Erlebnis des Friihlings erst, wenn dem Erwachen der Natur die eigene
Traurigkeit gegeniibergestellt wird:

Sam, naslonjen na kamenu hladnom, 86/15
Sto ga sura mahovina skriva,
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Mirno slufam pesme premalecu,
A dufa mi tuZnu prodlost sniva.

Den Stimmungsbildern des Herbstes kommt dagegen schon von
Anfang an ein grofleres Gewicht zu. Man denke nur an die erste Elegie,
die spatere Herbststimmungen ahnungsweise vorwegnimmt:

Elegija
Hladna je jesen; i sumorno vede 80/11
Nad pustim poljem razastire mrak;

A studen vetar sa uvelim liséem
Talasa, se¢e magloviti zrak.

I nigde zraka od Zivota nema,
Proletnji davno izumro je kras;
Kidica sipi ... A iz sela malog
Velernjeg zvona razleze se glas . . .

I strahom srce u ¢as se pritaji
Gledajué mutno na jesenji dan —
Ab, $ta su snovi 1 beskrajne Zelje,
Kad zivot pada kao tihisan!. ..

Bleibt hier alles noch in der Stimmung einer allgemeinen Traurigkeit
und Triibe, die sich an dem herbstlichen Bild entziinden, so wird der
Herbst zum Symbol des eigenen Zustandes kurz vor und in dem Jahre
nach dem Tode von Iliés erster Frau (1885/86). Die Herbststimmung,
die in der Elegie vom Oktober 1885 geschildert wird, erinnert den Dich-
ter an ein Lied, das er vernahm, als ,Tezak umor, slatka tuga/Ispunili
moje grudi“. Dieses Lied als Erinnerung kommt also mit dem Herbst
wieder:

Dan odlazi ... Hladan vetar 85/12—XII
ObnazZene stresa grane,

Raznoseéi vlaznim krilom

Zuto lisje na sve strane.

U tom {asu, sred tidine,

Zahori se pesma stara.

Das Erlebnis des Herbstes wird zum Hintergrund des Abschieds von
seiner geliebten Frau im nichsten Gedicht. Das gelbe Laub, das sonst in
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der Iliéschen Dichtung nicht mehr auftritt, verbindet als Motiv beide
Herbsterlebnisse. Ebenso bedeutsam aufeinander bezogen ist ,verstum-
men“ in dem einen Gedicht (,,... Ove noéi/Umukla je pesma njena) und
»stille sein® und ,schweigen“ in dem anderen (,Mirna si bila, — ah, i ja
sam ¢ut6® und ,,Priroda éuti oko mene sva —*):

Pod nama lisje $udtalo je Zuto, 85/13
Kraj mene, dulo, stajala si ti;

Mirna si bila, — ah, 1 ja sam éutf,

Obojim nama tuzni behu sni.

Udar sudbine obi$é me nije

Iz groba zaman dozivljem te ja;
Jesenji vetar u lice me bije,
Priroda ¢uti oko mene sva —

Das eigene Leid im Gegensatz zu der gefiithllosen Natur ist eingebaut
in die allgemeine Antithetik des Gedichtaufbaus. 1dyllisch war das Stim-
mungsbild des frithen Herbstes (83/18), traurig werden nun die triiben
Tage im Spitherbst.

Das ganze Jahr 1886 iiber steht I1ié gleichsam im Banne dieses Herbst-
erlebnisses; so stark, daf} er vornehmlich als Dichter spitherbstlicher Stim-
mungsbilder bezeichnet werden konnte. Eines der schonsten dieser Ge-
dichte ist ,,Sivo, sumorno nebo .. .«

Sivo, sumorno nebo ... Sa starih ograda davno 86/20
Uveli ladolez ve¢ je sumorno spustio vreZe,
A dole, skrhane vetrom, po zemlji granfice leze;
Sve mradna obori jesen, i sve je pusto i tavno,
Bez Zivota je sve.
Izgleda, kao da samrt umornu prirodu steze,
I ona ttho mre. ..
A po kaljavom drumu, pogruZen u smernoj tugi,
Ubogi sprovod se krede. Mr$avo maleno kljuse
Lagano taljige vule, a vrat je pruzilo dugi —
I ki$a dosadno sipi, 1 sprovod prolazi tako,
Pobozno i polako.

Wenn auch auf Personliches nicht verwiesen wird, so heben Gleich-
nisse und Stimmungen immer wieder den Herbst als die Zeit des Ver-
lustes und der Trennung hervor, da das Leben vergeht und stirbt (86/18,
87a, 89/9). Motive tauchen auf wie die des Leichenzuges (86/20), Glok-
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kenliuten, das sich wie die Totenglocke ausnimmt (86/9), oder das Ge-
schrei schwarzer Raben (89/9). Es ist die Zeit, da Ili¢ in der Erinnerung
an sein Schicksal in Triibsinn und Trauer verfallt:

No jesenji kada stignu dani, 86/26
I na put se lastavica krene,

Prijatelji, setite se mene

U dalekoj, nepoznatoj strani —

Nach dem Jahre 1889 dichtet Ili¢ keine ausgesprochen herbstlichen
Summungsbilder mehr. Allerdings zeugen gelegentliche Hinweise und
Gleichnisse von der stets lebendig gebliebenen Vorstellung dieses herbst-
lichen Stimmungswertes.

Die Tageszeit, die fiir 11ié ebenso bedeutsam wird wie der Herbst, ist
der sinkende Tag. Die ersten Stimmungsbilder abendlicher Land-
schaften sind kleine Idyllen. Sie leiten iiber zur Nacht. Da erst 6ffnet
sich 1li¢ der eigentliche Zauber der Natur:

— 1 nema, duboka tama 83/19
Dovodi bajnu no¢ sa sinjeg neznanog mora.

Die Nacht 16st, macht vergessen, liflt eingehen in Traum und Sdhlaf.
Hier steigen in Bildern Triume und Phantasien auf, oder die eigenen
Schritte scheinen von der Nacht geleitet, und ,weder der Verstand
noch das Herz weif“, wohin sie fithren (85/4). Der Dichter ist ganz
offen, nimmt alles wahr. Im Gegensatz zur romantischen Gefiihlsaus-
sprache nachtlicher Erlebnisse bleibt Ilié zuriickhaltend und schildert nur
das, was er beobachtet, fast so, als wire er an allem unbeteiligt. Und
doch zeugen einige Wendungen (, Ja bludim dalje ... Al’ kuda? i kamo?“)
oder die ganze letzte Strophe von einem starken personlichen Erlebnis.
Hier eines der schonsten Gedichte dieser Art:

U noéi 85/4

Za daljna brda beli dan se skriva,
I tavne noéi povija se sen;
Dubrava nema, k6 da veénost sniva,
Potmulo huji . . . U zasenjak njen

Po uskoj stazi ja se budan kreéem,

I slu$am $umor kroz duboki mrak,
I gledam zemlju, okiéenu cveéem,

I Zudno pijem miriljavi zrak.
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Preda mnom potok vije se 1 krade
K& sjajna pruga, svetao 1 {ist,

I baca iskre na grandice mlade,
Na $aren cvetak, na zeleni list.

Uokrug mene tifina je samo,
Kroz brsno granje bledi mesec sja —

Ja bludim dalje . .. Al’ kuda? i kamo?
Nit’ razum kaze, niti srce zna!

Podiva zemlja, podivaju ljudi,
Osecam ¢isto kako dife noé;

Al’ moje srce, ali moje grudi,
Spokojstva slatkog ne poznaju mo<.

Pa ipak, ja bih do zorice rane
Bludio tako po tidini toj,
Slusajué, kako dotidu se grane,
I tiho $ire tajni sapat svoj . ..

Die Stille der Nacht wird als Hintergrund erlebter Liebesnachte wahr-
genommen. Auch hier wird keine Gefiihlsaussprache in romantischer Art,
sondern nur Schilderungen des Wahrgenommenen wiedergegeben:

Veée je odavno proflo ... U $umarcima gustim 86/22
Bezbrojnih, malenih tica zvuéni je stao hor;

Pono¢ je spustila veo. Po dolinama pustim
Umukd ljudski zbor.

Samo Dunavo $umi u mraku 1 samodéi,

II’ katkad odjekne zvuéno protegnut, jasan glas;
To ribar ribara kliée po tavnoj dubokoj noéi,

I njihov surovi usklik dolede éak do nas.

A po obali cvetnoj mi samo bludimo dvoje,
Nezno ti stezem rukuy, i sluSam u noéi toj
Isprekidani uzdah, i burno disanje tvoje,
I stidljiv $apat tvoj...

Das Erlebnis des Siidens und des Orients verletht den nichtlichen
Stimmungsbildern spiterer Jahre oft etwas Beriickend-Berauschendes.
Diese Stimmung erscheint auch als Hintergrund vieler Triume und Phan-
tasien. In anderen Gedichten, wie ,,Der letzte Gast“ (85/11), ,Die Héhle
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auf dem Rudnik“ (87/14) und ,Die Hetire von Korinth“ (89/16), wird
die Nacht sogar zum bestimmenden Faktor des Geschehens.

In der Nacht kommt 1li¢ zu einem viel unmittelbareren Erleben der
Natur als am Tage. Stimmungstriger dieses Erlebens sind Worte wie
»Flistern® und ,Rauschen“!3: Rausche, o rausche, Meer! In deinen Tie-
fen erschau ich meinen Geist* (89/6). Die siidliche Natur rauscht ihre
entriickend-leidenschaftlichen Lieder (89/5), der grenzenlose Ozean
rauscht sein disteres, kaltes Lied (91/3) — die Hymne der Ewigkeit. Im
Fliistern und in Geriuschen, die durch die Nacht gehen, hort der Dichter
den Atem der Welt. ,Wenn die Sonne erlischt* ... und er ,einsam in
die Nacht hinausgeht“, spricht er von Stimmen. Dann fangt auch das
»alte hundertjihrige Eichicht an, irgendein altes Lied, irgendein altes
Leid zu rauschen. Aus dem Dunkel, vom Himmel, aus der Erde entsprin-

gen wunderliche Geschichten ... Meiner Seele ungesungenes Leid“
(93/14).

Der Morgen dagegen, der nur selten geschildert wird, ist stumm,
eingehiillt in Morgennebel oder gebettet in die Stille des Schnees.

U selu vlada mir. Jo§ niko ustao nije 84/2

A u selu joste u prozorje milo 84/13
Noé, vedra i hladna, ne podize krilo.

Sa pustih, dalekih polja jutarnja magla se dize 90/4

Das Erlebnis und die Stimmung des Tages wird dhnlich der des Som-
mers bei Ili¢ kaum dargestellt. Das mag iiberraschen, da die meisten der
spiteren realistischen Bilder ohne Zweifel im Lichte des Tages gesehen
sind. Das Augenmerk wird jedoch hier auf die Dinge gerichtet; es wird
das Bild und nicht der Tag als Stimmungswert erlebt, wie etwa seine
Helle, sein Licht, Glut des Mittags und Sommers. Be1 Tage werden ge-
wifl mehr Einzelheiten wahrgenommen, aber in der ihm gemaflen, Ab-
stand gebietenden Sicht entsteht nicht der Kontakt, der in der Nadht,
im Lauschen nach auflen, die Natur mit einbezieht in das Geschehen

des Gedichtes.

In spateren Jahren wird fiir Ili¢ die Natur in zunehmendem Mafle
zum Symbol des.eigenen Lebens. Die an sich selber erlebte Verginglich-

13 Eine ahnliche Anwendung dieser Worte finden wir in der russ. Literatur
bei einzelnen Dichtern der , Reinen Kunst“. Vgl. Dmitrij TschiZewskij:
Einige Aufgaben der slavischen Romantikforschung, Welt der Slaven I,
1956, S. 18—34.
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keit findet er durch ihre Verginglichkeit bestitigt, seine eigene Hoffnung
versucht er an ihr abzulesen. Elegisch bleibt sein Auge am Horizont
haften, an der Weite, den Bergen in der Ferne, dem Nebel, dem Himmel.
Das Nahe erscheint im schonen Bild, belebt von der Stimmung idyllisch
liebevollen Umbhiitetseins.

I1i¢ gewinnt sein Bild der Natur weithin nur aus einem Abstand, nim-
lich von der Beobachtung und Wahrnehmung her. Er ist nicht mit ihr
verflochten, spricht nicht aus threm Wesen heraus. Seine Worte ,Es ist
ja alles nur ein Symbol ...“, in einem seiner spiteren Gedichte geduflert,
gelten fiir die meisten Darstellungen von Anfang an.
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Themen und Motive

Sollte die kurze Darstellung der dichterischen Welt Iliés einen Ein-
druck von der Stellung des Dichters im Rahmen der europiischen lite-
rarischen Stromungen vermitteln, so deuten Themenwahl und Motive
mehr die besondere Eigenheit Iliés und seine Bedeutung innerhalb der
serbischen Literatur an.

Die Ili¢ vorangehende Epoche in der serbischen Dichtung wird meist
als ,Serbische Romantik“, gelegentlich auch als ,Subjektive Lyrik“ im
Gegensatz zu der ihr vorangehenden ,Objektiven Lyrik“ bezeichnet.13*
Das besondere Merkmal dieser nationalen Romantik ist eine spontane
und weithin als naiv zu bezeichnende Lieddichtung, die mit Branko
Radidevi¢ einsetzt und deren epigonenhafter Ausklang die verschiedenen,
relativ bedeutungslosen Dichter der serbischen Omladina sind. Bei nihe-
rer Betrachtung ergibt sich jedoch, dafl diese meist stark durch die Volks-
dichtung beeinfluflite Lyrik zunichst gar nicht so sehr subjektiv betont ist.
Radilevié und Zmaj zielen vielmehr auf allgemeine Gefiihle und Stim-
mungen ab.1¢ Sie bringen damit in volkstiimlicher Weise zum Ausdrudk,
was jeder fithlen und denken mag. Darin liegt auch ihr zeitweiliger
grofler Erfolg. Erst bei Jak3i¢ kann von einem wirklich romantischen
Moment und einem ausgesprochenen Subjektivismus — allerdings auch
nur in einzelnen Gedichten — gesprochen werden. Die naiv-spontane
dichterische Auflerung entartet bei den unbedeutenderen Dichtern der
Omladina trotz allem noch so gewollt subjektiven Bekenntnis zu allge-
meinen Banalitaten und Gemeinplitzen.

*3* Die Einteilung der serbischen Dichtung in eine iltere ,Objektive Lyrik® und
eine jiingere volkstiimliche Richtung (,Subjcktive Lyrik®) taucht erstmals
bei Kosta Ruvarac auf (1860). Erst Stojan Novakovi¢ spricht von roman-
tischen Einflissen und einer volkstiimlichen ,romantischen* Richtung bei
Njegof und Branko Radifevié, (Niheres s. Julius Heidenreich: Ruské
zdklady srbského realismu, S. 36—40).

14 Das serbische Liebeslied, etwa angefangen von Radilevié iiber Zmaj zu
Dj. Jakiié, bevorzugt zwar die Ich-Form, doch handelt es sich bei Radi-
¢evi¢ um Rollengedichte wie: Ansprache eines Midchen, eines Hirten, eines
Wanderers — meistens eines Verliebten. Auch Zmajs Id\-Aussprachen tragen
trotz der persdnlichen Note seiner ,Djuliéi® und ,Djuliéi uveoci etwas
Verallgemeinerndes, zuweilen fast Unpersdnliches an sich. Erst Jakdiés stark
personlich emotionale Art gibt ein auch bis in die Form iibertragenes per-
sonliches Bekenntnis wieder.
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Ili¢ wendet sich bewufit gegen diese Stromung und versucht durch
sein eigenes Beispiel, ihr eine hohere dichterische Kultur entgegenzuhal-
ten. Diese beruht neben der kunstvollen formalen Ausgestaltung auch
in einer bewuflt gehandhabten Durchfiihrung eines bestimmten Themas,
sinnvollen Motivationen und dem Streben nach einem stimmungsmifii-

gen oder gedanklichen Gehalt.

Eine Untersuchung der gesamten Dichtung Iliés ergibt, daf} der Dich-
ter ganz bestimmte Themenkreise immer wieder behandelt. Hierbei tritt
uns deutlich das Bemiihen entgegen, der serbischen Dichtung wieder neue
Inhalte zu geben. Die Dichtung soll auch vor dem kritischen Blidk der
die Zeit bestimmenden Stromungen (Positivismus, Sozialismus) beste-
hen konnen. Iliés realistischer Zug diirfte denn auch durch die Forde-
rungen threr Vertreter (Sv. Markovi¢) mit bestimmt worden sein.

Allgemeine Lebensprobleme

Gegeniiber der naiv-spontanen ,Eingebung® der Omladina-Dichtung,
die als solche oft nur fingiert und deren Produkte eben doch nur ,Mache*
waren, wahlt Ilié seine Themen sehr bewufit; er iiberlegt, erwigt, re-
flektiert. Wichtig erscheint auch ihm, was allgemeine Bedeutung besitzt
oder besitzen sollte. Von Grund aus stirker subjektiv veranlagt als seine
Vorginger, lauft er im Bemiihen, nur allgemeine dichterische Werte zu
bringen, allerdings Gefahr, seine personlichen Erfahrungen und Stim-
mungen nur zu schnell allgemeingiiltig zu prigen, ohne daf sie, durch
das eigene Erlebnis verdichtet und konkretisiert, auch wirklich allgemein-
giilltige Ziige offenbarten.

So spricht Ili¢ gern vom Leben iiberhaupt, von der Verginglichkeit,
vom Tod und vom menschlichen Geschidk, von der Liebe und Leiden-
schaft als allgemeiner Madht, ohne daf die Aussagen des meist noch sehr
jungen Dichters sehr iiberzeugend wirken konnten. Erst in spiteren Jah-
ren vermag das Erleiden eigener Schicksale der Rede Ergriffenheit und
damit Uberzeugungskraft zu verlethen. Damit indert sich auch die Dar-
stellungsweise, die vom objektiven Bild in eine mehr personliche Mittei-
lung iibergeht.

Liebe und Leidenschaft

Wir konnen hier die kleineren Liebeslieder und Gedichte Iliés aus den
Jahren 1880—82, die noch vielfach im Stile der sentimentalen Omla-
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dina-Lyrik geschrieben sind, aufler acht lassen, obwohl sich auch hier
bereits eine objektivere Behandlung des Themas als bei seinen Vorgin-
gern nachweisen lafit,

Dagegen behandelt Ilié in seinem ersten grofleren Gedicht ,Ribar*
(80/13) das Thema bereits in einer ithm eigentiimlichen und sehr aus-
fiihrlichen Weise. Das Gedicht kreist um die Befriedigung der durch
die Leidenschaft erweckten Wiinsche, die Rolle der Leidenschaft im
menschlichen Leben und die Erlésung von ihrer dimonischen Gewalt
durch reine Liebe. Als Vorbild zu der dufleren Form hat Ili¢ vor allem
Lermontovs ,Dimon® gedient, dem er die mehr dramatisch-lyrische
Form, die Gestalt des Dimons selbst, einzelne Stellen, Bilder und Wen-
dungen entnommen hat. Das Verhiltnis des Dimons zum ,Ribar* —
dem Fischer — sein Risonnieren, seine Art, Illusionen zu entlarven, ver-
rit jedoch auch den EinfluR von Goethes Mephisto. Auch sonst diirften
Einfliisse von Goethes Faust!4”, wenn auch in abgeschwichter Form, vor-
liegen (Rolle des Goldes, der Wiinsche u. a.). Auch die Lektiire Byrons
mag einzelne Ziige der Gestalt des Fischers mitbestimmt haben. Auf eine
genauere Analyse dieser Einfliisse kann hier nicht niher eingegangen
werden.1#° Das Schlisselwort des ganzen Gedichts ,Ribar® ist ,Zelja®
— der Wunsch, das Begehren — und seine Ableitungen ,Zeljan* —
begehrend — und ,Zuditi* — lechzen, begehren —, bei 1li¢ auch sonst
hiufige und wichtige Ausdriicke.

A Zeljna misé bludi preko vode: 7

Zlato 1 srebro...

14 In {iberschwenglicher Weise preist Milan Savié Iliés ,Ribar“ als ein Goethes
Faust vergleichbares Werk (M. Savié: Srpski Faust, StraZilovo 1888, S. 56).
Abgesehen von dem etwas kindlichen Vergleich, kann auch M. Savi¢ darin
nicht zugestimmt werden, dafl der Dimon im Werk Iliés erlost sei. Der
Fischer ist wohl gewillt, den Dimon zum Himmel zu tragen, stiirzt dann
aber, allerdings recht unmotiviert, doch offensichtlich, mit ihm in den Ab-
grund:

Ribar
Sa mnom ée¥ modéi!

I bezumnoj snazi

Titanska snaga u pomoc se krete:

On besno riknu — i k ponoru gazi,

Demona noseé’ ko slabacko dete . . .

Ko besni orkan, $to se nebom goni,

Zadrhta ... krodi ... i u ponor ode!

14¢ Eine eingehendere Darstellung simtlicher Einfliisse auf Ilié bereitet M. Pavié
(»Vojislav Ilié i evropsko pesnidtvo®) vor.
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Sareno ruvo, ...

Andjelak dobri u gomili roblja!
Ah, njemu, njemu, na krioce meko,
Ljubavna Z el j a Ribareva Zudi,

Ist der Begehrende im ,Ribar* eine menschliche Gestalt, so wird er
in einem anderen Gedicht (Duh — 83/16) als dimonischer Geist in der
Gestalt eines schonen, aber eiskalten Jiinglings, der einen Zaubergarten
aus Edelsteinen besitzt, dargestellt. Bezeichnenderweise vermag dieser die
Frage des unschuldigen Kindes der Natur, ob er wirklich liebe, nur zu
beantworten: ,, Wie das wiinschende Begehren, das ich liebe“.

Noch deutlicher wird das Anliegen 1liés, einen hemmungslosen Indivi-
dualismus Byronscher Art zu charakterisieren, wenn er Pitija, einem
Sohne Juppiters, der ergriffen ist von maBloser Leidenschaft und Besitz-
gier, die Worte in den Mund legt:

Ja holu sve $to Zelim, pa najzad, zato i ne bi?  86/27—129
Od sviju gospodara najsladje sluzimo sebi.

Pitija verbindet mit dem Drang nach Ausleben der Leidenschaften
auch die Empérung und den HaB8 gegen den Géttervater, der ihn jedoch,
wie zu erwarten, im Augenblick des vermeintlichen Triumphes mit Blitz
und Donner niederschligt.

I1i¢ zeigt uns damit die Richtung, die das Begehren einschligt: eine
ibersteigerte Selbstbezogenheit, gepaart mit der Gier nach hemmungs-
losem Ansichreiffen. Der Weg zur Erlangung des begehrten Besitzes wird
von dem Dimon gehiitet:

Al’ put da k njojzi spredi i’ otvara, 8
Ta svemod leZi u demonskoj vlasti.

Damit wird die Dimonie der Selbstsucht und der Habgier angedeu-
tet. Das Begehren spielt denn auch vornehmlich in der beschlossensten
Sphire des Eigenen — im Traum:

I usnu... 8
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Ugleda dragu, sladjanu i milu

Pa onda Zeljan kraj andjela stade,

Spiter wird deutlich, dafl sich der Fischer um des begehrten Bildes
willen absichtlich in Wachtriume begibt:

I zanet s nova u snove se dade, 9

Sve $to god Zzeli svalega imade,
Njegovoj sve je potéinjeno vlasti:

Durch Triume erregt, reift auch der Entschlufl, sich Gold und Gut
vom Dimon geben zu lassen. Wichtig ist der Hinweis auf die Verfiih-
rung durch Triume in einem anderen Gedicht, das ebenfalls um Un-
schuld, Begehren und Verfithrung kreist:

Jest, ko mnogo sneva taj promene trazi 82/7—71
U $arenoj slici trenutnoga bida;

Najsvetiji snovi ljubavlju se plode, —71
No i oni &esto u pakao vode,
Snazno telo lome i duh gordi rude!

Das Traumbild ist verginglich. Damit wird spiter auf die Verging-
lichkeit aller Liebe gedeutet. Man ,ertrinkt in Triumen®, heiflt es bei
»Mileva® (82/7); an anderer Stelle: ,Hier schleicht sich die Stinde und
die Verfithrung ein“. Als Traumbild, dem spdter Wirklichkeitsschilde-
rungen ihnlicher Art folgen, erscheint die nadkte Schénheit des Weibes
(82/7, 83/16, 84/7, 89/16 usw.). Die Schonheit, die ,wie die liebliche
Frihlingsrose mit ihrem Duft die Seele berauscht®, gilt auch fiir den als
Entschuldigung, ,dem die Leidenschaft zum Idol geworden ist® (84/7).
Mit dem in Wachtriumen entstehenden Begehren beriihrt sich Ilié mit
dem Erleben von Liebe und Leidenschaft einzelner Romantiker, wie
Brentano, Zacharias Werner!4® und auch Heine'#!, ohne dafl direkte Ein-
fliisse vorzuliegen brauchen. Allerdings ist Ilié vornehmer, zuriickhalten-
der, auch gehemmter. Ausschlaggebend fiir die Betonung der Problema-

14* Zur Phantasieliebe Brentanos vgl. Paul K 1udk h oh n: Die Auffassung der
Liebe in der Literatur des 18, Jahrhunderts und in der deutschen Romantik.
Halle 1931, S. 575—592.

14t Zum Einflufl Heines auf V. Ilié vgl. R. L a u e r: Heine in Serbien, S. 143 f{.
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tik der Wachtriume diirften fiir thn vornehmlich personliche Motive
gewesen sein. Bekanntlich war er in jungen Jahren (zwischen seinem
14. und 18. Lebensjahr) vielfach krank und damit ans Haus gebunden.
Eine rege Phantasie und vielseitige Lektiire mogen den leidenschaftlichen,
vom unmittelbaren Erleben jugendlichen Ungestims Ausgeschlossenen
sehr stark auf das Gebiet der Wachtriume verlodt haben. Noch in spi-
teren Jahren zeugen Hinweise auf die Nidhtigkeit der Triume und
Wiinsche und die bittere Enttiauschung dariiber, daff das Leben nicht
hielt, was die Traume versprachen, von der Aktualitit dieser Problema-
tik fir ithn. Literarische Anregungen diirften bei der Ausbildung seiner
Phantasie mafigeblich beteiligt gewesen sein:

To befe uzor onih dana, 86/18
Kad je u mladom srcu mom

Treptala bleda Tatijana
I romantiki Lenski s njom.

Kad sam po svu no¢ kraj Puskina
Lepota Zenskih snevo ¢ar,

I plaio se Anjegina,
I negovao srca zar. —

Kad sam u mraku neme noéi
Poznao ljubav, njenu mo¢,

I — ah — zanesen u samoéi
Sanjao strasnu, prvu nod . ..

Ili¢ zeigt in seinem Gedicht ,Ribar“ weiter, wie es dem ergeht, dem
alle Wiinsche in Erfiilllung gehen. Als ,verzirteltes Kind genufisiichtiger
Wiinsche“ besitzt der Fischer nun, was er begehrt: Reichtum, Freude,
ausschweifende Feste — die Reue vertreibt der Dimon. Alles héhnend,
verspottend, was heilig ist, hat er die reine Liebe und die innere Freiheit
verloren. Nur mitternachts entziindet sich ein geheimer Funke ,lingst
dahingegangener Wiinsche“. Griifle der Mutter werden thm {iberbracht,
alte Mirchen erzihlt. Es erwacht die Vergangenheit des heimatlichen
Hauses. Im Anblick seiner eigenen Gegenwart iiberfillt ihn um so stirker
der Kummer. Der Fischer hat von seinem bitteren Schicksal getraumt, er

schaute das Bild seiner einstmals reinen Seele und sieht nun sich selbst
als Scheusal.

Hier begegnen wir einem Ili¢ immer wieder beschiftigenden Lebens-
problem: Wie und warum verliert man seine Unschuld, die Reinheit der
Seele, die Reinheit der Liebe, seinen Glauben? Ili¢ hat hierauf nie eine
rechte Antwort gefunden. Immer wieder beklagt er den Verlust und
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mochte Erfahrung, Wissen und den sie veranlassenden Zweifel unge-
schehen machen, doch ,vorwirts mochte ich nicht und zuriik kann ich
nicht mehr® (80/13—15). An anderer Stelle erkennt er wieder den Weg
des Zweifels an, der thn allein zur Wahrheit filhren kdnne. Aber eine
wirkliche Bejahung dieses Weges gelingt ithm nicht. Wichtig fiir unser

Thema ist, dafl der Zweifel sich meldet im Zusammenhang mit der
Liebe:

Al’ ona [sumnja] se javi jedne bajne nodi, 86/24
Kad uzivah ljubav u ¢&istoj slobodi;
»Hajde — refe sumnja — ti ¢e§ sa mnom poci
Da trazimo puta, §to istint vodi®,

Ja istinu volim, pa se dignem s njome,
No polazak beSe pun borbe i tuge;
I ja dugo plakah u lutanju svome,
I u vedre dane, i u noéi duge.

A moja me mudrost mami svakog dana,
Da se natrag vratim u predele sretne,

Helfen kann dem, dessen Herz durch Zweifel 6de und leer geworden
ist, nur reine Liebe:14f

A pustom srcu ¢&ista ljubav treba, 80/13—16
Ljubav, $to krepi, $to Zivota daje;

I’ valjda ne zna$ ono mesto drago,

Gde svega ima $to u tebe nije?

Die Geliebte ist der Himmel auf Erden:

To Zivo nebo izmedj’ Zivih ljudi — 16
AD’ prvo s ¢ela hladnu sumnju snimi,

Die Glut der Liebe ist das, was die Herzen mit der Schénheit dieser
Welt verbindet. Der Dichter wiinscht sich hier Bestindigkeit, die ihm
ewiges Gliick und Frieden sichern soll. Die Klage des Elegikers Ili¢ iiber

Ut Auch hier taucht cin Btyronsd'les Motiv auf — das Ideal der reinen unschul-
digen Liebe, die ebenfalls sinnlich verstanden wird. ,... he yearned for

something else, complete and innocent ... an ideal (of) first love, tender
and natural®* (C. M. Bow ra: The Romantic Imagination. London 1950,
S. 166).
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die Verginglichkeit der Welt und des Lebens ist zu einem guten Teil
durch das Erlebnis begriindet, daf alle personlich erfahrbare Liebe ver-
ginglich sei. Iliés Ideal der Liebe dagegen, einer Macht, die allein ver-
mag Fiihrerin des Menschen zu sein, wird von ithm als ,ewig® bezeich-
net (83/11).

Iliés Liebesauffassung, die sich nicht mehr wesentlich dndert, ist also
einerseits gebunden an die Erscheinung und wird somit persénlich auf-

gefaflt, andrerseits ist sie die einer kosmischen Macht — des schopferi-
schen, lebensschaffenden Prinzips — und als solches notwendigerweise
ewig.

Ljubav je izvor $to mi Zivot daje, —24

I tvrda sveza, §to me rodi s [judma,

Zivot je ljubav! Cuj, ako me ljubis,
Ne gast luéu Zivotvornog zraka

Als die Liebe als Kaufpreis vom Dimon gefordert wird, will der
Fischer sie nicht hergeben — er totet lieber die Geliebte. Liebe behalten
wollen, bedeutet jedoch, sie verlieren. Damit verliert der Fischer sein
eigentliches Leben, verliert Ewigkeit, Ziel, das Streben — alles, denn:

Ljubav je mati veénosti 1 dufe, —27
Ko njojzi teZi — savrienstvu teZi,
I sreéni oni, koji njojzi sluZe.

Nachdem der Dimon selbst ,hilflos® zur Geliebten des Fischers ,in
reiner Liebe entbrannt ist®, endet das Gedicht damit, dafl der Fischer im
Versuch, den Dimon zum Himmel zu tragen, selbst Dimon geworden,
mit thm in den Abgrund stiirzt. Der diistere Ausgang scheint spitere
Klagen iiber das eigene Schicksal vorwegzunehmen.

Personlicher, bescheidener, voll verhaltenen Schmerzes sind die Klagen
Iliés iiber seine frith verstorbene Frau (85/13, 86/1, 2) und weitere Ab-
schiedsklagen (87/1, 5). Die Verstorbene wird zur Fihrerin zum ge6ff-
neten Tor des Paradieses, er beruft sich dabei auf Dante:

Kao sumornog Algier: 86/18
Njenog me lika vodi sjaj

Kroz osvelene rajske dveri,

Gde veéno mladi trepti Maj.

Spiater bekundet er seine Verbundenheit mit Petrarca, der die Liebe
besang, in der keine Hoffnung mehr war (89/8).
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Ideal ist fiir Ilié, dhnlich wie fiir Byroni9, die reine, unschuldige Liebe
— ,Pevd si ljubav &istu 1 nevinu® (87/29), sagt er einmal von sich selber.

Am schonsten hat er sie in seinem Gedicht ,Die Hetire von Korinth®
(89/16) dargestellt. Der Stimmungshintergrund der Geschichte ist eine
berauschende siidliche Nacht. Helagabal Augustus feiert die Gottin von
Sais. Unbeweglich, still und abwesend thront er im Saale abscheulicher
Ausschweifungen (eine typisch Iliésche Antithetik!). Er sinnt iiber die Ge-
schichte seiner ersten Liebe nach.

Bezeichnend fiir Iliés Auffassung reiner Liebe ist ihr Verwobensein
mit der Natur.

Das oft verwendete Motiv der gelosten Haare, das den Zauber weib-
licher Schonheit versinnbildlichen soll, tritt als Gleichnis fiir ihrer beider
Wiinsche auf:

Ko crne njihove vlasi, tako se i zelje njine
Pletode u jedan venac.

Der Sturm ,kindlicher® Leidenschaften wird mit Maiblumen vergli-
chen, die Liebeswonne unschuldig genannt. Diese Liebe gilt als ,himm-
lisch“:

Ah, nikad nebeska ljubav ne nadje za lice svoje
Cistije ogledalo od njinih nevinih dufa:

Nach einer méglichen, tieferschiirfenden menschlichen Problematik
wird nicht gefragt. Es entsteht immer wieder nur die Klage, daf} die
Liebe getrennt wird und vergehen mufl. Trennung und Verginglichkeit
der Liebe wird dann Anlafl zur Elegie; im Gedicht ,Die Hetire von
Korinth* wird Helagabal Augustus zum Singer, zum Dichter; er greift
in die Saiten seiner Lyra:

I struja ljubavi prve obuze njegove grudi,

I Zarki, ¢udesni plamen zapali njegovo lice,
On diZe visoko &elo 1 kose zabaci bujne,

I strasno, nesvesno, divlje udari u njene Zice.

Der ,Strom der ersten Liebe* liflt das wilde Gefliister leidenschaft-
licher Ausschweifungen verstummen. Die Scham kommt wieder iiber
die Schar der Hetidren. An den Klingen der Lyra erkennt die Hetidre von
Korinth, Hela, ihren Jugendgeliebten Iponik wieder und sinkt mit einem
Schmerzensschrei vor dem Thron tot zu Boden.

g Jliés Bezeichnung der Liebe zwischen Iponik und Hela als ,rein und un-
schuldig® erinnert an Byron (Juan und Haidie).
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Mit der Bezeichnung ,reine“ oder ,himmlische“ Liebe meint 1li¢ keinen
Dualismus?#h; reine, himmlische Liebe ist thm ebenso sinnlich, wie sie
gleichzeitig die Macht ist, die das ganze Wesen erfaflt, ja sie ,nihrt sich
von allem Schonen, das die Sinne erfiillt“ — eine Anschauung, die auf
die Frithrenaissance verweist.'4 Das andere, die blofle Leidenschaft, Er-
filllung rein sinnlicher Wiinsche und alle Ausschweifungen sind nur des-
wegen als verabscheuenswert anzusehen, da hier die das ganze Wesen

erfassende Liebe fehlt. Da ist Schande:

I dok ja gorim — on se hladno smije 80/13—29
O srama! ...

Das Verwobensein der Liebe mit dem Geschehen in der Natur wird
von Ili¢ immer wieder betont. Es ist ihm die Grundlage eines harmonisch-
idyllischen Lebens (90/b). Inwieweit hierbei romantische Einfliisse vor-
liegen, kann im einzelnen nicht verfolgt werden. Gewifl war Ili¢ auch
von romantischen Anschauungen beriihrt. Andrerseits diirfte die Ver-
bindung von Liebe und Natur wohl immer einem Dichter nahe liegen,
der auch vom Geheimnisvollen, insbesondere der nichtlichen Natur an-
gerihre ist.

Die Stimmungsbilder, dic diese Verbundenheit von Liebe und Natur
zum Ausdruck bringen, sind geheimnisvoll vom Zauber der Nacht um-
hiillt. Das Motiv des Liebesgefliisters, das uns bereits aus den idyllischen
Schliissen der Stimmungsbilder bekannt ist, kehrt hier wieder:

A po obali cvetnoj mi samo bludimo dvoje, 86/22
NeZno ti stezem ruku, i slufam u noéi toj
Isprekidani uzdah, i burno disanje tvoje,
I stdliv $apat tvoj.....

Die Aussage besteht in dem, was an Bild- und Gehérseindriicken wahr-
genommen wird; in dem soeben angefithrten Gedicht ist es die Stille der
Nacht, das Rauschen der Donau, einzelne Rufe der Fischer, Seufzer, hef-
tiges Atmen, Flistern.

Im Zusammenhang mit dem Thema Liebe und Leidenschaft tauchen

4h Zum Dualismus der Liebesauffassung angefangen von der Renaissance bis
weit ins 18. Jahrhundert vgl. P. Kluckhoh n: Die Auffassung der Liebe,
S. 18—63.

4i P. Kluckhohn: Die Auffassung der Liebe, S. 8. Diese Liebe ... ,gibt
doch zugleich der Frau einen hoheren Wert, deren letzte Stufe die Auffas-
sung der Frau als Verkdrperung gottlichen Wesens im ,dolce stil nuovo®
italienischer Friihrenaissance ist® (S. 8—9). Vgl. hierzu Iliés Berufung auf
Petrarca (89/7) und Dante (86/17).
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Bilder und Reminiszenzen des Ostens auf. Ahnungsweise wird dabei an
die untergriindige Macht erinnert:

Ja sam znao od kud usklik: to bengalski tigar ride, 86/21
Ili demon okovani podzemnoga boga vide, —

Deutlicher wird die Bildvorstellung in dem Gedicht: ,Die Zigeunerin®:

Cigande 88/5

Bezbrizno 1 milo dete, podigni vitice svoje . . .

Kako si ¢upava stra$no! Ah, tvoje usnice rujne

I strasno, vatreno oko, i grudi sveze i bujne,
Vesele oko moje.

Dodaj mi zlatni pehar. Iz tvojih oéiju, lane,
Ja &itam strasnu povest, koje se mnogi jo§ seéa, usw.

Die die Leidenschaft begleitenden Motive, die auch noch in anderen
Gedichten auftauchen (98/16, 19) sind Heftigkeit, Wildheit und Trun-
kenheit; in einem weiteren Gedicht dieser Art das Feuer, das die Brust
erwarmt:

Pladljivo 1 milo lane, ostavi igratke svoje 88/13
Za zrtvu sveltenih penata . ..
O, ja razumem oganj, $to grudi zagreva tvoje,
I strah, koji te hvata.
Ja znam $ta budna sneva$ u tihe, zvezdane nodi,
Kad s oka tvoga bezi detinjski, vedri san,

Nacht, verheiffungsvolles Warten, schnelles Atmen, Angst sind die
Motive des Gedichtes , Warten“ (89/19), das stimmungsmiflig an Szenen
aus Pulkins ,Bachéisarajskij fontan“ erinnert. Die sinnliche Seite der
Liebe bringt Ilié mit Puskin in Berithrung, gelegentlich auch mit den
Vertretern der ,Reinen Kunst*. Hiufige Worte wie: $apat, ¢arobni, &ar,
burni, mirisni, strasni’® erinnern an den Wortgebrauch der russischen
Dichter. Die Betonung des Sinnlichen der Liebe diirfte vornehmlich auf

4j Typisch sind fiir die Vertreter der ,Reinen Kunst® Worte wie ¥opot, vol-
{ebnyj, blagovonnyj, burnyj, roskodnyj usw. Niheres hierzu bei B. J.
Buch$tab: Poéty soroKovych godov. In: Istorija russkoj literatury,
Bd. VII, Ak. nauk, Moskva-Leningrad 1955, S. 657—694.
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eigene Erlebnisse zuriikzufiihren sein. Es sei nur auf Iliés ,romantisches
Liebesabenteuer® verwiesen, von dem seine Freunde erzihlten.14k

So sehr Ilié von der Schonheit der Liebe und der Welt ergriffen ist,
so sehr erlebt er die allgemeine Verginglichkeit — das Hauptthema seiner
Dichtung. Wie das Leben thm an die Jugend gebunden sdheint, so auch
die Unschuld, der Glaube und die Liebe. Der 29jihrige aber fiihlt, dafl
die Jiinglingszeit vorbei ist, dafl es Tag geworden ist und die Triume
geschwunden sind:

Davno sam ispio pehar ljubavi 1 srece rajske 89/8
I bacio ga o tle. Mladosti zlatni san,
I strasne juliske noéi, 1 svetle veeri majske,
Zamenu Zarki dan. —

Schon einige Jahre zuvor hatte sich der Dichter bereits am Abend
seines Lebens gesehen:

Svrieno je ... Prispelo je vele 86/a
I svedani proletaju &asi,

Dan ljubavi $to burno protede,

Sad se tiho na zapadu gasi.

Posle toga san razvija krilo

I sve krije, §to je negda bilo.

Das Thema der Liebe miindet ein in das Thema des Lebens selbst, ihr
Leid ist das Leiden an diesem Leben.

Man kann im Zusammenhang mit dem Thema ,Liebe und Leiden-
schaft® Ilié mangelnde Unmirttelbarkeit vorwerfen, und gemessen am
Beispiel Dj. Jakdiés, aber auch etwa Puskins und vor allem Lermontovs
erscheint bei ihm dieses Thema tatsichlich zu distanziert, reflektiert, oft
kiihl und zu unbeteiligt behandelt. 11ié daraus einen Vorwurf zu machen
oder ihn lediglich nach dem Mafistab der Unmittelbarkeit zu bewerten,
hiefle an dem, was er beabsichtigte, vorbeigehen; bemiiht er sich doch in
seiner mehr rationalistischen Art, stets vom Allgemeinen, objektiv Ge-
sicherten auszugehen, denn nur dadurch scheint ihm ein ihm vorschwe-
bendes Niveau der Aussage gesichert.

Die unbekiimmerte, zuweilen recht oberflichliche Sangesfreudigkeit
Radileviés und seiner vielen Nadchfolger hatte sich iiberlebt. Ihr wollte
I1ié eine gewichtigere Aussage gegeniiberstellen und damit beweisen, dafl
die Dichtung durchaus imstande ist, gedankenvolle, ,hohe* und den gan-
zen Menschen angehende Themen zum Ausdrudk zu bringen. Dafd er hier-

4k Vojin Puljevié: Zenidba Vojislava J. Iliéa. ,Politika“ 22. 3. 1931.
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bei oft unpersonlich, theoretisch, reflexiv, ja auch rhetorisch wirkt, ist die
wohl negative, aber in Anbetracht seines literarischen Ausgangspunktes
und der ithm personlich zur Verfiigung stehenden Moglichkeiten nicht
ganz vermeidbare Nebenerscheinung des von thm Erreichten: in Serbien
den Grund zu einer Dichtung gelegt zu haben, in der der Dichter immer
mehr zu einer von seinem ganzen Wesen ausgehenden Aussprache findet.

Das Thema Liebe und Leidenschaft wird somit bei 11ié zu einem den
ganzen Menschen erfassenden Problem. Es verweist daher stets auf eine
allgemeine Lebensproblematik und kann eigentlich nur durch diese ge-
deutet werden.

Leben und Tod

»Zivot je ljubav“ — Das Leben ist Liebe (80/13—24), reflektiert der
noch sehr junge Dichter, und einige Seiten friiher: ,I 3ta je ¢ovek da
ljubavi nema?“ (Was wire der Mensch, wenn es keine Liebe gibe?). Diese
Liebe wird die Mutter der Ewigkeit und der Seele genannt. Als reine,
unschuldige Liebe ist sie in der Jugend erlebbar, blitht mit ihr auf, ver-
geht aber auch mit ihr fiir den Menschen; zuriick bleibt nur die weh-
miitige Erinnerung. Das Leben ist eingespannt in den Ablauf der Zeiten,
es hat einen verheiflungsvollen, beseligenden Friihling, einen Friihling
aber, der nur zu friih stirbt. Dort, wo der Dichter zu seiner Wirklichkeit
erwacht, findet er sich im Herbst und stimmt die Klage an iiber den ver-
gangenen Traum, den vergangenen Lenz, die vergangene Jugend:

Mladost se gubi, gine sve, 86/18
Sumorna jesen Zivot gasi,
I Zivot, mladost, sve to mre.

Wie am Tage der Abend, im Jahr der Herbst, so ist im Leben das
Alter die bevorzugte Zeit Iliés. Der Abend, der Herbst, das Alter ist die
Zeit des Betrachtens, der Uberschau, der Besinnung und des Abstand-
nehmens von allem Geschehen.

Wenn auch teilweise nach literarischen Vorbildern!s, so ist doch er-
staunlich, dafl 1li¢ als junger Mensch von nur 21 Jahren seine Rede in
Aussagen alter Menschen kleidet. Im Gedicht ,Starac* (81/4) ahmt er
bis in den Rhythmus hinein den stockenden Atem eines alten Mannes

nach:

15 Eewa Gleims Gedicht ,Der Alte“ (in russischer Ubersetzung von F. Miller
in der Gerbel’schen Anthologie: Nemedkie poéty, S. 88).



00047029

Star sam, slab sam, iznemogo,
Prozima mi dudu stud;
Borbe bese vrlo mnogo,
Sad odmora hode grud!

An Gebirden tauchen solche des Gebeugtseins auf: ,Klonuo, star i
sed“ (81/12) in einer weiteren Aussage eines Alten. Ahnliche Gebirden
sind: sich neigen und die Hinde miide in den Schof legen (92/9). Eine
beliebte Figur und erzihlende Person ist der Grofivater. Er ist der ruhige
Betrachter im Gegensatz zu der bewegten und flink eilenden Jugend im
Weinberg (84/10); in einem anderen Gedicht erzihlt er Kindern eine
Geschichte (89/b). Der Abend des Tages wie der Abend des Lebens hat
miide gemacht. Der Pfliiger spannt den Pflug aus, der Hirt fihrt die
Herde heim zur Trinke. Miide ist der Pfliiger nach der Arbeit (83/19),
der Pilger oder Wanderer von der Reise (86/4, 88/9, 90/5, 91/3), der
Klephte, ein griechischer Freischirler, von Miihsal und Kampf, und der
Eunuch von einem langen Leben (89/6, 19). Am bedeutungsvollsten ist
die Miidigkeit im Antlitz des griechischen Freiheitskimpfers Regas Pher-
raios: ,Na licu mu tezak umor® (92/13). Lebensmiide sind die Gestalten,
die an einsamen Gestaden oder Gber 6de Felder irren (86/4, 88/7, 89/16,
91/3). Lebensmiide wird der zum ewigen Wandern verurteilte Ahasver,
eine beliebte Gestalt 1liés. Wie der Abend und die Nacht, wie Traum
und Schlaf sich iiber das Land senken (pada), so sinkt und fillt das
Leben (pada).

Kad zivot pada kao tihi san. 80/11

»Padati® — sinken, sich senken, fallen ist eines der hiufigsten und
bedeutungsvollsten Worte der Iliéschen Dichtung. ,Sve, $to god Zivi —
svom se padu kloni“ (83/20). Im Versinken erlischt wie das Licht des
Tages auch die Flamme des Lebens: ,,Na$ ée Zivot biti plamen, polagano
$to se gasi“ (87/6). Bedeutsam wird das Wort ,erldschen in den letzten
Gedichten, in denen es das Einleitungsmotiv bildet: ,,Sa pogledom uga-
fenim, / S prekritenim rukama, / Na mrtvaékom odru svom*“ (93/20)
und ,Kad se ugasi sunce“ (93/14). Im Fallen, Versinken, Zugrundegehen
und Erloschen wird die Verginglichkeit allen Lebens offenbar.

Das Erlebnis der Verginglichkeit fithrt auch zu Vergleichen des Lebens
mit dem Flufl (,Bujno tele Zivot kao nagla reka“ (86/6). Der Dichter
sicht die Wogen in die Ferne entschwinden (82/2), blikt an anderer
Stelle wehmutsvoll den Kranichen nach, die in die Ferne ziehen (87/27);
er sieht sich um und erblickt iiber den ewig lebendig anstirmenden Wo-
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gen die Starre des Felsens (89/1) und des Berges (92/6), die iiber allen
Stiirmen des Lebens bestehen bleiben.

Die Vorstellung des Steins bzw. Felsens spielt eine weitere bedeut-
same Rolle. Sie ist der Hintergrund der immer wieder auftauchenden
Ruinen, der verlassenen Stidte und alten Tiirme. In einzelnen Ruinen-
gedichten (92/7) wird eine Todesahnung ausgesprochen, die in den
letzten Jahren Iliés immer deutlicher wird. Latent ist sie schon vom
Jahre 1885 an, dem Todesjahr seiner ersten Frau, vorhanden. Hier mag
auch der Traum erwihnt werden, den Ili¢ fiinf Jahre vor seinem Tode
jedes Frithjahr und jeden Herbst hatte:

Uber eine griine Wiese mit weichem Gras voller Blumen gelangt er an
ein Grab. Er kann die Inschrift nicht lesen. Im letzten Jahr wischt er
den Staub von dem Steine und liest seinen eigenen Namen.18

Interessanterweise gebraucht der Dichter schon Jahre zuvor ihnliche
Bilder. 1883 gibt er eine Sammlung von fiinf Liedern heraus (83/11—15),
deren erstes beginnt: ,Uber Grabsteine hinweg und Griber“. Deutlicher
wird das Bild in einem von Pudkin beeinflufiten Gedicht:

Prestatu i ja skoro. I sa mnom, za navek moZda, 85/3
Spomen ljubavi tajne zelena pokriée trava —
I veéni zaborav s njome. Na mome spomenu surom

Istrven natpis biée tad.

Ahnungen des baldigen Todes seiner Frau werden im Abschiedsgedicht
an sie ausgesprochen (85/13). Hierbei mag man sich auch des Gedichtes
»Auf den Felsen“ (85/1) mit dem Thema des Abschieds erinnern, das
Ili¢ im selben Jahr geschrieben hat. In dem Gedicht an seine Frau er-
wihnt der Dichter ihrer beider traurige Triume. Dann heifit es:

Tavno bledilo po &eocu tvome, 85/13
Ko prizrak smrti, §irilo se svud,

To bele predznak, da ¢e skoro doéi
Rastanka najeg neZeljeni ¢&as,

Sechs Wochen vorher war das Gedicht ,Der letzte Gast® (85/11) er-
schienen. Der Schenkwirt blittert am Herdfeuer in einem didken Buch.
Drauflen herrscht Totenstille. Klopfen. Herein tritt ein absonderlicher

18 Vgl. Dragutin 111 ¢: Poslednji san Vojislava Iliéa. Cel. dela II, S. III—IV.
— Dr.R.Pletnjev: Uspomena na Vojislava, S. 88.
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Gast. Der eisige Tod. Der Wirt ist friedlich eingeschlafen, wihrend der
Tod als letzter Gast seinen Namen eintrigt. Dann weht nur noch der
Wind traurig und grausig durch die leere Schenke.

Das Buch des Lebens, an das das Gistebuch hier erinnert, kommt als
Motiv in den nichsten beiden Jahren noch dreimal vor (86,14; 87/6, 10).
Typisch fiir I1ié sind die Antithesen: die warme Flamme zur Eiseskilte
und dem kalten Tod. Ganz von diisterer Todesstimmung erfiillt ist das
Gedicht ,,Die Hohle auf dem Rudnik® (87/14). Todesmotive sind hier
der Rabe als Todesbote, diistere Todesahnungen, wiederholte Male die
schwarze Farbe (schwarz — crn — ist das immer wiederkehrende Ad-
jektiv), Triibe, Diisterkeit, Kilte, unheimliche Schreie, schliefflich die
Hohle mit einem ,toten“ See darin. Der Despot Brankovi¢ stirbt, nach-
dem er seine ,schwarze“ Siinde des Muttermordes gebeichtet. Auf seinen
Wunsch wird er zu mitterndchtlicher Stunde auf dem Grunde des Sees
in der Hohle begraben.

Immer wieder tritt das Motiv des Grabes, des Sterbens oder des Todes
auf. Den Auflerungen haftet etwas Unverschnliches, auch Fatalistisches an:

Cudna, mralna pesmo! Ko je tebe piséd? 88/3
I u kome groblju lezi otac tvoj?

Strasan je 1 tuZzan tvoj sumorni smisd —
Ké 1 zivot moj.

Ti s1 duu moju otrovala sobom,
Ti si meni nade sahranila sve,

Moje musli t1 s1 pomirila s grobom,
Sa Zivotom ... ne.

Die Versohnung mit dem Grab spricht von Lebensmiidigkeit und To-
desahnung, der bereits vom Jahre 1886 an, nach dem Tode der ersten
Frau, immer wieder in Andeutungen Raum gegeben wird.

In den letzten Jahren seines Lebens beschiftigt I1ié in zunehmendem
Mafle das Thema des Todes. Abgesehen von den schon erwihn-
ten sinnbildhaften Ausspriichen mit Anspielungen und Ahnungen eines
nahen Todes wird der eigene Tod auch direkt in Erwigung gezogen.

Versohnung, obgleich nicht ohne leichte ironische Bitternis, spricht
aus einem bekannten Bild: der Tod hinter dem Kiinstler. Das Motiv des
Fiillhorns, das uns das Schicksal immer noch reicht, bringt vielleicht am
ehesten Iliés eigene Anschauung zum Ausdruck: das Leben in vollen
Ziigen zu genieflen, solange es einem noch geschenkt ist.
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Posle tuge, posle muka, 93/4/111
Sto k6 mradni mude san,

Odvodi nas sudbe ruka —

U spasenja vedri dan

Pa nam pruza, punu milja,

Zlatnu kupu izobilja.

Pijmo iz nje, dok opiisti,
Jer smrt stoji iza nas,
Pripremljena svaki &as,

Da nam kupu trgne s usti —
I pijuéi, da nam rede:
Dobro vede! Dobro vele!

Aber bitter klingen die Worte iiber die Freunde an seinem Grab in
11iés letztem Gedicht:

Sa pogledom ugafenim, 93/20
S prekritenim rukama,

Na mrtvaékom odru svom

LeZao sam medj’ vama.,

Vi ste moje bledo lice
Rosnim vencem obvily,
I 0 mojim bolovima

Sa uzdahom zborili.

Ja sam slusé redi vade

S njinim slatkim otrovom,
I gorko sam nasme;jo se
Pod mrtvalkim pokrovom.

Die Auseinandersetzung mit dem Tode ist also immer konkreter ge-
worden.

Neben Bitterkeit und oft auch Verzweiflung kommt in einem der
letzten Gedichte noch einmal das Thema des Friedens vor. Als wiirde
er sie sich selbst zurufen, muten die Worte an, die seinen heldischen
Vorfahren gewidmet sind:

Mir vam junalki preci, $to samrt primiste ¢asno! 93/15
Mir vam na polju smrti. ..
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Zeit und Verginglichkeit

Wir fassen hier im wesentlichen nur zusammen, was bei der Bespre-
chung der anderen Themen iiber Zeit und Verginglichkeit bei Ili¢ ge-
sagt wurde.

Vojislav 1lié besafl ein sehr starkes Zeitbewufltsein. Sehr viele seiner
Gedichte, vor allem jene bis zum Jahre 1887, enthalten eine Zeitangabe,
oft schon in der ersten Zeile. Sie erfolgt meist durch Nennung der Tages-
oder Jahreszeit, durch ein Adverb oder durch eine adverbiale Wen-
dung (nikada; kada; u &asu; u drevno, iskonsko doba; posle usw.).
Adjektiva wie drevni, davni, iskonski, veéni kommen erstaunlich hiufig
vor.

In den Abschnitten ,Antike* und ,Orient® versuchten wir zu zeigen,
daf es 1li¢ weniger um die Darstellung einer bestimmten Welt ging als
um das jeweils von ihm vorgestellte und ertriumte Zeitalter. Es wird
von Ili¢ als lingst vergangen angenommen, als eine Zeit, da die giitige,
freigebige Géttermutter Lada waltete und der Mensch nach dem Gesetz
der Natur lebte. In Rom herrschte jedoch Kronos-Saturn als uralte,
unermeflliche Zeit!?, zwingend und grausam, der Triumphator iiber alle
Eitelkeiten der Menschen, gleichzeitig aber der Gott, der die Wahrheit
in sich birgt.

Prag je vekova ovo. Sa njega Saturno grede, 90/17
I svoju sopstvenu decu u gladi veditoj jede.

On {eljustima groznim prozdire narode redom,

I nema boZanstva drugog nad glavom njegovom sedom,
Osem istine jedne, koja se u njemu skriva.

Nad grobom taltine ljudske boZanska volja je Ziva.

Die Idee, daR der géttliche Wille iiber allem lebendig bleibt, ist dabei
weniger als positive religiose Uberzeugung zu werten und miifite eher als
»~Fatum® verstanden werden, als das unabanderliche, aber auch unerforsch-
liche Gesetz, das den Menschen zur Verzagtheit oder Resignation fiihrt.
Das Schicksal jedenfalls nennt der Dichter schrecklich (87/6), verflucht
(86/4); thm sei der Mensch nur ein Spielzeug (89/24). Der Mensch als
Ahasver ist gezwungen, ewig in dieser Welt umherzuirren, ihre Ver-
ginglichkeit zu erleben und damit den Triumph des Gottes, der ewig
wihrt — den Triumph der ewig Vergehen bewirkenden Zeit entgegen
allen Wiinschen nach Bestindigkeit immer von neuem zu bestdtigen.

17 Uber Kronos und die Gleichsetzung mit Chronos (Zeit) vgl. Herbert H u n-
ger: Lexikon der griech. und rom. Mythologie. 3. A. Wien 1953, s, v.
Kronos.
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Zeit 1st fiir Ilié das Wihrende schlechthin, gleichzeitig aber auch etwas
Unerléstes. Zur Bildung dieser Vorstellung konnen die Zusammenhinge
aus der serbischen Sprache zwischen ,,vek* (Lebenszeit, Zeitalter, Epoche,
Jahrhundert) und ,veéni“ (ewig) mitgewirkt haben. Saturn ist ewig
(90/17) wie Rom, das ewige Reich, die Stadt, die nicht sterben kann.
Werden , vekovi“ manchmal nahezu konkret vorgestellt als ein Heer von
Geistern oder Gespenstern (82/5, 91/3), so bleibt die Ewigkeit (,ve¢nost™)
merkwiirdig abstrakt in Triumen, Phantasien und rhetorischen Wen-
dungen. ,Ve&nost“ ist wie der Nebel in der Ferne oder die Dunkelheit:
das Undurchschaubare. Die Zeichen der vergangenen Jahrhunderte
(»vekovi®) stehen noch. Es sind die liber die Welt verstreuten Ruinen
und Griber. lhnen wollte 1li¢ einen Zyklus von Gedichten widmen
(»Na rusevinama® — 89/25). Von allen Orten, an denen sich der Dichter
aufhielt, erwihnt er die dort vorhandenen Ruinen: in Belgrad die alte
Festung (92/13), Ruinen vom Rudnik (87/6), Ruinen iiber der tiirkischen
Stadt (90/2); im Siiden die Gedenksteine und Griber aus frither Zeit
(89/1, 6, 23), an der Donau den alten Turm Severin (92/3). Der land-
schaftliche Stimmungshintergrund von Iliés Vergangenheitsbildern erin-
nert an Bilder Bocklins. Wie den Maler mag auch Ili¢ die siidliche Land-
schaft am Mittelmeer dazu angeregt haben. ,Die Hymne der dunklen
Jahrhunderte® (91/3) ist besonders typisch fiir diesen Eindrudk. So wan-
dert der Dichter wohl mit Ahasver von Ruine zu Ruine, um der Ver-
gangenheit und ihrem Geheimnis nachzuspliren, der Wahrheit nimlich,
die sie wie Kronos in sich bergen soll. So sehr er aber auch in die Ver-
gangenheit blickt und sein Lied als ein Lied der Vergangenheit bezeichnet
(88/2), wird sich die Wahrheit als das eigentliche Wesen der Vergangen-
heit ihm nie ganz preisgeben, und er wird ewig nur auf die Ahnung an-
gewiesen sein:

Vek za tavnim vekom u veénost ée sadi, 92/4
A razum ¢e ljudski po mraku da luta;

Odgovor nece na pitanje nadi

Ni Istini celoj prolaza i puta. —

I slutide veéno.

Themen aus dem Zeitgeschehen

Neben der soeben besprochenen, im wesentlichen vergangenheitsbezo-
genen Thematik der Dichtung 1li¢s besteht noch eine andere, die eine
rege Anteilnahme des Dichters am Zeitgeschehen offenbart. War der erste
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und auch bedeutendere Teil der Dichtung die Domine des Elegikers und
Idyllikers, so kommt in der hier zu besprechenden Thematik mit Aus-
nahme der patriotischen Lyrik und der Kinderlieder eine kritisch-sati-
rische, teilweise auch humoristische Haltung zum Ausdruck.

Bekannt ist, dafl Ilié von Kindheit an zu einer Dichtung des Humors
und der Satire neigte. An den Ereignissen seiner Zeit hat er stets regen
Anteil genommen, sie durchdacht und sich dazu seine eigenen Anschau-
ungen gebildet. Er scheute sich nicht, sie zu duflern, selbst wenn er dabei
Gefahr lief, sich Unannehmlichkeiten, ja sogar Verfolgungen auszusetzen.
Er ist also nicht nur der weltabgewandte Elegiker, fiir den man thn auf
Grund seiner elegischen Dichtung vielleicht halten konnte, sondern er
zeigt durchaus eine zeitgendssisch-aktuelle Seite, auf die erstmals J. Sker-
li¢ hingewiesen hat.18 Es lassen sich dabei auch Zusammenhinge zwischen
den beiden Dichtungsarten nachweisen. So bewirkt die Beschiftigung mit
der Vergangenheit eine Vertiefung der aktuellen Problemstellungen, wie
andrerseits die Anteilnahme am aktuellen Geschehen die allgemeine An-
schauung iiber Vergangenes belebt. Wie sich der realistische Zug der Dich-
tung eigentlich erst nach dem serbisch-bulgarischen Krieg 1885 und nach
dem Tode seiner ersten Frau deutlicher bemerkbar macht, so treten auch
erst nach diesen Ereignissen einzelne konkretere Ziige im Verhiltnis zur
Umwelt in seiner Dichtung zutage.

Themen, die Bezug nehmen auf Geschehnisse, die das ganze Volk
und den Staat angehen, setzen mit einem patriotischen Gedicht ein,
das den gefallenen Kimpfern aus dem serbisch-bulgarischen Krieg ge-
widmet ist. Typisch fiir 1li¢ ist der Vergangenheitsbezug. Dabei wird
nicht nur des alten serbischen Reiches gedacht, sondern der noch ilteren,
der slavischen Zeit: ,Medj junake one stare, / Sto padofe satiruéi / I
Tatare i Avare —* (86/12). Im iibrigen ist das Gedicht jedoch noch ganz
im Stile der damals iiblichen patriotischen Lieddichtung gehalten und
endet auch entsprechend chauvinistisch:

Dok ne stignu nale ¢ete —
Dokle snazna srpska ruka
Ne udari na kapije
Od Vidina 1 Sofije!

Zur selben Zeit entstehen zwei kurze politische Satiren: ,U lov!”
(86/11), auf Konig Milan gemiinzt, und , Vel se kupe“ (86/10), ein

18 Jovan Skerlié: Vojislav J. Ilié, SKG XIX, 1907. Pisci i knjige 1T (Beo-
grad 1955), S. 129—198 Ausfithrliher hat dariber M. Pavi¢ in seinem
Vorwort zu den ,,Gesammelten Werken® (1961) geschrieben.
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Spottgedicht auf die Skupitina. Beide Gedichte erschienen in der satiri-
schen Zeitschrift ,Munja“.

Aktuell und zeitkritisch ist Ilié vor allem im Jahre 1887 eingestellt,
in der Zeit seiner groflten politischen und journalistischen Aktivitdt. Ein
nahezu sensationelles Ereignis war die Verdffentlichung der Satire ,Ein
Maskenball auf dem Rudnik® (87/4) am 22, 1. 1887 im ,Novi Beo-
gradski Dnevnik®, einer Parodie auf den ersten Maskenball in Belgrad
am 13. 1. 188718 an dem der Konig, der ganze Hof und die Spitzen
der Gesellschaft teilnahmen.

Um den Herrscher, den Zaren, den der Vorsitzende des Festausschus-
ses darstellen wird, und die Satrapen, die von den Ausschufimitgliedern
gespielt werden, sollen sich maskierte Tiere gruppieren: Biren, Affen,
Katzen und Panther; junge Damen werden Nymphen und Najaden
sein, der Vorsitzende des Balles selbst — ein Schwein. Auch der Gendarm
wird nicht fehlen. Um noch einen lahmen Bettler zu haben, wird ein
Bauer geholt. Dabei entsteht die Frage, ob dieser wohl ein Bettlergewand
besitzt. Ein kluger Kopf entscheidet: Der Bauer mag ruhig in seinem
eigenen Gewande kommen. Das Ganze verurteilt die damaligen, zu An-
fang des Jahres 1887 besonders offensichtlichen Mifstinde des Hofes,
der Regierung und der Verhiltnisse im ganzen Lande.!? Die Tiere kenn-
zeichnen Eigenschaften einfluffireicher Persdnlichkeiten, der Gendarm das
damalige Polizeiregime, der lahme Bettler als Bauer den verarmten
Bauernstand. Im harmlos unbekiimmerten Ton diirfte die Haltung der
damals fithrenden Gesellschaftsschichten charakterisiert sein. Vergleiche
mit dem Zeitungsbericht vom 20. 1. 1887 im Novi Beogradski dnevnik18®,
in dem fiinf Tage spiter Ili¢s Gedicht erschien, zeigen mit erschreckender
Deutlichkeit die Beziige zum konkreten Geschehen und offenbaren damit
die Unerschrockenheit, ja Kiihnheit des Dichters. Ilié wurde deswegen
auch fiir einige Zeit in Haft genommen.

Weitere kritische Auflerungen weisen auf verschiedene politische Mifi-
stinde. In einer mehr allgemeinen Betrachtung dieser Art wird festge-
stelle, dafl die Gegenwart den Tyrannen, die Zukunft aber dem Volke
gehoren wird. Es wird aber noch geraume Zeit dauern, ,dann werden,
mein Freund, grau unsere Haare sein“ (87/6).

Von den iibrigen Satiren und Spottgedichten ist ,Die Elegie eines
Schweins® (87/9) von einer gewissen autobiographischen Bedeutung.

18 Vo M.Pavié: V.ILéI,S. 87.

18> Abgedrudke in V. 11i¢, ,Srpski pisci®, II, S. 417.

19 Vgl. Stojan M. Protié: Odlomci iz ustavne i narodne borbe u Srbiji,
Bd 11, Beograd 1912, S. 69—87.
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Wenn das arme orthodoxe Schwein in der Angst, geschlachtet zu werden,
ausruft: ,Ah taj strani ¢asak ko bi vraga éekd / Dunave, Dunave, pre-
vozi me preko!* — so mufl man unwillkiirlich an all die politisch Ver-
folgten denken, zu denen spiter auch Ilié gehéren wird, als er kiihner
Auflerungen wegen iiber die Donau fliehen mufite. Nach dem Vorbild
Pudkins und der dekabristischen Dichtung, moglicherweise jedoch auch
angeregt durch die politischen und satirischen Lieder Zmajs, schreibt
I1ié drei politische Gedichte mit Bildern und Gleichnissen aus der Lei-
densgeschichte Christi (87/17, 18, 89/15). Thr Thema ist die Forderung
nach wirklicher Freiheit.

Wie sehr Ili¢ sich auch als sozialer Dichter und als Vorkimpfer einer
nicht nur politischen, sondern auch menschlichen Freiheit fiihlt und da-
bei auch vor der Verurteilung eines tyrannischen Herrschers nicht halt-
macht, zeigt ein Gedicht des Jahres 1887, das ,Dem Dichter” gewid-
met ist.

Pesniku 87/12

Moj parnaski dragi brate!
Ako ti je vedra duia,

Kao $to je vedro lice,
Neka grme tvoje Zice
Kao gromka, sveta zvona,
U veselju i radosti,

I u tuzii Zzalosti
PoniZzenih miliona.

Tvoje redi, uvek smele,
Nek plamene budu strele,
Koje porok biju $irom,
Pa ma bio zaogrnut

I ritama i porfirom!

A kad spazi$ u kolebi

Na umoru majku staru —
Da je odaj satro ne bi —
Ti je tedi slatkom nadom;
Ali njenom sinu mladom
Plamenoga podaj mada,

I pokaZi rukom svojom
Na gomile ugnjetada.
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Nach der Riickkehr aus dem Exil jenseits der Donau kommt die Kritik
an den politischen Verhiltnissen nur noch verstedkt in einzelnen Ge-
dichten zum Ausdruck. Im Gedicht ,Ovidije* (88/20) erinnert die The-
matik (der Dichter als Fliichtling an fremden Gestaden) an Iliés eigene
Situation. Eine Aufforderung zu offener, freimiitiger Haltung bringt

in einem Gleichnis aus dem alten Testament in dekabristischer Art das
Gedicht ,Danijel“ (88/21).

Die spiteren patriotischen Gedichte, die alle innerhalb eines Jahres
— nach der Thronbesteigung Aleksandar Obrenoviés — entstanden sind
(89/20, 21, 22, 23, 26, 27, 28), sind mehr oder weniger Gelegenheits-
gedichte, die recht versdhnlich klingen und eine damals gingige patrio-
tische Haltung einnehmen. Thr dichterischer Wert ist relativ gering. Le-
diglich die beiden letzten Gedichte — ,Bosnische Fliichtlinge“ (89/27)
und ,Der Heilige Sava“ (89/28) — stehen kiinstlerisch auf etwas hohe-
rem Niveau. Mit den Gedichten ,Der jahrhundertealte Wichter* (90/7),
~Der Tod des Popen Stojan“ (90/25) und ,Der Patriot® (A/0) liefert
I1i¢ seinen Beitrag zu den damals immer haufigeren Aufrufen in Gedich-
ten, Berichten und Abhandlungen, die den Zwed verfolgten, die siid-
lichen, noch von den Tiirken besetzten Gebiete des alten Reiches (Kosovo
und das heutige jugoslavische Mazedonien) nicht in Vergessenheit geraten
zu lassen.

Zur gleichen Zeit wie diese Gedichte aus dem aktuellen Tagesgeschehen
entstehen auch solche, die zu sozialen Fragen Stellung nehmen und eine
scharfe Kritik der gesellschaftlichen Umwelt enthalten. Eine erste
kurze Darstellung der Belgrader Gesellschaft finden wir in den Gedichten
»An Friulein N* (86/18) und ,Verlassene Griber* (87/2). Gedichte mit
Themen einer leichten Gesellschaftskritik bestehen meist aus scherzhaft
humoristischen Reimen. Es sind kurze ,Bemerkungen eines Zeitgenos-
sen® (88/11; 90/11, 20). Schirfer und bitterer wird Ili¢ in einem ,Dem
Freund“ gewidmeten Gedicht (90/15): ,,Za radost i bole tvoje / Da ne
zna ovaj hladni i burni ovaj svet®. (,Svet“ ist hier Gesellschaft.) Aus-
gesprochen kritisch wird Iliés Aussage im Gedicht ,Orgije“ (84/8) und
in einem weiteren ,Dem Freund“ gewidmeten Gedicht (89/18). Nach

Aufzihlung einzelner Typen der Gesellschaft und ihres Verhaltens im
Frithling schliefit das Gedicht:

Eto tu su deca naeg burnog veka,
Poéevii od momka do zrela &oveka.
I sva ona grupa, §to tumara sada,
Raduje se nefto 1 nedem se nada.
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Svak za sebe radi, svi za sebe Zive,
Samo se za propast uzajamno krive.

Pa $ta me se tie njihovo veselje,

Ili njine nade ili njine Zelje?

K& sumorni putnik na prazniku tudjem,
Zar sa mraénim &elom da medju njih udjem?
Zar da kvarim radost, $to im tako li&i,

I sa kojim $tedro prolele se didi?

Ja neéu da pevam ... U najdubljem miru
Pokidalu %ice i razbiéu liru.

I kada ih ¢ujem na kakvome vecu,
Slufaéu ih hladno, al’ sporiti necu:
Gadiéu se samo u srcu 1 duéi,

I zvizdaéu tako — da im zvone usi!

Hier spricht sich die Distanzierung des Dichters von dem unbekiim-
merten Leben und Treiben seiner Zeitgenossen — ,der Kinder unserer
stiirmischen Zeit“ — aus. Ilié kritisiert an ihnen vor allem den fiir jene
Zeit typischen egoistischen Individualismus: nur auf sich selbst bedacht
zu sein, aber sich gegenseitig der Schuld am Verfall zu zeihen. Ili¢ diirfte
hiermit nicht nur die Gesellschaft im allgemeinen, sondern auch das Ge-
habe der politischen Parteien und der gesamten serbischen Offentlichkeit
meinen. Thnen gegeniiber bleibt er Aristokrat, der in Abscheu vor dem
Gerede und Getue der Masse nicht mehr dichten will.

Einzelnen Prosaschriften?® kann man entnehmen, daff Ilié durchaus
Sympathien fiir die sozialen Bestrebungen seiner Zeit hatte. Die
Kritik an sozialen Mifistinden und der allgemeine soziale Zug der Dich-
tung wurde bereits an einzelnen Beispielen gezeigt.

Von diesem Thema sind noch weitere Gedichte bestimmt, wie etwa die
Szene ,Der Schuster und sein Sohn“ (90/19). Hierbei handelt es sich
jedoch nur um den Wunsch, dafl es einmal besser werden solle. Der Schu-
ster selbst versteht die Verheilung noch nicht: ,On reli pojmio nije /
Ni nadu na lepdi Zivot, koja se u njima krije“.2! Ili¢ hat auch ein ,Lied
der Arbeit* (89/c) geschrieben, das — von J. Marinkovié vertont — zur

20 Zadatak Ujedinjene Omladine, Novi Beogr. Dnevnik 1887, S. 91—95;
Predgovor pesmama Koste Arsenijeviéa, SKG XX, 1908, S, 5C6—515.
21 Selbst hier kann entfernt an ein Ahasver-Motiv gedacht werden, an ,das
glte Haus des arbeitsfesten Schusters von Jerusalem“ (W. Zirus: Ahasverus,
. 61).
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Hymne des Arbeitervereins in Belgrad geworden ist. Auf welcher Seite
der Gesellschaft der Dichter steht, kommt in einem Neujahrsgedicht zum
Ausdruck, in dem er in etwas iibertriebener, pathetisch-sentimentaler
Art vor allen anderen den Armen und Bedriickten ein gliickliches Neues
Jahr wiinscht:

Sto za koru suva hleba 91/1
Pod teretom umirete;

Al’ $to vaskrs &iste pravde

Verovati ipak smete!

Zur politischen und zur Gesellschaftskritik gesellt sich 1liés Kritik an
den literarischen Verhiltnissen seiner Zeit. Auch sie setzt erst
spiter ein (von 1887 an). Sie beginnt mit ironischen Bemerkungen iiber
den ,Genius des menschlichen Geschlechts* — Bogdan Popovié (87/28),
den damals gerade beriihmt werdenden Kritiker und Essayisten, der
vor allem an der franzésischen Literatur geschult war. Skerlié nennt ihn
.den Begriinder der literarischen Kritik in Serbien®. Spiter folgen wei-
tere kurze, spottische Epigramme dhnlicher Art (87/e, 92/b, 93/5). Der
als literarische Karikatur inzwischen beriihmt gewordene Sleplevic2®
taucht das erstemal in der Satire ,Orgien“ auf (84/8). Neben der Ant-
wort auf ausfillige Gedichte Kofutiés an die Adresse 1liés wird in dicser
Figur allgemein die Dichtung des ,iiberhitzten® Patriotismus der Omla-
dina in einer nicht mifizuverstehenden Weise parodiert und gegeifielt.
Literarisch noch interessanter sind die Parodien ,Aus dem Notizbuch®
(88/7) und ,,Ein Monolog des jungen Slep&evié* (88/14). Wir finden darin
die aus der Omladina-Dichtung bekannten Worte, Epitheta und Wen-
dungen wieder, meist parodiert und verdreht, allerdings auch solche, die
der Iliéschen Rhetorik angehoren: ,S usana tvojih“, ,bezumno strasno®,
»,U grobovima otadzbine svoje“, ,sumoran glas“, usw. Mit diesen Pa-
rodien erfolgt gleichzeitig auch eine Abrechnung mit einer bestimmten
Richtung der Omladina-Dichtung, die Skerlié ,iiberhitzte patriotische
Gesinge und Lieder zum Lobe des Weins und der Trunkenheit“2% oder
»alkoholische Lyrik® nennt. Ilié spielt dabei auch auf die Skandale und
Parteikimpfe der Liberalen an.

22 Radovan Kodutié, ein verspiteter Vertreter der stiirmisch-patriotischen Om-

ladina-Dichtung, der unter dem Namen Vidoje Zeravica seine Gedichte her-
ausgab. Vgl. J. Skerlié: V. Ilié, SKG XIX, 1907, S. 315. Zur Polemik
Kodutié—Ilié vgl. M. Pavié: V, 1lié I, S. 122 ff.

23 Als ,alkoholizam u poezii* bezeichnet Skerlié eine Richtung der Omladina-
Dichtung (J. Skerlié: Omladina i njena knjiZevnost, S. 405—410).
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Staro, sre¢no doba, tebe mnogi Zale, 88/14
Liberalne tvoje bitke i skandale,

Kad je pesnik srpski dar boZanski kaljo

I nalizan &esto pod stolom se valjo —

Kad vrlina bede ne misliti mnogo,

Kad se i Slep&evié proslaviti mogd!

Um die Anerkennung der neuen Poesie bemiihen sich ,Zwei Dichter®
(88/17), die an der Schwelle des Himmels Anspruch auf Eintritt er-
heben, wobei jeder von beiden der erste sein mdchte. Der eine begriindet
sein Recht damit, fiir die Freiheit gedichtet und auch 6fters fiir sie gelit-
ten zu haben, der andere, dafl seine Lieder aus ewiger Wahrheit, aus
Liebe und Barmherzigkeit geflossen seien. Das Lied des zweiten zeigt
mit einer Wendung wie: ,Moja tuZna, ¢udna pesma horila se iz daljine®,
dafl es sich hierbei um Ili¢ selbst handeln kénnte. Aber auch der erste
Dichter kann auf Ili¢ deuten, der selbst vom Dichter erwartet, fiir die
Freiheit und die Unterdriickten zu ,singen“ (87/12). Man kann demnach
auch annehmen, daf} der leichte und gutmiitige Spott des Schlusses, womit
beide Einlaf finden, allerdings nicht ihrer Verse, sondern des Lirmes
wegen, der durch sie verursacht wurde, eine Selbstironie 1liés darstellt.

Ausdruck seines Verhiltnisses zur Umwelt sind in gewissem Sinne auch
Ilics Gelegenheitsgedichte. Sie sind zahlreicher, als es auf den
ersten Blick erscheint. Auffillig sind die vielen Verdffentlichungen in der
Kinderzeitschrift ,Srple“ im Jahre 1884. So sehr die Gesamtstimmung
der Kindergedichte und der ihnen nahestehenden winterlichen Bilder
(84/2, 13; 89/b) einer urspriinglichen Intention des Dichters entsprungen
sein mag, so diirften doch einzelne von ihnen auf Anregung, wenn
nicht auf Bestellung geschrieben sein. Hierher gehdren vor allem die Ge-
dichte zum Neuen Jahr (83/23, 84/15, 91/1), vielleicht auch zum Schul-
beginn (85/10, 14), das Lied eines Frihlingsmorgens (86/7), eines Feier-
tagsmorgens (90/10) u. a. Die Gedichte erinnern sowohl formal als auch
inhaltlich an die Kinderlieddichtung Zmajs. Auch patriotische Lieder
werden aus einem bestimmten Anlafl geschrieben: Den gefallenen Kimp-
fern aus dem serbisch-bulgarischen Krieg 1885 (86/12), zur 500-Jahrfeier
von Kosovo (89/21), zur Thronbesteigung Alexanders 1. (89/20, 22).
Hierher gehoren auch Gedichte wie der Nachruf auf Dj. Jakiic (83/8)
und die beiden Nachrufe auf Kaéanski (90/12, 13). Auch einzelne Wid-
mungen in Spriichen und Stammbuchversen sind ihrem Charakter nach
Gelegenheitsdichtungen. Als Thema haben sie meist irgendeine verall-
gemeinernde, oft elegisch gestimmte Lebenserfahrung. Einzelne Namen
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geben dabei den Freundeskreis Iliés an: Sima J. Avramovi¢, K. Arsenije-
vié, Janko Veselinovié, Drag. S. Veljkovié, Milorad Gavrilovi¢, Pera
Petrovié, Vlad. S. Conié u.a. All diese Gedichte haben, literarisch be-
trachtet, keine allzu grofle Bedeutung, erliutern jedoch Iliés Verbindung
mit seiner Umwelt, die im personlichen Bereich sehr rege gewesen sein
mufl, stand er doch inmitten eines literarisch aktiven Freundeskreises, der
auch am Zeitgeschehen stets lebhaften Anteil nahm. Zu diesem Eindruck
paflt auch das Bild, das seine Zeitgenossen von ihm zeichnen: ... er war
ein Mensch, der das Kaffeehaus, die Gesellschaft von Freunden und
Gespriche iiber Literatur, Theater und Politik liebre.

Das Thema des Kiinstlers und Dichters

Es ist ,,das Bewufltsein des gewissenhaften Kiinstlers“24, das Ili¢ vor-
nehmlich von seinen Vorgingern in der serbischen Dichtung unterscheidet.
Aus diesem Bewufltsein heraus ist sein Bestreben zu verstehen, seine Dich-
tungsweise, thren Ausgangspunkt und ihre Ziele zu erkliren und zu be-
griinden. Dabei kommen nicht nur Programme zur Sprache, sondern es
entsteht auch der Versuch, das Wesen des kiinstlerischen Prozesses selbst
zu deuten. Ilié verweist damit auf ein in der Moderne?® beliebtes Thema:
sich des eigenen dichterischen Prozesses bewufit zu werden. In Prosa be-
sitzen wir aufler einigen kurzen Hinweisen keine Auflerung Ili¢s zu die-
sem Problem, doch kénnen einige Gedichte Aufschluff iber das hier ge-
stellte Thema geben.

Zunichst tritt uns das Bewufitsein, Dichter zu sein, nur in der Nen-
nung einiger traditioneller Attribute wie der Lyra, der Saiten oder im
Anruf an die Musen entgegen. Zwei programmatische Gedichte bringen
neben der idealistischen, aber etwas blassen Auffassung von den ewigen
Idealen des Dichters: des siegenden Lichtes der Liebe, des Friedens und
der Paradieseswonne (81/8; 83/11) bereits Motive, die sich spiter durch
gewichtigere Aussagen als Charakteristika der Ili¢schen Dichtung erwei-
sen. Im ersten Gedicht (81/8) wird als die Zeit, da Ilié seinen Engel er-
blickt, die beginnende Stille der Nacht genannt:

No¢ se tavna na zemljicu sprema,
Slavuj prest6 — tidina je nema. ..

2 Drugo $to Vojislava izdvaja i odlikuje, to je umetnicka svest, svest savesna
umetnika® (Veljko Petrovié: Jedan vek (XIX) srpskohrvatske lirike.
In: O knjiZzevnosti i knjiZevnicima, Novi Sad 1958, S. 225).

2 Zum Begriff der serbischen Moderne vgl. bei Veljko Fetrovic a.a.O.
den Abschnitt ,Od Vojislava do Disa. — Na¥ tzv. modernizam* (S. 226 ff.).
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Im zweiten Gedicht heifft ihn sein Ideal — die Liebe — ihr zu folgen
und fiir sie zu kimpfen. Sie allein als Fihrerin des menschlichen Le-
bens zeichnet sich durch Ewigkeit aus und steht so der ,ewigen Ver-
ginglichkeit“ gegeniiber. Typisch fiir 1li¢ ist der Hinweis, dal dem Wan-
derer die Erscheinung aus der Ferne entgegenkommt, wiederum zu einer
Zeit, da alles still geworden ist. Als Veranlassung zu seinem Lied be-
zeichnet 1li¢ in einem anderen programmatischen Gedicht desselben Jah-
res die wehmiitige Erinnerung an das vergangene Gliick:

Samo kad proslost probudi se drevna, 83/20
I stare srece zagreje me zar,
Odajne suze pomute mi pogled,
U dusi sine zaboravljen &ar. —

Ja ljubim onda, ja verujem onda,
Sreéne mladosti obuzme me kras,
I moje lire drhtajuéi zvuci
Svoj sanjaladki kroz no¢ $ire glas:

Proslost je groblje. usw.

Immer hidufiger wird die Erinnerung an etwas Vergangenes zum Aus-
gangspunkt eines Gedichts oder einer Betrachtung.

I to je proslo. Vas veé nije, 86/18
Kroz pusta polja bludim sam —

To je bilo — sefa$ li se? — pre milijun moZda leta, 86/21
Kad jof nigde nije bilo ovih ljudi, ovog sveta.

Der Geist der Vergangenheit beschwort mit seinen Liedern lingst da-
hingegangene Zeiten ... — der Hirte begleitet jene traurigen Stimmen
(82/5). Ahnliche Motive kehren spiter wieder. Der Dichter ist betroffen
vom diistern Lied eines Bergbewohners, mit dem dieser Abschied und
Trennung besingt (85/1).

Immer wieder ist von traurigen Klingen die Rede, die der Dichter von
irgendwoher vernimmt (88/4, 6; 91/3; 93/15; A/0). Den Engel der
Trauer nennt er die Schwester seiner Muse (88/6). Es ist Iliés ,altes Lied*®
(88/3), das erfiilllt ist von Vergangenheit. An anderer Stelle nennt er
sich einen Dichter, der die Vergangenheit durchaus zu schitzen weif’.
Obwohl Romane das literarische Feld beherrschen und Verserzihlungen
aus der Mode gekommen sind, bekennt er sich zu letzteren, denn seine
Muse sel nun einmal von alten Vorbildern besonders angetan. Die Selbst-
ironie, die dabei deutlich zum Ausdrudk kommt, liflt eher an leichte Re-
signation als an programmatisches Ankniipfen an Altes denken.
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Pesni¢koj pridi proteklo je doba,
Romani danas ,uzivaji pravo®;
I ja je ne bih dizao iz groba,
Da sedu proflost ne po$tujem zdravo.
Sad $to mu drago. Ja ba¥ slabo marim,
Hoée I’ je kogod &itati il’ nece.. . .
Zaneta silno uzorima starim,
I moja muza starinski uzleée —
Uzleée smelo u svetlu visinu,
Sa kratkom jopnom i u krinolinu.

Dazu bestimmt, iiberall nur Vergangenheit und Verginglichkeit zu
erleben, ist Ahasver, mit dem sich Ili¢ mehr oder weniger als Dichter
identifiziert.

Bewuflt bezeichnet er den Dichter, gleich dem Priester des ,lichten
Kronos“ (89/10) — Ili¢ nennt ihn filschlicherweise ,Kronion“2¢ — als
den Prediger der Wahrheit, fiir die allein er lebt. ,Die Wahrheiten der
Menschen werden sterben, ewig leben aber wird Kronos, der die ewige
Wahrheit in sich birgt“. Auch einer der beiden Dichter, die Einlafl in den
Himmel suchen (88/17), bezeichnet sein Lied als von ewiger Wahrheit
erfiillt, das ithm auch hier aus der Ferne entgegenkommt. Der andere
Dichter, der ebenso wie der erste Ziige von Ili¢ selber trigt, hat fiir die
Freiheit gesungen. Ein weiterer, wichtiger Programmpunke fiir I1i¢ ist,
Dichter der Armen und Unterdriickten zu sein.

Noch bedeutungsvoller als Lieder, die der Dichter aus der Ferne hort,
wird ihm in spiteren Jahren das Rauschen: ,arobni stihovi $ume* (89/8)
heiflt es von Petrarcas Gedichten. An anderer Stelle: ,Sumi, o0 $umi more!
U dubinama tvojim / Ja duh ogledam svoj* (89/6). Im Rauschen des
Ozeans hort der Dichter die Hymne der Ewigkeit (91/3); in einem der
letzten Gedichte vernimmt er aus dem Rauschen des alten Eichichts sein
ungesungenes Leid. Ili¢ beriihrt sich hier mit der Romantik und einem
Naturerleben, dem iuflere Wahrnehmung zur inneren Erfahrung wird.
Hier das ganze Gedicht:

Kad se ugasi sunce i tama na zemlju sadje 93/14
I velom zvezdanim svojim pokrije burni grad,
I polja i dolje, gore; kad lahor éarlija sladje

Kroz opusteli sad —

®¢  Vgl. Luka Zim a: Starinsko trunje gréko 1 latinsko u pesmama Vojislava
Ilica, Brankovo Kolo 11/1896.
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Ja sidjem usamljen u noé. I redi tajanstvene

Sa usana mojih tada odgone san i smrt;

Duhne nenadni vihor i sve se iza sna prene,
Ozivi ceo vrt.

I staro, stoletno hrai¢e zadusti monotono

Starinsku nekakvu pesmu, starinski neki jad;

Beli se zanija cvetak, ko malo srebrno zvono
Zapeva ceo sad.

Iz mraka, 1z neba, zemlje, izviru ¢udesne price,

Glasova sve jade biva 1 vazduh éisto vri . . .

Jedan se cereka ludo, a jedan olajno klide,
Kao duhowvi zli.

No ja ih razumem lepo. To nisu neliste seni,

No moje nemirne duse neopevani jad.

Oni se otimlju burno 1 svu no¢ pevaju ment
Kroz opusteli sad. —

Das Gedicht beginnt mit einem Stimmungsmoment, das wir schon an-
derweitig bei Ilié kennengelernt haben und als fiir ihn typisch ansehen
miissen. Es ist der Zeitpunkt, da die Dunkelheit und mit ihr die Stlle
die Erde iiberkommt. Hier wird die Stille noch der stiirmisch bewegten
Stadt gegeniibergestellt. Zu der Vorstellung des verddeten Gartens steht
die Einsamkeit des Dichters in Beziehung. Dieser steigt nun herab
(»sidjem*) in die Nacht, eine Gebirde, die stimmungsmiflig angedeutet
wird durch das vorangehende Sinken (,sadje“) der Dunkelheit. Unge-
wohnlich ist die Belebung, wodurch alles aus seinem Traum gehoben und
zum Toénen, hier zum ,Singen“ gebracht wird. Selbst das alte hundert-
jihrige Eichicht wird davon ergriffen — es ,rauscht irgendein altes Lied
und Leid. Blume und Glockdhen sind wiederum bekannte Motive. Der
Garten, bislang nur traumhaft belebt, gewinnt eine unheimliche Wirk-
lichkeit, wenn nacheinander aus dem Dunkel, vom Himmel und aus der
Erde wunderliche Geschichten entspringen.2?” Mit dem irrsinnigen Ge-
lachter und dem verzweifelten Rufen der Stimmen, die sich wie bose Gei-
ster ausnehmen, mag das Abgriindige schlechthin gemeint sein, das schon
Jahre vorher immer wieder angedeutet wird durch unheimliche Stimmen

aus der Dunkelheit, durch das Gekrichze der Raben oder die Rufe eines

27 Der Vergleich ,kao duhovi zli“ der Stimmen, die vom Himmel und aus
der Erde hervorbrechen, lehnt sich méglicherweise an Dj. Jak3iés Vorstel-
lung von Geistern an, die zur Erde sprechen: ,mozda to dusi zemlji govore®
(Ponot 1866).
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Ungliicklichen. Hier heifit es nun, daf} sie der Dichter nur zu gut ver-
stehe als seiner Seele unbesungenes Leid.

Wie das Gedicht bis in die einzelnen Formen hinein durchgestaltet ist,
zeigen neben seinen rhythmischen Schonheiten (Zeile 9, 13) die sinn-
vollen Bezogenheiten klanglicher und bedeutungsmifliger Komponenten.
Man beachte die klangliche Verbindung von ,sadje“ — sich hernieder-
senken — zu ,sad“, dem verddeten Garten, in der 1. Strophe; des plotz-
lichen Windstofles ,,vihor“ zu , vrt“, einem anderen Wort fir den Gar-
ten, der durch den Wind belebt worden ist, in der 2. Strophe. Die Deu-
tung der letzten Strophe stiitzt sich, abgesehen von dem hinweisenden
Fiirwort ,to“, auf Negationen bzw. Einschrinkungen (nisu, neliste, ne-
mirne, neopevani); Alliterationen und Parallelismen heben einige Wen-
dungen dem iibrigen Text gegeniiber sinnvoll heraus.

Die Deutung am Schluf schrinkt das Romantisch-Geheimnisvolle wie-
der ein, bringt aber gleichzeitig zum Ausdruck, wie sehr trotz aller ele-
gischen Aussagen Iliés das eigentliche Leid ungesagt geblieben ist oder
nicht in Worte zu fassen war.

Die Anschauung Ili¢s vom Beruf des Dichters tritt uns am deutlichsten
in einem Gedicht entgegen, das er selbst ,Pesnik“ (Der Dichter) iiber-
schrieben hat (93/1). Die Anregung zu diesem Gedicht, das heifit die An-
lage und das zu behandelnde Thema erhielt er durch Zukovskij’s Uber-
setzung von Halms ,Camoens“8. Die Ausarbeitung erfolgte jedoch in
einer ziemlich selbstindigen Weise. Nur einzelne Partien sind dem Vor-
bild entnommen. Rein iuflerlich fillt schon der dem Original und der
thm weithin genau folgenden russischen Ubersetzung gegeniiber viel ge-
ringere Umfang bei Ilié auf. Den 647 Versen der Fassung von Zukovskij
stehen nur 267 Verse des Iliéschen Gedichtes gegeniiber. Der grund-
legende Unterschied liegt jedoch darin, dafl wir im ,,Camoens“ von Halm
ein kleines Drama vor uns haben??, in Ili¢s ,Pesnik“ dagegen nur ein
durch verschiedene Gestalten stilisiertes Gesprich, das deutlich den Zwedk
verfolgt, Ansichten, Erlebnisse und Erfahrungen iber den Beruf des
Dichters zum Ausdruck zu bringen.

Camoens begegnet bei Halm kurz vor seinem Tode zwei Gestalten,
an denen sein Wesen eine Charakterisierung erfahre: in der Gegeniiber-

8 Friedrich H alm: Camoens. Dramatisches Gedicht in einem Aufzug. Wien
1838. — Zukovskijs Ubersetzung diirfte 11i¢ aus der Gerbel’schen Anthologie
deutscher Gedichte (S. 535—545) bekannt gewesen sein. Den ersten Hinweis
auf Iliés Entlehnung gibt M. Curéin: Fridrih Halm 1 Vojislav, SKG
XVI1/1906, S. 850—854.

¥ Halms ,Camoens® wurde zum ersten Male am 30. 3. 1837 am damaligen
Wiener Hofburgtheater aufgefiihre.
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stellung zum Krimer (Quebedo) das Ungewohnliche seines Lebens, und
durch Perez (den Sohn Quebedos) die eigentliche Dichterweihe, die im
Tode gipfelt. Bei Ilié ist die kiirzer gefaflte und auf balkanische Ver-
hiltnisse umgedeutete Geschichte des Krimers3® Sanfo nur eine Aus-
malung dieser Gestalt, ohne Halms so charakteristische Gegeniiberstel-
lung zum Didhter. Sando ist nur noch der um den , verriickt* gewordenen
Sohn bekiimmerte Vater, der den Dichter um Rat bittet; er hat aber
nichts von der versteckten Bosheit und dem Bewufltsein Quebedos, dem
Dichter iiberlegen zu sein. Halms Gedicht ist in gedringter dramatischer
Rede gehalten, voll romantisch-idealistischen Pathos. Iliés ,Pesnik® ist
im Ton nicht ganz einheitlich. Abgesehen von dem romantisch anmuten-
ten Schlufmonolog ist das Gedicht oft von einer behaglich-humorvollen
Erzihlweise bestimmt und wird gelegentlich auch leicht ironisch. Zahl-
reiche Ausdriicke aus der Umgangssprache und der reithende Reim einer
regelmifligen 11-silbigen Zeile (das Zukovskijsche Vorbild ist im Blank-
vers geschrieben) unterbauen diesen Eindruck. Schon die Einleitung er-
weist sich als typisch fiir Ili¢. Motive wie Sonnenuntergang und Glodken
sind hinlinglich bekannt.

Sunce se gasi za brda daleka,
Vedernjih zvona razleZe se jeka.
Spokojno, ravno odjekujuona. ..
O setni zvuci vedernjega zvona!
Tama se svija ...

Im weiteren Text, den Camoens als Monolog spricht, werden die aus
seiner Geschichte entnommenen Momente in die Vorstellungswelt 1liés
tibertragen (Todesahnung, die Muse des Dichters, der miide Wanderer).
Etwas unmotiviert wirkt die leicht hingeworfene Frage von Camoens,
der sich zu Beginn des Gedichts in einer lebensmiiden und schwermiitigen
Verfassung befand:

Camoens:
Ne pije valjda?
Sando: Sadinjava pesme.

Camoens schildert dann zwei Moglichkeiten der Auffassung des Dich-
terberufes. Von der einen, die dem wahren Dichter zugeschrieben wird,
heifit es:

3% Im Gegensatz zu Halm, bei dem der Krimer mit dem Dichter zusammen
zunichst die gleiche Erziehung genof}, ist Iliés Krimer anfangs arm, erwirbt
sich aber durch Handel auf levantinische Weise (,Po logoru sam pazario
tada“) spiter einen beachtlichen Besitz.
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U samom sebi nagrade trazi,
Nemarnost ljudska na posd ga drazi.
On, gord i ¢udljiv, samo sebe ¢uje;

A da !’ ga kogod prezire il’ $tuje

Sve jedno njemu. Ko sebi¢njak pravi,
On peva sebi i time se slavi.

Es ist Iliés eigene Auffassung vom Dichter, das Bewufltsein seiner
dichterischen Selbstindigkeit und der Unabhingigkeit vom Beifall der
Masse (86/a, 89/18). Daf ein Dichter nur fiir sich selber singe, wire eine
fiir einen Vorgianger 1liés in der serbischen Literatur undenkbare Ge-
sinnung. Der andere Dichter, der antithetisch zum vorhergehenden Bei-
spiel geschildert wird, triage kein Ziel in seiner Seele:

On nema celji u sopstvenoj dufi —
I pusta masa propisuje njemu;

On peva ono, §to od njega traZe;
Pred tiranom se kukavi&ki sklanja,
Surovoj masi do pradine klanja.

Ein Zeugnis von Ili¢s romantischer Begeisterungsfahigkeit 1st der Mo-
nolog des jungen Dichters Huan. Bezeichnend ist ein Ausdruck wie ,u
zvuénome skladu“ fiir das Entstehen eines Gedichts in der eigenen Seele.

Nebo i zemlja i puéina plava
Veli¢anstvom mi dufu ispunjava.

I onda vali strasne dufe moje

Prekipe, teku preko medje svoje

U zvuénom skladu ... No to nisu redi,
To nije pesma, $to s usana jedi,

No usklik srece, $to 1z due stize,
Vihor, {to mis6 medju zvezde dize,
Zanodljiv jauk bolova i srece,

Sum, $to se burno sa dna duge krece!

Audh hier wird der Abend als die Zeit angegeben, da den Dichter sein
Lied iberkommt:

... Kad u tiho vede,
Sudtedi voda po kamenju tede,
Ja sanjam tada . .. Ne, ja pevam tada,
Tajni me zanos lepotama svlada —
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I reéi teku 1 Sume 1 tone
U zvuéne strofe, $to &arobno zvone
Smehom 1 pladem . ..

War bisher mehr von der Veranlassung zur Dichtung und von ihren
Zielen die Rede, so charakterisiert ein anderes Gedicht Iliés auch den
eigentlichen kinstlerischen Prozefl, allerdings nicht eines Dichters, son-
dern eines Bildhauers. Die Statue muf§ fiir 11ié, der selbst als Dichter von
Stummungsbildern bezeichnet werden konnte, stets eine grofle Anzie-
hungskraft gehabt haben. Gebannt steht Tibulo vor der wunderbaren
Statue der Venus (83/3); wie aus Stein gemeiflelt 1st das Bild des Engels
der Trauer (88/6), der Schwester der Muse des Dichters; kalte Schonheit
aus Erz zeichnet das Bildnis der Niobe aus, von deren Trauer angerihrt
der Dichter nach dem Kiinstler fragt:

Ko bese umetnik otac, §to svoju opeva tugu, 92/9
I tué oZivi sobom?

Die Antwort mégen wir einem Gedicht entnehmen, das 1li¢ zwei Jahre
zuvor abgefafit hat (,Mramorni ubica® — 90/8), in dem er die Entste-
hung eines Bildnisses schildert. Er hat sein Gedicht unter dem Eindruck
von E. T. A. Hoffmanns Novelle ,Die Jesuitenkirche in G.“ geschrie-
ben.3! Der Maler Berthold wird bei ihm zum Bildhauer Silvije, das Ge-
milde zur Statue, die reale Verkorperung des Ideals bei E. T. A. Hoff-
mann, die Prinzessin Angiola T., bei 1lié zur Vision einer Frau, die vor
einem Altar in einer Renaissance-Kapelle kniet. Auch hier also eine
Beziehung zum Kirchenraum.

I1iés Vision wird mit dem Engel der Trauer verglichen:

Sa crnim dugadkim velom, kleade nekakva Zena.
Plave i suzne oéi ona je podigla gore,
Ké bledi andjeo tuge. . ..

Za kime plakase tako? I ko je upravo ona?

Dieser Engel der Trauer lifit dem Kiinstler keine Ruhe mehr. Der
Bildhauer ,erbebte, zitterte ofter“. Was den Kiinstler in Hoffmanns
Novelle bewegt, ist die Sehnsucht.3? Es ist auch das Grundmotiv seines

31 E. T. A. Hoffmanns Simtliche Werke, historisch-kritische Ausgabe, Bd. III,
Miinchen und Leipzig 1909, S. 104—135.

32 Dafiir ist er (E. T. A. Hoffmann) der Dichter der Sehnsucht geworden . ..
jener Sehnsucht, die ein Widerhall herrlicher Akkorde aus einem fernen
Lande gottlicher Wunder ist, ein Ton aus der ,Harmonie des tiefsten We-
sens der Natur“ [IV, S. 74 — ,Klein-Zaches*]*. (P. Kluckhohn: Dic
Auffassung der Liebe, S. 602).
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Werkes: ,Ah! mufite vor diesen wunderbaren, von tiefem Schatten um-
flossenen Augen nicht in des Menschen Brust die ewigdiirstende Sehn-
sucht aufgehen?“38 1lié deutet die Sehnsucht als Trauer (tuga), moglicher-
weise iiber das russische Wort ,toska“, das fiir das deutsche Wort ,,Sehn-
sucht* in der Ubersetzung verwendet wurde. Aller Wahrscheinlichkeit
nach hat Ili¢ somit die Hoffmannsche Novelle durch eine russische Ober-
setzung kennen gelernt. Die Trauer — und hier méchte man eher ,,Sehn-
sucht einsetzen — bewirkt einen Umschwung in der Seele des Kiinst-
lers:

No tuga, $to zdravlje rusi,
Udini od tada prevrat u bolnoj njegovoj dudi.

Er erkennt nun alle Ude und Nidhtigkeit seines bisherigen Lebens,
verzagt aber und verkommt noch mehr, bis er eines Tages, einem un-
bewuflten Triebe (Streben) folgend, zum Meiflel greift:

Tako jedared pijan dohvati éeliéno dleto,

I pode rezati mramor, bez misli i bez plana,

Za nekom nesvesnom teznjom. I slika ¢udesne Zene
Iz hladne, mramorne grudve iskrsnu jednoga dana.

Wihrend 1liés Kiinstler unbewuft ,nach etwas® strebt, tritt bei Hoff-
mann deutlich die romantische Anschauungsweise zutage: ,Wie von gott-
licher Kraft beseelt, zauberte er mit der vollen Glut des Lebens das tiber-
irdische Weib, wie es ithm erschienen, hervor.“3¢ Das iiberirdische Weib
ist Maria, die Gottesmutter: ,Sie war schén, schoner als je ein Weib auf
Erden, aber so wie Raphaels Maria in der Dresdner Galerie verkiindete
ihr Blick die hohere Macht der Gottes-Mutter.“33

Der Bildhauer Silvije gerit iiber seinem Bildnis ins Sinnnen, belebt
Bilder aus der frithen Jugend, ohne zu wissen, woher und was sie sind.
Hier spricht I1i¢ selbst, indem er das anfiihrt, was ihm heilig und geheim-
nisvoll, Quelle seiner Dichtung ist. Dazu gehdrt auch die Mitternadht,
die Zeit, als das Bild selbst sich belebt:

»Cudis se!* uskiiknu ona,
Slazeéi nedujno {ista sa svoga mramornog trona.
»Pa ipak, davno se znamo. Od prve mladosti tvoje

W E.T.A.Hof fmann: Werke III, S. 115.
MU ebd. S. 128.
3 ebd. S. 115.
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Ja Zivljah u dudi tvojoj, 1 lice nebesno moje,

Tvoj vetiti ideal3®, evo, ovaploéen je sada,

Ideal, $to biéem tvojim bez tvoga pristanka vlada.
Ponosit pred celim svetom ropski si sluZio mene
Ko sliku ¢istote rajske 1 veéno mladjane Zene —
Al’ me video nisi. Zato sam, pred oltarom,

Iza$la preda te jednom sa svetim, nebeskim Zarom,
K& suzna Niobeja. Zaklonjen, u tifini,

Tvoj svetli duhovni pogled od tad je drazi mi bio.
Tvoj zivot rad meni bele. I ti {e$ umreti sada,

Jer ja sam ¢&arobni leptir, a t1 si ¢aura bio.

Jest ti ée§ umreti sada. . . . Sav poziv Zivota tvoga
Svrien je s radjanjem mojim, po volji samoga Boga .. .“

Das ewige Ideal der eigenen Seele, in weiblicher Gestalt, zwar dem
Bewufltsein verborgen, war die geheimnisvolle Fiihrerin und Walterin
des Menschen und Kiinstlers, der er, ohne dafl er es wuflte, blindlings
gefolgt war. Hier ist Ilié wiederum unabhingig von Hoffmann, wie
denn sein ganzes Gedicht bei aller noch so starken Orientierung an dem
Werk des anderen durchaus ein geschlossenes eigenes Geprige zeigt.

Iliés eigene Situation kommt zum Ausdrudk, wenn die Gestalt ihr Er-
scheinen im Bild der trianeniiberstromten Niobe damit begriindet: ,,. . . ge-
sechen hast du mich nicht!* Wir verstehen von hier aus auch die Frage
nach dem Kiinstler, der das Bildnis der Niobe geschaffen hat. Gleichzeitig
werden wir an eine Auflerung aus einem Gedicht erinnert, das 1lié zur
selben Zeit geschrieben hat. Er bekennt seiner Muse, nun den Ursprung
seiner Trauer gefunden zu haben:

No gluvi za reéi tvoje, ne ¢ude nebeske zvuke 90/21
Ni vlasniei, ni sluge.

Die verzweifelte Auflerung itber das Leben zum Schlufl des Gedichts
zeigt, daf} es nun zu spit ist:

Zivot je orgija gnusna, nad kojom bez traga leti
Za vekom mraéni vek.

3¢ _Nein, mehr als sie — mein Ideal, mein Ideal war es!" (ebd. S. 128). —
»Du lebst fiir mich; was du nicht zu hoffen wagtest, geschah wie durch ein
Wunder. O, ich kenne dich wohl, ... du liebtest mich ja und verherrlichtest
mich in deinen schonsten Gemilden® (ebd. S. 131).
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Daf der Kiinstler nur die Puppe fiir den wundervollen Schmetterling
des ihn befliigelnden Ideals sei, ist eine Anschauungsweise, die Ili¢s idea-
listische Grundauffassung des menschlichen Lebens verdeutlicht: die ver-
gingliche Individualitit nur als Triger des unverginglichen Ideals, von
dem alle hoheren Gedanken und Bestrebungen des Menschen geleitet
werden. Wahre Kiinstlerschaft hieffe demnach, sich des ewigen Ideals
bewuflt zu werden, bis es in einem selbst zur Gestalt wird. Mit der Voll-
endung dieses Prozesses ist allerdings der Sinn des Lebens erfiillt.

So zieht denn auch die Gestaltung des ewigen Ideals zur Statue den Tod
nach sich. Im Gedicht schliefit die steinerne Statue den Kiinstler in ihre
Arme und trinkt thm im Kuf mit ihren ,eisigen“ Lippen die Seele aus.
Der Unterschied zu E. T. A. Hoffmann ist bei 1li¢ somit der, daf} der
Kiinstler durch die vollendete Darstellung seines Ideals den Tod durch
dieses unmittelbar erfihrt, wihrend bei Hofmann der Maler, der zu-
nichst das Wesen ebenfalls nicht irdisch auffaflt — ,dafl ein solches
Wesen wandeln konne hier auf Erden? In einer wunderbaren Vision
wurde mir das Hochste erschlossen; es war der Moment der Kiinstler-
wethe.“37 — spiter erst vor diese Konsequenz gestellt wird, als er nim-
lich sagen kann: ,es ist mein Weib, das ich umfange, es nie zu lassen —
das meine glithende diirstende Sehnsucht stillt!“3® Damit legt er den
Keim zu seiner Vernichtung. So stirbt denn auch der Maler, als er Jahre
danach sein Bild vollendet hat.

Die Iliésche Deutung der Berufung des Kiinstlers ist abstrakter und
symbolischer als die Erzihlung Hoffmanns. Man kann fast annehmen,
daf die steinerne Umarmung®® durch das zur Gestalt gewordene Ideal
ein Erlebnis des Todes ist, das der Kiinstler erfihrt, wenn ithm als Form
entgegentritt, was er aus einem lebendig Verborgenen heraus gestaltet hat.

Das bel Ili¢ auch anderweitig auftretende Motiv der Umarmung einer
steinernen Gestalt (der lebendige Partner umarmt eine ,tote® Statue),
legt eine solche Vermutung nahe. Ausdriicke, wo ,Stein“ als bildliche
Wendung oder als Sinnbild gebraucht wird, deuten weiter auf die im

Dichter lebende Vorstellung: der Stein als Symbol des Schredkens, der
Erstarrung, des Todes.

37 ebd. S. 129.

38 ebd. S. 131.

3% Eine Entlehnung Iliés aus Pulkins Gedicht ,Kamenny; gost’* — vgl. Mi-
lorad Pavié: Jedan Sekspirov motiv kod Vojislava J. Iliéa, Prilozi za
knjizevnost, istoriju i folklor XX1/1955, 3—4, S. 315—322. Zum Motiv
beir Pudkin vgl. Henry Kuéera: Pulkin and Don Juan, ,For Roman Jacob-
son®“, The Hague 1956, S. 273—284.
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Der SchlufR dieses Gedichts darf damit als Ubernahme eines bekarnten
Motivs, nicht nur als ,Nachahmung“ abgetan werden. Das ganze Ge-
dicht verdient als Ausdruck der Vorstellung Iliés vom Kiinstler beson-
dere Beachtung; vertritt er doch hier eine Anschauungsweise — den
Kiinstler zuriicktreten zu lassen vor seinem Werk —, die sein Streben
nach dem objektiven Kunstwerk, seinem eigentlichsten Anliegen, auf eine
sehr schone Weise verdeutlicht.
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Die sprachliche Form

Das, was wir anderweitig mit Dichtungsweise oder einfach mit Dik-
tion bezeichneten, ist die von einer Grundstimmung aus geleitete Fiihrung
der Rede, die sich ganz bestimmter sprachlicher Formen bedient.

Eine eingehendere Betrachtung dieser Formen ist fiir die Beurteilung
der Iliéschen Dichtung von grofler Bedeutung, beruht doch ihr Wert,
wie schon Iliés Zeitgenossen immer wieder feststellten, vor allem in der
Kunstfertigkeit der Rede und in der Wohlgefiigtheit ihrer Worte. Nedi¢
geht sogar so weit, darin allein nahezu die ganze dichterische Kunst Iliés
zu sehen: ,U veftom slaganju redi sva je, gotovo, tajna njegove poetske
vestine.“!

Diese sprachlichen Formen einzeln zu untersuchen, ist die Aufgabe,
die wir uns in diesem Kapitel stellen. Wir behandeln hierbei zunichst
zusammenfassend die allgemeinen Stilmerkmale der Dichtung, dann
Wortschatz und Klanggestalt, schliefllich die besonderen Stilisierungen
[liés, seine Epitheta, Rhetorik und bildliches Ausdrucksvermogen.

Ahnlich wie die im Kapitel iiber den Rhythmus gewonnenen Ergeb-
nisse bedarf auch das, was wir als sprachliche Form der Dichtung be-
zeichnen, der Erginzung durch das abschliefende Kapitel ,Dichterische

Verwirklichung“, zu dem die beiden mehr formalen Analysen die Vor-
arbeit bilden.

Allgemeine Stilmerkmale

Diejenigen sprachlichen Formen, die einer Rede ihr besonderes Ge-
prige geben, nennen wir hier allgemeine Stilmerkmale und verstehen
darunter den Gesamteindruck der verschiedenen sie stilisierenden Kom-
ponenten.

V. 1lié begann sein Dichten im Stile der Omladina-Lyrik. Die
zunichst von verschiedenen literarischen Stromungen bestimmte Dichtung
zeigt verstindlicherweise noch nicht die ihr spiter eigene charakteristische
Form. Abgesehen von den ersten Verdffentlichungen, die Ubertragungen

! Ljubomir Nedié: Iz novije srpske knjiZevnosti, Beograd 1893, S. 224.
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oder Nachdichtungen russischer Gedichte darstellen (79/1; 80/1, 2, 4, 6)
oder in Anlehnung an sie geschrieben wurden (81/7, 12), setzen die
iibrigen, meist anspruchslosen Lieder der ersten Jahre (1880—82) noch
den idyllisch poetisierenden Stil der Omladina-Lyrik mit Anklingen an
Zmaj und M. Sapéanin fort. Neben zahlreichen Experimenten, mit denen
verschiedene metrische Moglichkeiten erprobt werden (1881), wobeil auch
kiirzere Mafle zur Anwendung kommen, lifit sich von Anfang an eine
Neigung zur Verwendung lingerer Zeilenmafle nachweisen (80/5—10—
(545); 80/9—12—(6+6); 80/10—11/10—; 80/11—11/10—; 80/13—
(»Ribar“) — 11 — Silber).

Der Satzbau dieser Gedichte ist jedoch, aufler dem dramatisierten
»Ribar“, dhnlich wie bei den romantischen Vorgingern Iliés und in der
Volksdichtung noch sehr stark vom Metrum bestimmt. Die logische Glie-
derung erfolgt durch die von ihm gesetzte Einteilung (Zisur, Kadenz,
Strophe).

Auf diese Weise entsteht oft grammatikalischer Gleichlauf, wodurch
der Kadenz jeweils dieselbe Wortart zukommt. Das ergibt grammatika-
lische Reime. Auch weitere Wiederholungsfiguren, Parallelismen und
Antithesen sind eng an Iliés metrische Gestaltung gebunden.

Sie stammen bei Ilié weniger aus der Tradition der serbischen Volks-
dichtung, sondern von denjenigen Liedern Radileviés und Zmajs, die
man vielleicht als Biedermeierromantik bezeichnen konnte. Auch Iliés
russische Vorbilder mégen ihn hierbei beeinfluflt haben (vor allem Zu-
kovskij, aber auch Puskin). Nachweisbar russischen Vorbildern entnom-
men sind gleicher Zeileneinsatz, Wortwiederholungen, Alliterationen,
Parallelismen verschiedener Art u.i. An die Omladina-Dichtung und
damit an das Epigonentum nach Radidevi¢ und Zmaj erinnern die vielen
Diminutiva (sumradak, srdadce, vetrié, povetarac, cvetak, cvetié, curica,
ruZica, zvezdice usw.), von denen auch in spiteren Jahren einige noch
verwendet werden. Es sind vielfach auch Reimworter, die ein wenig auf-
dringlich stilisiert wirken:

O, svenuée kratko milje — sladjano, 81/11
I prestaée burno doba mladjano,

Kb zvuk pesme, §to se hori veselo,

Il cvede, $to je davno uvelo.

Zaito strepif, mila moja grlice,

I obarad sjajne oéi, zvezdice?

Sto rumeni$ — kad ti pesma lagana
Zazubori bajno ime — dragana! usw.

106



00047029

Die siifllich-sentimentale Art dieser Pseudoromantik kommt in Zeilen
zum Ausdruck wie etwa der folgenden:

Vedna budi! — I kb zora bajna, 81/8
Uvek vedra i vedito sjajna!

Jer gde ljubav svoju slavu trubi,

Vek se s vekom sastavlja i ljubi. ..

Alle diese recht unbedeutenden Lieder der ersten Jahre kénnen aller-
dings mehr oder weniger nur als Ubungsbeispiele gewertet werden. Ili¢
hat die meisten von thnen nicht in seine Gedichtsammlungen (1887 und
1889) aufgenommen und ihnen damit wohl selbst auch keine allzu grofle
Bedeutung beigemessen. Auffallend gegeniiber der Omladina-Dichtung
dhnlichen Stils ist lediglich ihre grofiere formale Durchgestaltung und die
relatv geringen Anklinge an die Volksdichtung. Themen, Motive, der
bildliche Ausdruck und teilweise auch der Wortschatz entsprechen, wie
schon erwihnt, eher einer allgemeinen europiischen Biedermeierdichtung
als der serbischen volkstiimlichen Tradition. Sehr hiufig dagegen ver-
wendet Ilié figurae etymologicae, Alliterationen und andere phonetische
Figuren, die durchaus ein Erbe der Volksdichtung sind. Sie iiberladen
seine ohnehin schon stark formal bestimmte Rede noch mehr. Einzelne
dieser Gedichte wirken fast nur wie ein Spiel mit Worten (82/3, 86/25
usw.). Spiter verwendet er in Satiren und Spottgedichten Stilisierungen
dhnlicher Art um der beabsichtigten parodierenden Wirkung willen. Das
ganze, hier kurz charakterisierte Epigonentum der Omladina haftet auch
noch in spiteren Jahren einzelnen unbedeutenderen Liedern an (meist
Kinderliedern und patriotischen Liedern).

Aber allmihlich findet V. Ilié zu einem einfacheren Liedstil. Vom
Jahre 1883 an pflegt er, zunichst unabhingig von seinem ,hohen“ Stil
der Summungsbilder und Szenen, auch eine einfache Lieddichtung, die
wir als eine allmihliche Ablosung vom Omladina-Stil und der iiberstili-
sierten Diktion anderer Gedichte der Friihzeit ansehen konnen. Deutlich
wird die Wandlung an den Kindergedichten des Jahres 1884, die bereits
in einer einfach-mitteilenden und beschreibenden Art abgefaflt sind.
Allerdings zeigt sich auch hier der Einflu Zmajs:

Otziveli vinogradi, 84/7
Hitamo im evo svi;
Tu se juri, trdi, radi,
Od pesama polje vri. —
Iliés Winterbilder, die aus demselben Jahr stammen, mogen durch
Zmajs Gedichte dhnlicher Art angeregt sein, obwohl auch russische Ein-
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fliisse vorliegen konnen. Themen wie: Der Heilige Sava, Schulanfang,
Der erste Schnee, einzelne Motive und gelegentlich auch ganze Wendun-
gen mag Ili¢ direkt von Zmaj ibernommen haben. Sehr viele von Iliés
Kinderliedern erinnern an Zmajs hausbadken-idyllische und auch kindlich
mitteilsame Art, obwohl Ilié meist stimmungsvoller, poetischer ist. Den
biederen Schulmeister, der zwar gutmiitig, aber eben doch lehrhaft mora-
lisierend den Zeigefinger hebt, finden wir in Iliés Gedichten nicht.

Auch in spateren Jahren laflt sich an Iliés patriotischen und zeitkriti-
schen Liedern der Einflufl Zmajs verfolgen:

V.11ié: 87/17
Hristos voskres! svima vama,
Koje ropstva krije tama
U blizini, u daljini,
I u svojti 1 tudjini,
U apsama, tavnicama —
Hristos voskres! svima nama.
Z ma
Hristos vaskrs! — svakom onom
Ko u patnji jodte stenje
Hristos vaskrs! — srpskom rodu —
Nek’ zasluzi vaskrsenje. ..

Anklinge an Radidevié lassen sich durch seine Auswirkung auf die
Omladina-Dichtung erkliren, in deren Stil Ilié in jungen Jahren
zum Teil noch geschrieben hat. Mit Branko Radieviés unbekiimmert
sangesfreudiger Art hat er jedoch im Grunde wenig gemein.

Die noch in die erste Jugend zuriickgehende Begeisterung fiir Djura
Jaksié, die auch zu seiner frithen romantischen Heirat fiihrte, 148t sich in
den verdffentlichten Gedichten wohl in einigen Ziigen nachweisen, wirkt
sich jedoch der Verschiedenheit der Charaktere und dichterischen Inten-
tionen wegen nicht sehr deutlich aus. Abgesehen von einigen bildlichen
Ausdriicken, gewissen stimmungschaffenden Mitteln und dem Gebrauch
des Stimmungsepithetons — Merkmalen, die hauptsichlich im Langzeilen-
stil zur Auswirkung kommen, zeigen Diktion und Aufbau der einfachen
Lieddichtung Iliés keine nennenswerten Einflisse Jaksics.

Einzelne kleine Lieder deuten auf eine bisher zu wenig beachtete
gegenseitige Beeinflussung der beiden Briider Ilié — Dragutin und
Vojislav.

2 Zmajs Gedichte sind nach der Ausgabe: Jovan Jovanovi¢ Z maj: Pevanija
I—IV (1949) zitiert.
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Vojislav Ilié:
Odbeglo je krasno leto, 84/11
Ogoleo do 1 breg;
Mila polja 1 vriove
Zavejao beli sneg.

Dragutin Ilié: (Zimsko vede)3
Burno vele, vetar vije
Sa visina sipa sneg
Pod pokrovom da sakrije
Ravna polja, dolju, breg.

Dragutin Ili¢é verrit in seinen Wintergedichten eine deutliche Beein-
flussung seitens der russischen Dichtung (Motive der Schlittenfahrt, des
Schneefalls u. a.), dhnlich wie sein Bruder Vojislav. Am stirksten ist die
gegenseitige Beeinflussung im Jahre 1884 zu spiiren, dem Erscheinungs-
jahr von Dragutin Iliés Gedichten.

Eine Vojislav 1li¢ eigene Note zeigt ein weiteres Winterlied.

Prvisneg 84/13

U osvitku zore, kroz sumradak tavni,
Pokrivene snegom pocdivaju ravni.

A studeni lahor kroz doline mirne
Preko pustih polja kad-i-kada pirne —

I s vihorom lakim seoca se hvata,
Pa zasiplje snegom i strehe 1 vrata.

A u selu jodte u prozorje milo
Noé. vedra i hladna, ne podiZe krilo.

Iz daljine samo lisica se krade,
Pa kokodi vreba 1 piliée mlade —

I od njenih $apa i tuna i1 tamo
U prvome snegu trag se vidi samo . ..

Leider wurde diese idyllisch beschauliche und doch muntere Weise,
abgesehen von Zimska idila (89/b) und einigen Nachklingen in den

3 Dragutin I11¢é: Pesme. Beograd 1884.

109



00047029

Idyllen ,Darovi neba“ (90/b) und ,,Amor na selu® (93/16) nicht weiter-
entwickelt. Auffallend ist in dem Kindergedicht die vor allem in Lang-
zeilengedichten auftretende prosahafte Note, die trotz der reihenden
Reime gut zur Wirkung kommt. Ein Hohepunkt des einfachen Liedstils
ist das Stimmungsbild eines dunklen Regentages:

Sumorandan 86/9

Kisa sipi .. . U daljini
Povila se magla gusta;
Dan prolazi u tidini,
Gora néma, polja pusta.
U mrtvilu sve poliva,
Nigde nema stvora Ziva.

Svuda pusto$ 1 dosada
Caruje i vlada,

Niti srce $togod Zeli,
Nit’ se éemu nada.

Rasejano pogled bludi,
Tromo 1du {ast.
Iz daljine zvono gudi,
Razlezu se glasi —
Odjekuju na daleko . ..

Mora da je umro neko.

Die Prosatendenz geht hier noch weiter, obwohl alle die nur 8- bzw.
6-silbigen Zeilen reimen. Die Verhaltenheit der Stimmung fiihrt zu einer
Diktion, in der das einzelne Wort bedeutungsvoll zur Geltung kommen
kann. Alles Uberfliissige ist weggelassen, selbst die Kopula fehlt. Das
Gedicht besitzt keine der sonst fiir Ilié so typischen feststehenden Epi-
theta. Ganz ungewohnlich — und das trifft auf mehrere der Gedichte im
einfachen Liedstil zu — ist die Hiufigkeit der Verben, die schon durch
die meist kurzen, einfachen Sitze bedingt ist; im einfachen Liedstil
etwa 20 % aller Worte — 86/9 sogar 28 9, — gegeniiber etwa 15 9
in anderen Gedichten dhnlicher Mafle. Der Anteil an Adjektiven ist
entsprechend gering — etwa 10 ¢, gegeniiber einem Anteil bis zu 23 9
(durchschnittlich 18—19 %) des Langzeilenstils.

Die hier angefiihrte knappe und verhaltene Ausdrucksweise verwendet
Ilié nur noch in kurzen Beschreibungen seiner mehr bekenntnishaften
Gedichte im Pudkinschen Stil oder fiir einzelne Zeilen seiner Widmungen,
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Spruchformen und auch Scherzgedichte. Eine Weiterfiihrung dieses Stils
in einer besonderen Gedichtart findet damit nicht mehr statr.

Wesentlich fiir Iliés Dichtung wird der Langzeilenstil. Neben
den zahlreichen kleineren, meist anspruchslosen Liedern der Friithzeit zei-
gen sich von Anfang an deutlich auch Bestrebungen zu einem ,hohen®
Stil. Formal ist es die Tendenz zu freiziigiger Satzgestaltung im Rahmen
lingerer Zeilenmafle, zum Uberflieflen der Zeilen und einer mehr vom
Satz her bestimmten rhythmischen Gestaltung. 11i¢ ist hier durch russische
Dichter und durch die ,Objektive Lyrik“ seiner heimischen Tradition
beeinflufit.

Die ,Objektive Lyrik“ beeinfluflt vor allem seine Metrik, insbesondere
die Entwicklung seiner Langzeile. Sein Vorbild ist die elegische Diktion
J. St. Popoviés. Dieser strebt in seinen Elegien einen antiken Stil an und
bedient sich dabei vieler Inversionen, die an den spiteren Ili¢ erinnern.
Auch sein bedichtig innehaltender Rhythmus, der mit der reflektierenden
Art des Elegikers zusammenhingt, weist auf 11ié. Weiterhin lassen sich
Beriihrungspunkte auch in der Anschauungsweise beider Dichter nach-
welsen:

Vreme je potrlo sve, 1 delo 1 majstora samog; ~Davorje“
Za veliinom svojom rasturen tuZi kamen. (VIII)
Gle, Severina grad u razvali leZi sahranjen.

Aus der russischen Literatur diirfte neben schon erwihnten und noch
zu behandelnden Einfliissen der elegischen Dichtung Batjuskovs, Zu-
kovskijs, Puskins und Lermontovs auch der Elegismus anderer Dichter
auf Ili¢ eingewirkt haben. Hier einige Zeilen aus einem Gedicht von
E. A. Baratynskij (,Istina“), die eine gewisse Verwandtschaft mit der
elegischen Anschauungsweise Ilics zeigen:

Mladye sny ot serdca otleteli;
Ne uznaju ja svet:

Nadezd svoich lifen ja preznej celi,
A novoj celi net.

~Bezumen ty i vse tvoi zelan’ja!“
Mne tajnyj golos rek —

I lu&ija meéty moej sozdan’ja
Otvergnul ja na vek.  usw.

Beeinfluflt hat den Langzeilenstil auch die Dichtung Dj. Jaksiés. Der
Einflufl wirkt sich vor allem in den ersten Langzeilengedichten aus. Die
.stirmischen® Themen, wie ,Bartholomiusnacht®, ,Der letzte Tag“
usw. deuten auf Jak$ié, weiterhin einzelne bildliche Ausdriicke, wirkungs-
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volle Lichtkontraste, Stimmungsepitheta und einige Eigentiimlichkeiten
des Wortschatzes. Aufbau, Diktion und Rhythmus sind jedoch schon
deutlich von Iliés gliedernder und ruhig beschreibender Art bestimmt.

ILiés Langzeilenstil zeigt die Tendenz zur klassisch gemessenen, iber-
legt zuriikhaltenden Diktion, die ihre vorwiegend lyrische Ausdrucks-
kraft von den Suimmungsepitheta, der sorgfilug gewihlten Wortfolge,
einer ruhigen und {bersichtlichen Schilderung einzelner Bildeindriicke
und dem strengen Aufbau des Ganzen bezieht. Die reinen Stimmungs-
bilder der Natur, die gegeniiber den Beschreibungen der mehr epischen
Szenen und der antiken Bilder mit threm durch Inversionen sehr ver-
schrinkten Satzbau einfach und klar anmuten, verraten die Tendenz zur
Kunstprosa.

Das auffallendste Merkmal des 1li¢schen Langzeilenstils sind die hiu-
figen, kunstvollen, gelegentlich auch gekiinstelten InversionenJ
Einzelne Worte werden von ihrer funktionell bedingten und gebriuch-
lichen Stelle an eine andere versetzt und auf diese Weise hervorgehoben.
Eine solche ungewohnliche Wortfolge bildet dann meist auch eine Halb-
zeile mit einer bestimmten, oft wiederkehrenden rhythmischen Figur.
UOfter wiederholte dhnliche Inhalte und Stummungen in den Gedichten
bewirken wiederkehrende Formulierungen dhnlichen, manchmal nahezu
gleichen Wortlauts. Die hiufigste Art der Inversion 1st der Einschub
des Verbums zwischen das Substantiv und sein zugehoriges voran-
oder nachgestelltes Adjektiv. Das verbale Moment wird daber zugunsten
der attributiven Besimmung betont zuriickgesetzt. Darin tut sich oft
ein Mangel an dynamischer Schilderung und Vorliebe fiir ausmalende
Beschreibung kund.

Hier einige Beispiele aus den ersten Langzeilengedichten:

Tavna se spusta noc 81/5
Posledn;i sneva san 81/10
Slatki Zubori glas Usw. usw.

Bei nachgestelltem Adjektiv: ,Rosica spudta se mila® (82/1); ,I tama
zavlada adska“ (82/14); ,Molitva umire blaga“ (82/14) usw. usw. Wie
hiaufig diese Art der Inversion in einem einzigen Gedicht auftreten kann,
zeigt das Beispiel ,Poslednji dan“ (82/14): in 20 Zeilen allein émal!

4+ Auch hier kann es sich um einen anfinglichen Einfluf Dj. Jakiiés handeln,
allerdings verwendet Jakli¢ solche Inversionen nicht in rhythmisch so kunst-
voller Weise wie Ili¢ schon in seinen ersten Langzeilengedichten, .da je
promenjen, upravo obrnut, red redi ... manir pesnikov ...* (Lj. Nedié:
Iz novije srpske knjlzevnosti [Dj. Jakdié], S. 60).
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Ein weiterer Inversionstyp zeigt Nachstellung des Sub-
jekts. Adverbiale Bestimmungen werden dabei meistens vorange-
schicke:

Na starom ognjiftu mirno 83/18
Pudkara crvenkast plam.

Na krilu rajskih snova, u &asu tidine bajne, 83/14
Poboinu dusu dize lahora blagi let.

Hier findet fast eine Umkehrung der iiblichen Reihenfolge der ein-
zelnen Satzglieder statt. Es handelt sich meist um einleitende Stimmungs-
zeilen, die als zeitliche oder ortliche adverbiale Nebensitze erscheinen:

Tamo, gde gusti briljan $umori s lisnatih grana, 88/16
I bistro jezero $umi, 1 vetrié uljuljkan spava;
Gde divlja ruzica cveta, i raste zelena trava,
I blagi pokoj vlada —
U drevno, iskonsko doba, u doba proletnjih dana,
Zivljade nimfa mlada.

Ahnliche Einleitungen bringen die Gedichte , Julija“ (84/7) und ,,Ovi-
dije“ (88/20) — Gedichte, die auch sonst vielerler Stilisierungen aufwei-
sen (Epitheta, feststehende Wendungen usw.). Eine weitere beliebte sti-
listische Eigenart Iliés 1st die Voranstellung des Genitivs,
die wir von Anfang an vorfinden und die er wihrend seiner ganzen
Schaffenszeit beibehalten wird. Auch hierbei kann der Eindruck einer
gesuchten, iiberstilisierten Rede entstehen. Immer wieder stoflen wir auf
Wendungen wie: ,Romula veéni grad“ (83/3); ,lahora blagi let” (83/14);
»vremena burni hod“ (83/14) usw. Gedichte, in denen Inversionen be-

sonders hiaufig auftreten, sind Beschreibungen von Szenen und Bildern
(82/1, 84/4, 85/8, 89/6).

Die Stimmungsbilder aus der Natur (1883 bis 1886) sind einfacher
und klarer. Die Entwicklung setzt ein mit ,Ljubiéica“ (82/4), einer ein-

fachen Beschreibung fast liedhafter Art mit abschlieflender Deutung des
Bildes. Das Gedicht beginnt:

Medj’ gustom travom, skrivena od celog sveta,
Mirno i tiho ljubica cveta plava,

I lepo lisje neZnog i bajnog cveta

Strnjika krije i gusta, visoka trava.

In den Stimmungsbildern des Jahres 1883 wird deutlich eine mehr
prosahafte Ausdrucksweise fiihlbar:
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Rumene pruge vel faraju daleki zapad, 83/18
Klonuo poliva svet. Sa mirnih, dalekih polja

Umorni ratar s pesmom Zurno se noé¢iftu sprema,

I samo {as po ¢as zajeéi $arena dolja

Od 3kripe toékova kolskih.

Kleine Erzdhlungen bewirken eine weitere Lockerung der gebundenen
Rede zur Prosa. Dieser der Kunstprosa angenaherte Erzihlstil zeigt sich
besonders schon in der , Winteridylle“ (89/b).

A deda ovako prifa: ,Odavna, u selu nadem,
Zivljade uboga Zena sa malim jedincem svojim.
To befe nemirni Pavle. Pamtim ga 1 sada lepo,

I ako to bese davno, u mladim danima mojim.

Hiljadu osam sto . .. (Sad ne znam kojega leta,
Al’ Bunoparta je onda na Rusa posao bio) —
Zima je velika bila. Reke se zamrzle rano,
A sneg od osam stopa polja je i gore krio. usw.

Der Erzihlstil wird in der Idylle ,Amor auf dem Dorfe“ (93/16)
weiterentwidkelt. Der hier hinzutretende humorvoll-satirische Ton ent-
spricht dabeil einem Grundzug Iliés, der in diesem Gedicht mit am schén-
sten zum Ausdruck kommt. Auch einzelne Szenen und Stimmungsbilder
der Jahre 1885/89 (85/1, 11; 86/20; 89/9) deuten auf eine Entwicklung
in gleicher Richtung. Allerdings treten hierbei auch wieder einzelne Stili-
sierungen auf: lautmalerische Worter und verschiedene phonetische Fi-
guren. Inversionen werden nur sparsam angewendet oder wirken nicht
aufdringlich. Zugleich kommen verhiltnismiflig viele auch konkret be-
schreibende Verben vor. Entsprechend verschiebt sich die attributive Be-
stimmung zugunsten der adverbialen:

Krémar je dremao mirno, drzeéi debelu knjigu, 85/11
Kad samrt tiho mu pridje i mirno stade nad njime,
Pa onda uzede pero s krémarskog prljavog stola,
I svojom mrtvalkom rukom zapisa sopstveno ime —

Diese Tendenz diirfte die Folge des im vorangehenden Jahr (1884)
entwidckelten einfachen Liedstils sein, der seinerseits im Zusammenhang
steht mit den winterlichen Stimmungsbildern in Langzeilen (84/2).

Die prosahafte Art der Beschreibung wird auch fiir die Bilder der
Jahre 1886/89 und die spiteren Sinnbildgedichte angewendet. Die stir-
kere Sinnbildhaftigkeit, die schon die Stimmungsbilder von 1886 aufwei-
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sen, bedingt, daf} einzelne Bildeindriicke nachdriicklicher hervorgehoben
werden. Beschreibungen iiberwiegen, das verbale Moment tritt wieder
zuriidk. Der Anteil der Verben betrigt nur noch 10 bis 12 9, (im Ge-
dicht ,Zapuiteni istoénik“ — 92/7 — sogar nur 7,3 %) gegeniiber etwa
15 9, der Stummungsbilder. Einige dieser Verben sind nur einfache Zu-
standsverben, andere sind deutlich nach ithrem Stimmungswert und weni-
ger threr verbalen Funktion wegen gewihlt.® Vom Klang her scheinen
Verben bestimmt wie: bludi, bruji, budi, vija, zudi, Zubori, zvoni usw.,
von der elegischen Stimmung: gasi se, gine, gubi se, pada, raspusti, sklopi,
podiva, tone usw. Entsprechend steigt der Anteil der Adjektiva. Er be-
trage etwa 19 bis 23 ¢, gegeniiber 16 bis 18 9%, der Stimmungsbilder
und 8 bis 12 9, des einfachen Liedstils.

Andere Langzeilengedichte nach dem Jahre 1888 — nach einer nahezu
einjihrigen Pause — mit verschiedenen Szenen aus der antiken Welt,
mit Landschaftsimpressionen aus dem Siiden — und Gedichte mehr allge-
mein erlebnishaft-mitteilender Art nehmen noch weitere Stilisierungen
auf. Neben den schon bekannten, Pulkin nachgebildeten kurzen und
einfachen feststellenden Sitzen und der wohl ebenfalls von ithm gelern-
ten, meist in Liedern angewandten Nadhstellung von ,ja“ oder ,u*
(81/9, 12; 85/3, 13; 87/27) gebraucht Ili¢ die auch in der russischen Lite-
ratur oft anzutreffenden Interjektionen ,o0!“, ,ah“, ,¢uj“ (russ. ,¢u®);
nicht so hiufig die nur in der serbischen Sprache bekannten: gle!, hajde!,
eno! Im Zusammenhang damit stehen Anreden und allgemeine Impera-
tive. Nahezu ebenso hiufig sind Fragesitze. Die Beschreibungen erfahren
dadurch wohl eine gewisse Belebung, laufen aber Gefahr, als zu rheto-
risch empfunden zu werden.

Cuj! U daljini tavnoj kimvali sladosno zvone, 88/19
I smeh se razleze njihov 1 trube njihove jele.
U slavu sutradnjeg dana, o gromovnile Krone,

To njini pehari zvede.

Cujem li varvarski usklik ahajskih pesama bojni’

I’ vapaj trojanskih Zena u ovoj krvavoj vojni?

Ne! U logoru svome, uz pesme i glasne trube,
Kresidu Grei Jjube.

§ (Das) ,Verbum Vojislav Iliés, das in seinen Funktionen stark dem Epi-
theton angeglichen ist und vor allem schildernd, dekorativ wirke* (Nikola
Mirkovié: Jovan Dudié, S. 25; ... das Verbum (Iliés) ist kein Movens,
sondern ein blofles Aussagemittel“ (ebd. S. 30).
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Mit der stirkeren personlichen Note in Gedichten der letzten Jahre
treten die Beschreibungen auflerer Bildeindriicke immer mehr zuriick
zugunsten der Schilderung von ebenfalls bildlich ausgedriickten, aber in-
neren Zustinden und Erfahrungen. Der Stil dieser Gedichte schliefdt an
den in einzelnen Nachtgedichten (85/4, 86/22) und Elegien (85/12, 87/6)
zum Ausdruck gelangten Stil verhaltener, bekenntnishafter Selbst-
gespriche an, der hauptsichlich im Rahmen der 11- und 12-silbigen
Mafle erscheint.

Dieser Sti1l der persdnlichen Mitteilung entfaltet sich
im Jahre des Todes von Iliés erster Frau (1885) und kurz danach. Noch
triumerisch, bestimmt vom Stimmungseindruck der Nacht ist das Ge-
dicht ,Nachts“ (85/4). Intim und personlich wirkt nach der einleitenden
kurzen Beschreibung die Schilderung des eigenen Erlebnisses, das weiter-
hin das ganze Gedicht bestimmt:

U zasenak njen
Po uskoj stazi ja se budan kreéem,
I slu$am $umor kroz duboki mrak,
I gledam zemlju, okiéenu cveéem,
I zudno pijem miri§ljavi zrak.  usw.

Entgegen der manchmal aufdringlichen 1liéschen Rhetorik wirken
Zeilen, wie die Einleitung eines seiner verstorbenen Frau gewidmeten
Gedichts, iiberzeugender, unmittelbarer und dichterisch wertvoller als
manche der betont elegischen Beteuerungen, obwohl Ili¢ hier genau so
iiberlegt und kunstvoll gestaltet wie in seinen iibrigen Gedichten:

Pod nama lisje $ustalo je Zuto, 85/13
Kraj mene, dulo, stajala si ti;
Mirna si bila, — ah, 1 ja sam ¢utd,
Obojim nama tuzni behu sni.

Auch im Rahmen der Langzeile kommt diese personliche Note zum

Ausdruck:

A po obali cvetnoj mi sami bludimo dvoje, 86/22
Nezno ti steZzem ruku, i slufam u no¢i toj
Isprekidani uzdah, 1 burno disanje tvoje,
I stidljiv $apat tvoj. ..

Allerdings setzt in spateren Gedichten dieser Art das metrische Schema
der Langzeile durch seine stereotypen rhythmischen Figuren — die hier
angefithrten Zeilen erlauben sich manche sonst fiir 1lié ungewdhnliche
rhythmische Freiheit — der Freiziigigkeit einer mehr personlichen Dik-
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tion gewisse Grenzen. Eine freiere und personlichere Aussage gelingt 1lié
eher noch im 11- und 12-silbigen Maf.

Eine deutliche Beziehung zum kunstvollen Versstil Puskins, vielleicht
auch Lermontovs zeigen einige Sendschreiben und Briefe der Jahre
1886/87. Die ,an Friulein N*“ gerichteten verwenden dabei sogar das
Pufkinsche Onegin-Mafl (in serbische metrische Verhiltnisse iibertragen
ein 9/8-Silber). Hier der Beginn des ersten Briefes:

Po volji svoje sudbine klete, 86/4
Progonjen stra¥nom burom zla,
A misleé na vas, milo dete,
Iz daljine vam pifem ja.
Ja, zbilja, na to nemam pravo,
Al’ vi éete mi dati sad;
Moje je pravo odnd djavo,
A obazrivost — bol 1 jad
Za pro$lom sredom . . .

Zum Vergleich dazu ein Briefbeginn von Lermontov:

Ja k vam pidu: sluéajno pravo! (1840)
Ne znaju kak 1 dlja &ego.

Ja poterjal uz éto pravo

I éro skazu vam? — Nidego!

Cto pomnju vas? No BoZe pravyj,

Vy éto znaete davno.

I vam, koneéno, vse ravno

I znat’ vam takZe netu nuzdy.

Gewandter und Puskin dhnlicher ist der Beginn des 2. Briefes (86/18).
Von diesem Stil aus entwidkelt sich der Stil der Satiren und Parodien
mit ihrer leichten, manchmal sogar launig-geistreichen Art. Auch jour-
nalistische und umgangssprachliche Wendungen finden hierbei Eingang in
den Vers: ,Davno su ode izile iz mode“; ,Svi njega znate ...“; ,Slu-
fajte, dakle, i mladi i stari ...%; ,Sta ée¥ onda vise?” (87/22) usw.
Gedichte, die gedankliche Auseinandersetzungen und Erfahrungen brin-
gen, bevorzugen ebenfalls 11- und 12-silbige Mafle. Die Teilung der
Zeile durch die Ziasur unterstreicht dhnlich wie beim Alexandriner das
Gedankliche, Erwigende:

Sve je samo simbol $to t1 vidi oko, 92/4
Sve, §to dusu tvoju i vedri i mraéi.
Simbol je i zemlja, i nebo visoko,
A sultina ono, §to on sobom znadi.
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Tavni veo noéi ili svetlost Feba,
Zvuk, koji se hori iz prazne daljine,
Odsev je istine, kojoj naéi treba
Pravoga imena, potpune celine.

Eine dhnliche Gliederung zeigen Spruchformen in kiirzeren Maflen:

Za jedan dan, / za jedan ¢as, 86/2
Pa kao i njih / nestaje nas.
Da za udar / udar daje, 86/23

Bol za bol / i jad za jad.

Die Neigung zum Spruchhaften und zur gedanklichen Reflexion, z. T.
auch die antithetische Gestaltungsweise hat Ilié mit seinem Vater Jovan
I1i¢ und mit J. St. Popovié gemein. Ilié setzt hier also den Stil der
~Objektiven Lyrik“, wenn auch auf einem formal héheren Niveau, fort.

Der Erzahlstil Iliés erreicht seinen Héhepunkt im Rahmen klei-
ner idyllischer Dichtungen und in seinen beiden Idyllen. Wir haben als
Beispiel bereits die Erzihlung des Groflvaters in der Winteridylle ange-
fihrt. Die altertimelnde, dabei gleichzeitig volkstiimlich-einfache Erziihl-
weise wird noch durch die hiufige Anwendung von Aorist- und Im-
perfektformen entsprechend stilisiert.

Die iibrigen, in fritheren Jahren geschriebenen Verserzihlungen tragen
nichts Wesentliches mehr zur Charakterisierung bei. Verschiedene Stili-
sierungen und Gliederungen wie Erzihlrahmen, Selbstgespriche und Dia-
loge, ergeben sich aus der Abfolge der Handlung, Die Rede ist vor allem
in den frilheren Beispielen (82/7, 83/16) oft iiberladen mit schmiicken-
dem Beiwerk und vielen, allerdings meist blassen, da rhetorischen Wen-
dungen.

Iliés Prosa (Nedelja sviée, Straini ljubavnik, Slike iz Srbije usw.)
bietet kein sonderlich abweichendes Bild. Thr Stil, der sich aus dem Er-
zdhlstandpunkt des Zuriickblickenden und Uberschauenden erklirt, zeigt
in Anlage und lyrischem Ton Anlehnungen an die Erziahlweise Turgenevs
in den ,Aufzeichnungen eines Jigers“. Auf Iliés Prosa kann aber hier
nicht ndher eingegangen werden. Auch die kleineren dramatischen Szenen
weichen von der hier gegebenen allgemeinen Charakteristik des Iliéschen
Stils nicht sonderlich ab. Von einem wirklich dramatischen Stil kann in-
folge des Fehlens des dramatischen Elements iiberhaupt kaum gesprochen
werden. Lediglich ,Smrt Periklova“ (87/f) zeigt eine etwas spannungs-

reichere Rede.
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Wortschatz

»11i¢ hat die dichterische Sprache bereichert und wiedergeboren®, sagt
von ithm sogar einer seiner schirfsten Kritiker, V1. Corovic.®

Entsprechend der Erweiterung der Thematik und der verschiedenen
dichterischen Bereiche, die in die Dichtung Iliés Eingang gefunden haben,
gebraucht er denn auch einen grofleren Wortschatz als seine Vorginger.
Seine Wortwahl, abgesehen vielleicht von den stirker gedanklich be-
stimmten Gedichten, spiegelt dabei auch seine Grundhaltung zur Dichtung
wider. Das einzelne Wort wird meist teils seines Stimmungsgehaltes,
das heiflt als wohlabgestimmte klanglich-rhythmische Komponente, teils
des schonen Ausdrucks und der als poetisch empfundenen Vorstellung
wegen gewihlt.

Im Vergleich zu Branko Radiéevié, der als Schopfer auch neuer Worte
und Ausdriicke bekannt ist,? kann Ilié nicht eigentlich als Neuschépfer
von Worten bezeichnet werden. In seinen friihen Gedichten gebraucht
er noch den typischen Wortschatz der sentimentalen, idyllisierenden
Omladina-Romantik, aber mit moglichster Vermeidung volkstiimelnder
Elemente. Einzelne Ausdriide wie: studen vetar, rosno cvede, sinje more,
britki mad, beli dan, viti stas (draga moja), moj bisere usw. waren liangst
Allgemeingut der Dichtersprache geworden.® Bewuflt gebraucht Ilié da-
gegen einige altertiimelnde Worte wie: drevni, kras, nadezda, panihida,
poklonik usw.® In den Langzeilengedichten wie allgemein in Iliés ele-
gischer Dichtung finden wir auch im Wortschatz viele Anklinge an die
Objektive Lyrik.

Eine gewisse Orientierung iiber Einfliisse auf 1lié geben seine Epitheta.
Die meisten als ,hell* oder ,idyllisierend* zu bezeichnenden Epitheta
erinnern an die Art Zmajs und Radideviés (bajni, blagi, dragi, mil,
mirni, majski, rajski, sjajni, slatki, svetli, éudni usw.), wihrend ein Teil
der ,elegischen® den Einfluf Djura Jakiiés verrit (mradni, vedni, burni,

¢ Vladimir Corovié: Vojislav Ilié. U Mostaru 1906, S. 46.

7 Milivoj Pavlovié: Uloga Branka Radileviéa u razvitku knjiZevnog
jezika. In: SKG XII, 1924, S. 277—287.

8 Dr. Milivoj Pavlovié: Jezik u prvim pesmama Zmaja Jovana Jova-
noviéa. In: Prilozi za knjiZ. 1923, S. 167—182.

® Das Akademiewdrterbuch (Rjednik hrvatskoga ili srpskoga jezika) gibt
iiber diese Worte folgenden Aufschlufi:

drevni — nicht im Worterbuch

kris m. krasota — Na jednom mjestu XVI vijeka (Mendetié) 1 u narodnoj
pjesmi nalega vremena (Nar, pes. Vuk 4,55)

nadeZda — cksl.

panihida — noéna sluZba (pannychis) — u Popovicevu redniku

poklonik — (u Dubr.) — u Vukovom rjeniku.
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hladan, nem, star, gust, pust, crn u. a.). Die hiufige Verwendung von
Worten wie draZ, Zar, Zelja, java, jad, krila, milina, milje, ljubav, nad,
zanos, pusto$, samoéa, tama; bludi, bruji, Zubori, ljubi, Zudi, $umi, let,
peva, treperi, blista, sija, vija, drema usw. zeigt einen weiteren Bezug
zum typischen Wortschatz der serbischen Romantik.

Im Unterschied zu dieser romantischen Tradition gebraucht Ili¢ einige
Worte, die wohl bekannt sind, aber in der Dichtung bis dahin weniger
gebraucht wurden. Diese Worte wirken gewihlter als die leicht abgegrif-
fenen traditionellen und sie verstirken die beabsichtigte kunstvollere
Ausdrucksweise. So gebraucht 1lié anstelle von ,taman® bzw. ,tamni“
fast regelmiflig nur ,tavni®. Es ist gleichzeitig sein hiufigstes Epitheton.
Anstelle von ,tija“ gebraucht er ,tiha“, wie er denn regelmiflig, korrekt
nach der neuen Schriftsprache, stets den ,h“-Laut gebraucht anstelle der
Formen ohne ,h“ oder des mundartlichen ,j“. Einzelne, sonst seltene
und nur gelegentlich bei Jak$ié auftauchende Adjektiva werden zu cha-
rakteristischen Epitheta von Ilié; neben den schon erwihnten ,tavni®
und tih vor allem plav, bled und sed — also dem Maler naheliegende
Lichteindriicke.

Neben einzelnen dichterischen Figuren und Wendungen, von denen
noch zu sprechen sein wird, ist die Anwendung der Adjektiva ,gordi®
und ,silni“ durch russische Vorbilder, ersteres vielleicht auf dem Wege
iber Jovan Ili¢ bestimmt.!® ,Gordi“ sind bei Vojislav Ilié Stidte (Rom,
Athen, Moskau, Jerusalem), als Land Albion; das Wort steht ferner bei
Begriffen, die mit dem Staatswesen zusammenhingen (kruna, carica,
dvor, satrapi, panteon). ,Gordyj“ bedeutet bei Puskin neben stolz auch
hochmiitig; ,gordyj“ ist der Held im Byronschen Stil, Aleko in den
»Zigeunern®, fir den Pudkin lange nach einem passenden charakterisie-
renden Adjektiv gesucht hatte.!! (Er erwog Worte wie: zloj, zlobnyj,
vol’'nyj, sil’nyj). Aus der russischen Dichtung diirfte Ilié auch Worte ent-
nommen haben wie: kiparis, izba, bandura, balalajka, tiran, rukojat,
tamburina, vesnik u. a. Auffillig ist die Vorliebe 1liés fiir gewisse Ver-
ben, die auch Puskin oft und gern verwendet hat (gasnut’, gonjat’, dre-
mat’, podivat’ usw.). Interessant ist weiterhin, dafl einige typische Worte
der russischen Romantik, auf die Dm. Tschizewskij in seinem Aufsatz
iber die slav. Romantikforschung hingewiesen hat'2, auch bei Ili¢ hiufig
vorkommen (bujnyj, burnyj, dikij, tajnyj, puéina, son (als etwas Trii-

1 Nahezu als feststehendes Epitheton erscheint ,gordi® bei Jovan Il:é zu
~Rim*: — ,gordi Rim*®, ,,gordl legioni“ in seinem Gedicht ,Rim strepi®.

n Vl D. Blago; Tvorleskij put’ Putkina, Moskva—Leningrad 1950, S. 346,

1 v l. Dmitrij TschiZewskij: Einige Aufgaben d. slavischen Romantikfor-
schng. In: Die Welt d. Slaven I, 1956, S. 18—34.
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gerisches), strast” — obwohl Ili¢ dieses Wort auch im Sinne von etwas
Zerstorerischem versteht, analog dem russischen Gebrauch im 18. Jh. bis
Zukovskij). Weitere Iliésche Worte, die einer typisch romantischen Vor-
stellungswelt entstammen, sind ,zvuk® und ,zvulat’. Daneben gebraucht
er aber auch die klassizistischen Entsprechungen von ,lira“ und ,pesnja“.
Aus einem romantischen Gefiihl geboren sind Wortbildungen mit ,bez*-
und ,ne-“ als Vorsilbe, unbestimmte Pronomina wie ,kakoj-to“ (serbisch
neki, nekakav) usw., die vor allem in Iliés letzten Sinnbildgedichten
vorkommen.

Was die Wortformen anbelangt, so fillt auf, dafl Ili¢ — wohl teils
unter dem Einflufl der Objektiven Lyrik, teils auch der russischen Dich-
tung — hiufiger als in der serbischen Sprache iiblich — Gerundformen
auf -¢i verwendet. Interessant ist Iliés Vorliebe fiir Instrumentalkonstruk-
tionen. Das unbestimmte Adjektiv treffen wir ausgesprochen selten an,
die casus obliqui so gut wie gar nicht. Priadikative Adjektiva sind tiber-
haupt nicht sehr hiufig, dafiir sind attributive Adjektiva in solcher Fiille
vorhanden, dal wir oft von Uberladenheit sprechen miissen.

Iliés Sinn fiir den Klang des Wortes tritt uns iberall in seinen Ge-
dichten entgegen. Oft scheinen Worte nur ihres Klanges wegen ge-
wihlt oder bevorzugt. Die Besprechung klanglicher Stilisierungen, wie
Alliterationen, figurae etymologicae, Wortwiederholungen u. a., diirfte
dies zur Geniige verdeutlichen. Dariiber hinaus sind einzelne Gedichte mit
Hilfe wiederkehrender Lautgruppen oder einzelner Laute — ihnlich
wie schon vor Ilié bei Djura Jak$ié — gestaltet bzw. aufgebaut.3 So
zeigt das Gedicht ,Die Bartholomiusnacht“ (81/5) viele Plosive in Ver-
bindung mit ,$“ und ,R“, verhiltnismifig viele ,U“-Laute weist das
Gedicht ,Der letzte Tag“ (82/14) auf, ,R“ und ,U“ beherrschen das
Sinnbildgedicht ,Grm*“ (83/21) usw.

Iliés elegische Stimmungsbezogenheit 1if8t eine dynamische Schilderung
und damit ein stirker verbales Ausdrucksmoment nicht aufkommen.!
Auch konkrete, in Einzelheiten gehende Darstellungen sind selten. Wo
solche Schilderungen auftreten, geschieht das interessanterweise im Zuge
des Puskinschen Einflusses der Jahre 1885/86. Die stark reflektierende
Art Tliés zieht der Schilderung des lebendigen Vorganges den abstrakten,
meist substantivierten verbalen Begriff vor. Ahnlich wie bei spiteren

13 Die Vorlicbe Jak$iés fiir den Laut ,R“ erwihnt schon Lj. Nedié: Iz novije
srpske lirike, S. 61.

14 Dafiir aber erscheint das Adjektiv (Iliés) als das eigentliche tragende Satz-
element. Mit Hilfe der Adjektiva baut Ili¢ seinen Rhythmus auf* (N. Mir-
k o vié: Jovan Duéic, S. 34).

[
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Dichtern der ,Moderne* hiufen sich auch bei Ilié mit zunehmender Ge-
danklichkeit Abstrakta wie: beskrajnost, buduénost, vednost, gordost,
klonulost, mladost, mudrost, nevinost, proflost, radost, sadasnjost, svet-
lost, skromnost, milina, strpljenje, bozanstvo usw.

Besondere Stilmittel

Ili¢s dsthetischem, ja geradezu isthetisierendem Bediirfnis, aber ebenso
der Neigung zu niiancierter Bestimmung und Charakterisierung ent-
spricht das schmiickende Beiwort — das Epitheton, das als eines
der besonders kennzeichnenden Merkmale des Iliéschen Stils gelten darf.
Die Handhabung scheint er von Dj. Jaksié gelernt zu haben.!s Sie unter-
scheidet sich jedenfalls deutlich von der der Volksdichtung, in der be-
stimmte Epitheta den jeweiligen Substantiven fest zugeordnet sind und
mit 1thm eine begriffliche Einheit bilden. Ili¢ wihlt sein Epitheton vom
Stummungswert des Gedichtes her. Es steht ithm dabei fiir den einzelnen
Fall jeweils eine bestimmte Anzahl von Adjektiven zur Verfiigung.

Als Beispiel, wie Jakdi¢ solche Stimmungsepitheta verwendet, wihlen
wir das Wort ,crn“, das schon ein feststehendes Epitheton der Volks-
dichtung ist und dort mit zemlja, vran, odi, krv, gora u. a. vorkommt.
Jakdié gebraucht es der Tradition gemif teilweise mit einzelnen dieser

Worter, gleichzeitig jedoch auch schon, wie spiter 11ié, von der Stimmung
des Gedichtes aus. Jak{iés beriihmtes Gedicht ,,Ponoc® beginnt:

.. . Ponod je,

U crnom pla$tu nema boginja,
Slobodne dude to je svetinja,

To gluvo doba, taj crni das.

Al’ kakav glas? . ..

Po tamnom krilu neme ponodi
Ko grdan talas jedan jedini

Da se po morskoj valja puéini,
Lagano huji, ko da umire,

II'da iz crne zemlje izvire.

Auffillig ist das dreimalige Auftreten des Adjektivs ,,crn“ innerhalb

von 9 Zeilen. Beachten wir die dazugehérigen Substantiva, den Mantel
(der Nadht), die Stunde (Mitternacht) und die Erde, die entscheidende

15 U Jakiiéa malo koji predmet da nema svoga epiteta ... Onda dolazi da
ovo nagomilavanje epiteta postaje, naposletku, manir pesnikov. Epiteti
Jakdilevi uzeti su od mraénih i sumornth strana stvari® (Lj. Nedié: Iz
novije srpske knjizevnosti, S. 59).

122



00047029

Erlebnisfaktoren des ganzen Gedichtes bezeichnen, so erfahren wir, dafl
in dem Adjektiv ,crn“ — schwarz — die Stimmung dieses Erlebnisses
zusammenfassend eingefangen ist. Zu ,crn® — schwarz — treten noch
taman und tama, also alles Dunkle in Beziehung, das 6de (gluvo) ist und
stumm (nemo).

I’ moZda misli$: ,Ta dobro mu je,
Kad ono tiho tkanje ne &uje

Sto pauk veZe ficom tananom

Nad onim nas$im crnim tavanom. ..

Die Vorstellung des Schwarzen und Dunklen erfihrt am Schlufl dieses
Abschnittes noch einmal eine Hervorhebung durch das Wort ,tama*“:
Zar da ostane
Tama? ...

Das Geschehen, von dem es heiflt: ,es ist gut, dafl er es nicht hért* —
das stille Spinnen des Fadens zu einem Netz auf dem schwarzen Dach-
boden — ist durch die Charakterisierung des Adjektivs ,schwarz® ganz
in das eingehiillt, was zur Mitternacht gehort. Auffilliger noch ist die
Verwendung von ,crn® in Jak$iés Gedicht ,Jan Hus“, wo es bezeich-
nenderweise zu ,zveri* — den wilden Tieren, zu ,kaludjeri®* — den
Ménchen, zu ,mrak“ — dem Dunkel, und zu ,mantije* — den Ménchs-
kutten gesetzt wird. Deutlicher, wenn auch meist formaler ist die An-
wendung eines solchen Stimmungsepithetons bei Ilié durchgefiihrt. Als
Beispiel wihlen wir das Gedicht ,Die Hoéhle auf dem Rudnik* (87/14).
Es beginnt:

Triput ¢ r n 1 gavran zagrakta i prnu
Nad mraénim kulama Ostrovice grada . . .
A despota Lazar podiZe se tada,

Mraéan pogled baci u daljinucrnu.
Sumorno graktanje kao krik se hori
I gubi se naglo u neme daljine,

Niti potok $umi, nit’ listak Sumori,
Polivaju mirno rudnitke planine —
Al njegovu dudu ¢ r n a slutnja para,
I Brankovié dozva svedtenika stara.

Auch hier wird das Adjektiv ,,crn® innerhalb der 9 Zeilen des Gedicht-
anfangs dreimal angewandt. Schwarz ist der Todesbote, schwarz die
Weite, in die der Despot seinen Blick wirft, schwarz die Ahnung — also
alles Begriffe, die das spitere Geschehen bereits andeuten. Dieser Ein-
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druck wird noch verstirkt durch die verwandten Epitheta ,mraéni“
und ,sumorni®, die beide je 4mal im ganzen Gedicht vorkommen, wobei
~mradan® zu ,crn“ (1. und 4. Zeile) und ,,sumorno“ ebenfalls zu ,crn®
(5. Zeile) gleich am Anfang des Gedichts in Beziehung stehen. In Schwarz
gehiillt ist im weiteren Verlauf der Despot — ,, A despot ogrnutcrnim
ogrtalem“ (Zeile 12), der diister schwieg — ,mraéno éuté®. Er ist die
tragende Figur des Ganzen. Schwarz ist weiter der Rabe (Zeile 23) und
schwarz sind zuletzt die Gewinder des Chores der Priester, der mit
seinen Gebeten dem Leichenzug des Despoten das letzte Geleit gibt —
»U crnome ruvu, spram buktinja sjajni’® (Zeile 78).

Weitere Epitheta unterstreichen den Gesamteindruck von etwas Dunk-
lem, Schwarzem, Diisterem und Totem. Neben den beiden bereits er-
wihnten ,mraént“ und ,sumorni® kommen ,smrtni“ und ,mrtvalki®
(je 5mal), ,hladan“ (4mal), einzeln: ,mrk, pust, prazan und nem*
vor. Auch die verwandten und klanglich dazu in Beziehung stehenden
Worte unterstreichen diesen Eindrudk: mrak, mraditi se, samrt, umreti,
mreti, moriti, grob. Lautlich gesehen ist das Gedicht von ,U“ und ,R%,
dem vokalischen ,R* sowohl als dem konsonantischen, beherrscht.

Iliés gesamte Epitheta lassen sich in drei gréflere Gruppen einteilen.
Die erste der Bedeutung und auch dem Umfang nach ist die Gruppe der
elegischen Epitheta. Sie bezeichnen meist etwas Dunkles, Trauriges, Lee-
res, Fahles und Totes. Thre vokalische Ténung ist von ,U“ und ,A“ be-
stimmt. Die nichste Gruppe entspricht eineridyllisierenden und
mehr traumhaften Stimmung. Sie bevorzugt Adjektiva, die neben ,A*
vor allem die hellen Vokale ,E* und ,I“ und den Diphtong ,,AJ“ auf-
weisen. Die dritte, nicht sehr ins Gewicht fallende Gruppe besteht aus
Epitheta der Volksdichtung. Dazu gesellen sich noch einige Farb-
adjektiva bzw. Adjektiva der Lichtempfindungen, die als Stimmungs-
epitheta leicht einer der drei Gruppen zugeordnet werden kdnnen. Der
Ubersicht wegen werden die wichtigsten der Iliéschen Epitheta nach
Gruppen geordnet und der Haufigkeit nach hier angefiihrt.

Die Gruppe der elegischen Epitheta besteht aus:

tavni Es ist das hdaufigste aller Epitheta und kommt in 52 ver-
(dunkel) schiedenen Verbindungen vor; davon am meisten mit
»noc¢“ (Nacht) oder ,ponoé“ (Mitternacht) — da allein
23mal, weiterhin mit ,suton“ (Dimmerung — 6mal),
~vekovi“ (Aonen, Jahrhunderte — 9mal) und ,gore“

(Berge, Bergwilder — 6mal).
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mradni

(finster)
velni
(ewig)
sumoran
(diister)
hladan
(kalt, kiihl)

burni
(stirmisch,
ungestiim)
tihi

(still, leise)
plav

(blau, blau-
grau)

nem
(stumm)

gust
(dichr)

drevni
(urale, lingst
vergangen)
star

(alt)

crn
(schwarz)
pust

(6de, wiist)
sed

(grau)
tuzan
(traung)
dubok
(tief)

in 40 verschiedenen Verbindungen. Am hiufigsten steht
es zu ,gore* (10mal).

in 35 Vbdg., am hidufigsten mit mrak (Dunkel, Fin-

sternis)

in 31 Vbdg., ., » » nebo (Himmel)

in 30 Vbdg., . . » kamen und stena
(Stein u. Felsen)

in 30 Vbdg., ., n » more und dan (Meer
und Tag)

in 26 Vbdg., ., " » noé (Nacht)

in 24 Vbdg., ., " » nebo, puéina und
magla (Himmel, Weite,
Nebel)

in 23 Vbdg., . » » no¢ und pono¢ (Nacht
und Mitternacht)

in 22 Vbdg., , ” » tama, vlasi, trava,

grane (Dunkel, Haare,
Gras, Zweige)

in 21 Vbdg., . n » gore, Sume (Berge,
Wilder)

in 21 Vbdg., ., » » dvor, dom (Hof,
Haus)

in 20 Vbdg., . » » gavran (Rabe)

in 16 Vbdg., . m » polje, Feld (9mal),
obale, Ufer (5mal)

in 18 Vbdg.

tn 13 Vbdg.

in 10 Vbdg., , » » nol (Nacht).

Weniger hiufig sind Epitheta wie: davni (uralt); mrk (finster, dister);
mrtav (tot) u. a.
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DiezweiteGruppeumfaft folgende Epitheta:

dragi (teuer), mili (lieb), mirni (friedlich, zufrieden, ruhig) in nicht

gezihlten, aber sehr hiufigen Verbindungen.

sveti in
(heilig)

blagi in
(sanft, milde,
Wohl-)

¢udni in
(wunderlich,
seltsam)

svetli in
(hell)

sjajni in
(glinzend,
glitzernd)

bajni in
(wundervoll,
mirchenhaft)
slatki in
(siif)

rajski in
(paradiesisch)

dist in
(rein, keusch)
neini in
(sanft, zart)
cvetni in

(bliihend)

38

37

34

31

28

22

22

19

18

16

13

Vbdg.

Vbdg., am hiufigsten mit vetri¢, mir (sanfter

Vbdg.,

Vbdg.

Vbdg.,

Vbdg.,

Vbdg.,
Vbdg.,
Vbdg.
Vbdg.,

Vbdg.,

mirisni in 11 Vbdg,

(duftend)

Weniger hiufig sind Epitheta wie:

Wind, Friede, Stille)

svet (Welt)

sunce (Sonne)

no¢ (Nacht)

san, miris, (Traum,
Schlaf; Wohlgeruch)
cvetak (Bliimchen)

tuga (Trauer)
obale (Ufer)

cveée (6mal), trava
(Blumen, Gras)

bistri (klar, lauter), daleki (weit), divni (prichtig, herrlich, wunder-
voll), jasni (hell, klar), Zarki (glihend), blaZeni (selig), majski (maien-

haft), travni (grasig), $areni (bunt).

Dietraditionellen, d. h. der Volksdichtung entnommenen E p i-

t h e t a kommen dagegen nur selten vor,

suri in 20 Vbdg., am hiufigsten mit orao (Adler)

(aschgrau, fahl)
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beli in 15 Vbdg., , » » dan (Tag)
(weifl)

studen in 10 Vbdg., . ” » vetar (Wind)
(kalt)

Weitere sind: biserni (perlen-), britki (scharf, geschliffen), viti (schlank),
rosni (tauig).

Neben den Epitheta kommen auch einige allgemein charakteri-
sierende Adjektiva hiufiger vor: ,gordi“ (stolz) in 19 Verbin-
dungen, hauptsichlich fiir Stidte und Begriffe aus dem Staatswesen, und
»silni* (stark) in 21 Verbindungen — ein Wort, das in dhnlicher Weise
angewandt wird wie ,gordi“. Neben den schon erwihnten Farbadjekti-
ven bzw. Adjektiven fiir Lichteindriike wie: tavni, mraéni, plav, bled,
crn, svetli, sed, die aufler , plav* (fahlblau) und ,sed“ (grau) keine Far-
ben bezeichnen, sind wirkliche Farbadjektiva nur sehr gering an Zahl.
Aufler ,srebrni“ (silbern), das ja an sich auch keine eigentliche Farbe,
sondern eher etwas hell Glitzerndes, zuweilen auch hell Tonendes be-
zeichnet, kommt einigemale ,rujni“ und ,rumeni® (hell- und dunkelrot)
vor in Verbindung mit der Rose und der Morgenrote; ,sinji“ (tiefblau),
in nahezu fester Verbindung mit ,,more“ (Meer) — wie in der Volks-
dichtung — und ,zeleni“ (griin) mit ,trava“ (Gras) — ebenfalls wie
in der Volksdichtung. ,Modar“, ,zlatan“ und ,Zut“ — blau, golden und
gelb, werden nur etwa je 3 bis 4mal gebraucht.

Zu den hier aufgezihlten Adjektiven kommt noch eine Fiille von da-
zugehorigen Adverbien, wie tavno, mradno, sumorno, tiho usw., die
gelegentlich auch als Doppeladverbia auftreten: sumorno 1 tavno usw.

Sie gehSren zu einer weiteren stilistischen Figur Iliés, den doppel-
ten Epitheta. Schon Djura Jakiié verwendet sie hin und wieder.
I1ié gebraucht sie im Langzeilenstil, wo sie zusammen mit ihrem Substan-
tiv jeweils eine Halbzeile bilden. Sie treten dabei sowohl vor- als auch
nachgestellt (da fast nur mit der Konjunktion ,1) auf. Gelegentlich um-
schlieflen sie das Substantiv.

Besonders beliebt ist und am hiufigsten gewahlt wird die asyndetische
Voranstellung der Epitheta, die auf Grund der Satzintonation eine nicht
selten prunkvolle Art, in jedem Falle aber eine Betonung des attributiven

Elements ergibt: ,Sveéani, mrtvi mir* — ,I tihim, blagim vetrom“ —
»-Na plavom nebesnom svodu“ — 81/5; ,nema, duboka tama“ — ,sa
sinjeg neznanog mora“ — 83/17; ,U nemom svelanom hodu“ — 91/3

usw. usw. Eine Belebung bewirkt das eingeschobene ,1“ (und): ,,U ljup-
kom 1 mirnome zraku® oder ,Lula Zarka i sjajna“ (82/1). Eine noch
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bewegtere rhythmische Figur ergibt das eingeschlossene Substantiv: , Ne-
mila klonutost 1 tajna“. Gleiche Endungen bewirken eine besondere Her-
vorhebung der ganzen Halbzeile: ,Divljom, pomamnom vikom“ (88/5),
~strasno vatreno oko“ (88/5), ,zvuénu srebrnu liru“ (88/6). Einprigsam
sind Wendungen, die eine Alliteration einschliefen: ,Sivo, sumorno
nebo* (86/20); ,Mriavo, maljeno kljuse“ (86/20). Auch Doppeladverbia
wirken ahnlich: ,,PoboZno 1 polako“ (86/20). Epitheta, die am hiufig-
sten in Doppelbildungen stehen, sind: duboki, veéni, tavni, mraéni,
blagi und tihi.

Allein das Gesamtbild der attributiven Bestimmungen vermittelt be-
reits einen sehr bezeichnenden Eindruck der beiden Grundziige der
Iliéschen Dichtung: einerseits des Elegischen — einer Stimmung von
Kiihle, Fahlheit, Diisterkeit, Dunkelheit, Stille, von Tod und Ewigkeit
— anderseits der Idylle und des Traums, bestimmt durch Glitzern, Helle,
Lieblichkeit, Sanftmut, Milde und Ruhe. Der ,farbige Abglanz“ fehlt
nahezu ganz, ihnlich wie es der Dichtung Iliés weithin auch an einer
konkret erfafiten Dinglichkeit und den sie in Einzelziigen charakterisie-
renden Eigenschaften gebricht, wie man das von einem sich herausbilden-
den Realismus fiiglich erwarten diirfte und wie es sich spiter etwa bei
Rakié tatsichlich ergibt. Trotzdem kann der kroatische Dichter Hrani-
lovié zu Recht hervorheben,!® daf} Ili¢ seine Gefiihle und seine Phantasie
asthetisch kunstvoller beherrscht und seine Gedanken klarer zum Aus-
druck bringt, als es bis dahin in der serbischen Dichtung geschehen war.

Rhetorik und Stilisierung

I1i¢ verwendet eine Fiille verschiedenartiger Stilisierungen, die seiner
Rede ein oft liberstilisiertes Gepriage geben. Wir sprechen dann von rhe-
torischer Handhabung,!? bzw. einer blof geschmiickten Rede. Viele dieser
Stilisierungen diirften auf Iliés Bemiithen zuriidkzufiihren sein, sich den
Habitus eines in einer anerkannten Tradition wurzelnden, allgemein

'* Jovan Hranilovié: Pesme Vojislava ]!. Ili¢a. In: Vienac 1890, S. 26.

17 ,Rhetoric is the opposite of the process which 1 have called crystalllsatlon
Instead of condensing your emotion upon the cause, which becomes the sym-
bol; instead of defining and making concrete your thought, by the aid of
your sensuous perceptions; you give way to a mere verbal exaggeration of
your feeling and your thought. Instead of trying to make your expression
more precise und true, alsify it for the sake of a vague impressiveness.
The result is that you fyrfelt all power of discrimination; instead of taking
your emotion down to a solid and particular bas;s, which differentiates it
permanently, you raise it up to an infinite power® (J. Middleton Murry:
The Problem of Style. London 1930, S. 131).
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europiisch orientierten Dichters zu geben. Er greift hierbei vornehmlich
auf die klassisch-klassizistische Uberlieferung zuriick, der er seine Gétter
und Gottinnen, ihre Attribute, geliufige Wendungen, Bilder und Figuren
— meist iiber sein Vorbild Pudkin, aber auch iiber andere russische Dich-
ter der Pudkin-Zeit — entnimmt. Auch die heimische Tradition der Ob-
jektiven Lyrik hat ihm hier ,Material“ geliefert.

Ahnlich wie Puskin umgibt sich auch 1lié gern mit einer gewissen Ver-
trautheit mit einzelnen Namen und Vorstellungen der antiken Welt.
Zu einem Dichter: ,Moj parnaski dragi brate!* (87/12); zu seiner Lieb-
sten: ,Minerva, moja mala!“ (83/10); von Djura Jaks$ié: ,Parnasa naleg
Tirtej sed” (83/8), den Ilié damit zum ersten patriotischen Dichter Ser-
biens erheben will, usw. Was Pudkin wegen seiner gekonnt leichten Art
gern verziehen wird, wirkt bei Ilié manchmal ausgesprochen peinlich.
Gelegentlich tritt ein richtiges Sammelsurium allegorischer und mytholo-
gischer Namen auf, dazu noch in einer aufdringlich-pathetischen und
ibertriebenen Rhetorik (83/8; 90/12, 13).

Hiufig werden in der Literatur iiber Ilié Wendungen zitiert, die er
unmittelbar von Puskin iibernommen hat. Wir brauchen sie hier nicht
eigens anzufiithren.!® Auf russische Tradition deuten auch Namen, Attribu-
te und Beschreibungen slavischer Gotter, die hiufig auch mit den antiken
vermischt bzw. verwechselt werden. Ein beliebtes ,poetisches Bild“ Iliés,
das er mit Pudkin gemein hat, ist der Engel'® — es ist vor allem der
Engel des Friedens und der Engel der Trauer mit aufgelostem Haar. Das
Attribut wird dabei in gleicher Weise antiken Gottinnen, der Muse, der
Nacht, wie schénen, begehrten jungen Midchen zugeschrieben.

Zur klassischen bzw. klassizistischen Tradition gehoren die Anrufung
der Muse, die Nennung der Lyra, ihrer Saiten u. i. In spiteren Jahren
spricht Ilié allerdings haufiger in romantischer Art von ,meinem Lied“,
vom ,, T6nen* der Worte, von ihrem ,Rauschen“ usw. Romantisch mutet
auch die Gestalt der Konigin (carica) an. Konigin ist die Nacht (83/1,
90/9), der Herbst (83/18), unter den Blumen die Rose (83/17, 89a). Es
gibt Koniginnen der Vilen (87/23), der Blumen, der dunklen Jahrhun-
derte (88/20). Abstrakta, die als Personifikationen auftreten, erinnern
wiederum an die Dichtung des 18. Jahrhunderts (die Ewigkeit, das Idol

1 Die Einflisse Puskins auf Ilié bearbeitete erstmals V. Corovié (1906). Ein-
gehender und kritischer diirfte die geplante Arbeit M. Paviés (.Vojislav
I1i¢ 1 evropsko pesnitvo®) dariiber handeln.

' Pudkin redet die Geliebte oft mit Engel — ,Angel“ an: Mila, kak angel vo

ploti, prodaj angel mo), Nata¥a, angel moj usw, Niheres hierzu: Slovar’
jazyka Pulkina, Ak. Nauk SSSR, Bd. I, 1956 ff.
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des Dichters, das nicht niher bezeichnet wird, die Liebe, die Wahrheit,
das Gewissen, die Fretheit, der Zweifel und die Trauer). Aus klassisch-

klassizistischer Tradition stammen der Hirte und die Hirtin, der Pilger,
der Pfliiger, der Fischer, der Fihrmann, auch Chore und Lieder.

Neben iibernommenen Stilisierungen, Wendungen, Bildern und Gestal-
ten schafft sich Ilié im Laufe der Jahre eine eigene Art von Rhetorik,
indem einmal geschaffene Stilisierungen, bildliche Ausdriike und Sinn-
bilder stereotyp wiederholt werden. Anderseits wird das traditionelle
Gut durch das eigene Erlebnis belebt und sinnvoll in die Dichtung ein-
bezogen. Es ist daher nur am konkreten Beispiel des einzelnen Gedichts
nachzuweisen, wo rhetorische Handhabung oder eine mehr funktionelle
Verwendung vorliegt.

Bildlicher Ausdruck —das Sinnbild

Schon in den noch ganz im Stile der sentimentalen Romantik geschrie-
benen Liedern kénnen wir eine gewisse Vorliebe Iliés fiir kleine Bilder
und Allegorien feststellen. Es handelt sich um Blumen (80/12, 82/4), einen
Vogel (80/3), einen Schmetterling (82/18), einen Stern (81/3) und ihn-
liche Motive. Gelegentlich wird auch eine Deutung, meist in der letzten
Strophe, oder eine Schluflfolgerung, die fast stereotyp mit ,tako“ (81/15,
82/18) eingeleitet wird, gegeben.

E, tako 1 ti razvedri andjelsko lice, 82/4
I budi sreéna u divljoj i pustoj strani —
Ko plavi cvet pitome ljubidice,
Strpljenjem svojim $to sebe $titi i brani!

Im Rahmen des von Ilié neu geschaffenen Langzeilenmafles entstehen
Schilderungen von Stimmungsbildern (1883—86), denen jeder direkte
personliche Bezug sowie jede Deutung fehlt. Bedeutung und Deutung
liegen im Bilde selbst. Die in den Stimmungslandschaften auftretenden
Motive kehren meist stereotyp wieder und muten oft ausgesprochen tra-
ditionell an, obwoh! sie hdufig nur eine von 1lié selbst geschaffene und
nur fiir seine Dichtung verbindliche Konvention darstellen. Wie zu den
Herbstlandschaften der Rabe, so gehort zu den Frihlingsliedern der
Schmetterling und die Schwalbe, seltener die Nachtigall — wohl als
Reaktion gegen die vielen Nachtigallen, die bei seinen Vorgingern
schlagen. Der Vogel als gefliigeltes und hilfloses Wesen findet einige Male
Erwihnung, noch hiufiger aber blihende und welkende Blumen: das
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bescheidene Veilchen und einmal die Rose, die an die Geliebte erinnert.
Auf Ruinen und Gribern finden wir Winden, Efeu und Moos. Das Bild
lippigen Lebens ist griines, dichtes Gras mit bunten Blumen — es wird
dann spater sogar zum Traumbild und gewinnt Symbolwert im Gegen-
satz zum Grab. Weitere Blumen und auch Biaume werden konkret in
irgendeiner Landschaft beschrieben, verraten jedoch sinnbildliche Beziige.
Es handelt sich dabei neben dem ,bescheidenen“ Veilchen um das Ver-
gilmeinnicht, um die ,stolze“ Palme und die ,traurige Fichte. In einem
Gedicht spricht I1i¢ von der gelben Blume des Zweifels; in einem anderen
von der Espe als Ausdruck verschimter, verschlossener Jungfriulichkeit.

Tiere werden in der Dichtung entweder nur sinnbildlich erwihnt oder
nur als Vergleich gebraucht: ,,Klug wie eine Schlange“ (92/3); ,Die alte
Schlange in menschlicher Gestalt“ (82/7—71); ,Denn ich war ein zau-
berhafter Schmetterling und du nur die Puppe dazu“ (90/8). Der Adler
erscheint als der Doppeladler Serbiens (87/7), der weifle Adler als Wap-
pentier (89/1), der alte Zarenadler als Wichter (90/7). Dann ist von
Adlern die Rede, die mit Wolken kimpfen. Sie sind die treuen Begleiter
patriotischer Gefiihle (89/21, 92/13). Fiir Ili¢ ist der Hort des Serbentums
nicht Montenegro, sondern der Rudnik, die Feste Serbiens; er hat die
Idee des Serbentums iiber Jahrhunderte hin bewahrt (87/4, 5, 7, 14;
89/21).

Der Falke, ein hiufiges Symbol nicht nur der serbischen, sondern auch
anderer slavischer Volksdichtungen, tritt nur einmal in ,Falken von
Kosovo“ auf als Symbol der serbischen Freiheit (89/20). Der Kiinder
des Todes ist der schwarze Rabe. Er ist eine Begleitfigur der Spatherbst-
bilder. Zum Spitherbst gehort der Tod. Das Gedicht ,Der letzte Gast®
ist erfiillt von dem eisigen Hauch dieser Gestalt. Nachdem der Tod
seinen Namen in das Gistebuch eingetragen hat, ist der Raum nur noch
von Leere erfiillt. Der Wind riittelt mit feuchter Hand an Fenstern und
Tiren und weht heulend durch die leere Schenke. Das Bildgeschehen
allerdings und nicht die dem Tod zugedachten traditionellen Attribute,
die Sense und sein Grinsen, schafft hier die Stimmungswirklichkeit. Wei-
tere Auflerungen Iliés iiber den Tod verraten im Lauf der Zeit eine
immer stirkere personliche Note. Zuerst heifit er noch ,blasser Tod“
(83/11), spater ,kiihler Tod“ (87/10), der die Brust einengt (87/14), bis
der Dichter beim Anblidk einer Ruine einmal von seinem Leibe sagt:
»Sterblich ist mein Leib, eine zerstérte, leere Stadt“ (92/3).

Fiir 11ié bleiben jene Vorstellungen besonders lebendig, die in irgend-
einer Weise mit Tod, Erstarrung oder Vernichtung zusammenhingen.
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Ihnen zugrunde liegt die Vorstellung des Steins?0, die Ili¢ als Bildwert
zeit seines Lebens begleitet.

Im ,Ribar* (80/13) taucht die Vorstellung von Stein und Felsen im
Zusammenhang mit dem verdammten und verliebten Damon auf, der
in der Verzweiflung iber seine nun weiterwihrende UnerlGstheit ge-
bannt ist an den Anblik des fiir ithn verlorenen Idols, des vom
Fischer gemordeten geliebten Midchens, das er nur noch in einem Abbild
aus Stein vor sich hat:

O¢ajan, strastan, on je dugo gledd
Na hladni kamen; i ljubei tio
Pelenom gorkim uvendano delo
Kraj mrtve slike on je suze lio;

Pa na {to slika — 1 obmana ova
Kad vidi Zorku, veselu 1 zivu?
On Jjubi kamen — ona kamen ljubi,

Der Stein ist immer kiihl und kalt (,hladan®) und bei Ili¢ im Gegen-
satz zur Volksdichtung, wo er weifd ist, immer diister und dunkel. Das
Herz kann zu Stein werden, dann vereist die Seele (83/20), oder die
Vernunft wird zu Stein, dann stirbt das Herz (82/14). Bedauert von den
Romern, umarmt Tibulo den kalten Stein der wunderbaren Statue der
Venus (83/3). Auch das Wunderreich von Edelsteinen eines Geistes kann
ein in irdischer Geborgenheit und irdischem Gliick lebendes junges Mid-
chen nicht verlocken (83/16).

Um alles Steinerne ist Todesnihe — das erfihrt auch der Kiinstler in
der Umarmung durch sein zur steinernen Gestalt gewordenes Ideal
(90/8). Uber Haufen von Steinen der Ruine des Turmes Severin schreitet
der Dichter auf den alten Sarkophag zu, um auf ihm seinen Namen ein-
zugraben. Seinen Leib erlebt er dabei in dhnlicher Weise als zur Ruine

geworden: . ]
Smrtno je moje telo razoren, prazan grad. 9213

Zum Bild des lebendigen Brunnens gehért das Erlebnis des ewig jun-

en Lebens:
8 I vali ¥ivotnih sila 92/7

Prelivahu se tada iz moje mladjane duse
Prostrano, $iroko, voljno, . ..

2 Bei Sima Milutinovi¢ finden wir eine Auflerung zu ,Stein®, die an die spa-
tere Vorstellung Iliés erinnert, obwohl sie bei Milutinovié positiv gedeutet
wird: ,Stvor’ me, BoZe, u studen kamen/On je vjefan — svemu odoljeva.“
— Opjevka Sime Aleksica, Zeile 287/88.
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Am verddeten Brunnen, aus dessen ,steinerner Brust“ keine perlende
Welle mehr stromt, erstarrt die Umgebung zu einem diister-drohenden
Bilde, das den Dichter gerade noch vor den letzten verzweifelten Ge-
danken bewahrt. Der Eindruck der Starre wird bis in die Lautgebung
hinein verwirklicht:

Suva, krzljava krufka, ké crna ogromna ruka,
Sumorno nada mnom stoji. | krive njezine grane
Nakazno pruzene strie s izrazom paklenih muka,

K& da me poslednjom snagom od misli oajnih brane.

Sind die Vorstellung des Steins und die mit ihm verwandten Vorstel-
lungen alter Mauern, Tiirme, verlassener Stidte und Ruinen der realen
Anschauung entnommen, so zeigen andere Bildeindriicke aus Gedichten
der letzten Jahre eine von der inneren Welt geprigte Wirklichkeit2!
(91/3, 93/14), die sich auch iiber eine rein duflere Logik hinwegsetzen
kann. Die Bilder des stumm voriiberziehenden Leichenzugs (91/3), der
wunderlichen Geschichten, die dem Dunkel, dem Himmel und der Erde
entspringen (93/14), deuten auf einen symbolhaften, vieldeutig erlebbaren
Hintergrund.

Im allgemeinen bleibt jedoch die Dichtung von V. Ilié noch im
Rahmen des von der dufleren Welt her gewonnenen Bildes, dessen Sinn
wohl gesucht und bestenfalls zum Gleichnis wird, aber nicht zur unmit-
telbaren Identifikation von Auflen und Innen. An dem Gegeniiber von
duflerer Welt und eigenem Erleben bzw. der eigenen Vorstellung entsteht
in der elegischen Betrachtung und Reflexion?? ein dichterischer Individua-
lismus, der vor allem fiir die Dichtergeneration nach Vojislav Ili¢ be-
stimmend werden sollte.

2t Medjutim i on je znao za tajanstveni svet sna koji moze da razbije krutu

matertalnu istinitost spoljainosti* (Zoran Gavrilovié: Od Vojislava
do Disa, S. 31).

»Ako bi se pod modernim podrazumevalo i to isticanje éoveka pred kosmo-
som, unutradnji rascep koji takvo suolavanje donosi, onda bi mu Vojislav
i po tome bio pravi predak® (Zoran Gavrilovié: Od Vojislava do
Disa, S. 30).
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[liés Verskunst

Das dichterische Werk Vojislav Iliés ist in gebundener Rede, das heifit
in Versen abgefafit. Die Rede wird also nicht nur vom Sinnzusammen-
hang bestimmt, sondern auch noch von einer weiteren, hier eingehender
zu besprechenden Komponente: dem Versmafl oder dem Metrum, das
rickwirkend wiederum den Satzbau beeinfluflt. Beide Faktoren erst bil-
den die sprachliche Gesamtform, deren ,Gestaltcharakter” uns im Rhyth-
mus entgegentritt.!

Die in einem Metrum gebundene Rede stellt dabei nur eine Sonder-
form des Rhythmus dar. Rhythmisch ist jeder sprachliche Ausdruck. Da
uns der Vers als metrische Einheit immer nur sprachlich konkret, das
heiflt rhythmisch verwirklicht, entgegentritt, ist das Metrum nur als
das besondere rhythmische Schema zu betrachten,? an dem und durch
das der Rhythmus eine ganz bestimmte Stilisierung erfihrt. Es bestim-
men ihn jedoch weiterhin noch Komponenten klanglicher (lautlicher),
stilistischer und gehaltlicher Art, die im Satzganzen zusammengefafit
werden.

Im ersten Abschnitt dieses Kapitels soll vornehmlich das den Versen
zugrunde liegende Schema, also das Metrum behandelt werden; mit den
sekundiren metrischen Elementen im darauffolgenden Abschnitt wird
der Vers und Strophenbau weiter untersucht, abschlieffend wird der
Versuch unternommen, eine zusammenfassende Wiirdigung der rhythmi-
schen Kunst Iliés zu geben.

! ,Wir fassen den Sprachrhythmus auf als die individuell charakteristische,
gestalthafte Bewegungsform, die sich in den durch feinste dynamische Ab-
stufungen unterschiedenen Akzenten (Schweregraden) eines sprachlichen Ge-
bildes ausprigt (S. 12); (der) ... in besonderem Mafle diejenige Struktur
(besitzt),u?ie man als Ganzheit und Gestaltcharakter bezeichner (S. 13),
(dabei jedoch) selber wiederum (nur) ein Element innerhalb einer grofleren
Ganzheit (bildet), nimlich der sprachlichen Gesamtform® (S. 16). — Dietrich
Seck el: Holderlins Sprachrhythmus. Leipzig 1937,

? ,...ritam ... moZe biti samo konkretan za razliku od apstraktnog metra®
(Kiril Taranovski: Metode i zadaci savremene nauke o stihu. III.
Medjunarodni kongres slavista, Beograd 1939, IV, S. 116).

»e . . Nasuprot apstraktnom metru mora se ispitivati konkretni ritam® (ebd.,
S. 123).
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Das Metrum

Da das System einer Metrik nur in einer stindigen Wechselwirkung
mit den rhythmischen Gesetzen der dazugehorigen Sprache bestehen und
nur so auf die Dauer sich bewadhren kann, mufl bei der Betrachtung der
Metrik und des in ihr zur Wirkung kommenden individuellen Rhythmus
des Dichters stets auch die rhythmische Eigenart der zu behandelnden
Sprache mit beriicksichtigt werden. Wir schicken daher der Betrachtung
der Metrik Iliés einen kurzen Uberblick iiber die rhythmischen Verhile-
nisse der serbischen Sprache voraus.

Rhythmische Verhidltnisse der serbischen
Sprache

Die rhythmischen Verhiltnisse der serbischen Sprache befinden sich
in einem Ubergangsstadium — eine Situation, die eine genauere Charak-
terisierung fiir eine ganz bestimmte Zeit erheblich erschwert.

Der bisherigen, allgemeingiiltigen Auffassung nach® besitzt das Ser-
bische ein intoniertes Akzentuierungssystem. Der fallende Akzent (kurz
oder lang)? kann in mehrsilbigen Wortern nur auf der ersten, der steigende
Akzent (kurz oder lang) kann in mehrsilbigen Wortern, aufler auf der
letzten Silbe, auf jeder anderen zu stehen kommen. Einsilbige Worter
besitzen nur fallende Akzente. Von diesem Akzent wird auch die Into-
nation der unbetonten Silben bestimmt. Die Silben nach dem Akzent er-
halten meistens fallende Intonation. Nur die erste Silbe nach steigenden
Akzenten, wenn weitere Silben folgen, behilt die Tonhohe bei. Die Sil-
ben danach fallen wieder. Alle nachtonigen Silben erfahren eine leichte
Abténung des Stirkegrades und der Deutlichkeit, obwohl die Schallfiille
der Vokale im wesentlichen erhalten bleibt. Durch diese Intonationsweise
wird die Einheit der durch einen Akzent beherrschten Silbengruppe bzw.
eines Wortes hervorgehoben. Der Wortgrenze kommt damit eine groflere
Bedeutung zu® als in anderen, dynamisch akzentuierten oder von der
Satzintonation stiarker gepragten Sprachen.

3 Uber den serbokroatischen Akzent vgl. Karl Heinz P oll o k: Zur Geschichte
der Erforschung des serbokroatischen Akzentsystems. In: Die Welt der
Slaven 1957, S. 267 ff. — Ders.: Der neuftokavische Akzent und die
Struktur der Melodiegestalt der Rede, Diss. Gorttingen 1955 (Masch.).

4+ Nach A. Belié sind \\ ™ relevant fallend, nach W. Appel expiratorisch.

5 .1 te granice (izmedju akcenatsklh celma) mnogo su znalajnije u stihu od

veltatkih granica izmedju stopa® (Kiril Taranovski: Metode i zadaci,
S. 119).
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Diese Tatsache mag in der Volksdichtung und spiter auch in der Kunst-
dichtung zu den fiir das serbische syllabische System so charakteristischen
Zisuren und Nebenzisuren innerhalb der einzelnen Mafle gefiihrt haben.
Die hier angedeutete Intonationsweise wurde verbindlich fiir die Lite-
ratursprache, die im wesentlichen auf dem herzegovinischen Dialekt des
beginnenden 19. Jahrhunderts beruht. Tatsichlich zeigt das bedichtige
oder gewollt schone Sprechen weithin auch heute noch die Merkmale die-
ser Intonation, die wir als eine Art schwebender Betonung wahrnehmen,
denn die Akzente weisen nur eine leichte dynamische Stirke auf, so daff
nahezu die volle Intonierung des einzelnen Wortes im Satzganzen zur
Wirkung kommen kann.

Bekommt jedoch die Literatursprache eine stirkere umgangssprachliche
Fiarbung,® so macht sich noch ein anderer rhythmischer Faktor deutlicher
bemerkbar — es ist die Satzintonation.” Durch die stirker vom Gedank-
lichen oder personlich Ausdruckhaften bestimmte Rede werden bedeu-
tungsmiflig zusammengehdrige Worte mehr gebunden. Die Stellen, denen
eine wichtige Funktion im Satz zukommt, erfahren eine Hervorhebung,
erhalten also einen Iktus, wihrend dazwischenliegende Worte zuriick-
treten miissen, so daf} das Sprechen, das nun auch meist in einem schnel-
leren Tempo vor sich geht, deutlich von Iktus zu Iktus weiterschreitet.
Auf diese Weise erfihrt die Wortintonation eine stirker als bisher zur
Wirkung kommende Uberlagerung durch die Satzintonation. Dies bedingt
notwendigerweise auch eine Verstirkung des dynamischen Moments der
hervorgehobenen Wortakzente.

Nach Messungen des Experimentalphonetikers W. Apel® ist der bisher
als fallend bezeichnete Akzent im wesentlichen dynamisch. Seine Into-
nation bestimmt der Satzrhythmus. Dies wiirde bedeuten, dafl bei stir-
kerer Betonung des Satzes die steigenden Akzente erheblich von ihrer
ohnehin nicht sehr ausgeprigten dynamischen Stirke verlieren — ohne
Zweifel eine Art Ubergang zu einer dynamischen Akzentuierung, die
sich jedoch nur auf die fallenden Akzente auswirken konnte. I. Popovié?
bestdtigt die hier angedeutete Tendenz einer Wandlung des serbokroati-
schen Akzentsystems. Nach ihm diirfte im Laufe der Zeit die alte Wort-

® Beobachtungen aus seinem Erfahrungsbereich als Leiter der Sprecher des
Belgrader Rundfunks bringt Stanislav Vinaver: Jezik na$ nasuini (Novi
Sad 1952).

7 Vgl. B. Miletié: Uticaj releniéne melodije na intonaciju redi. Zbornik u
Cast A. Beliéa, Beograd 1937, S. 219—223.

8 W. Apel: Untersuchungen itber den Akzent in der serbokroatischen
Sprache. In: Wiener slavistisches Jahrbuch I, 1950, S. 56.

® J. Popovié: Zur heutigen serbokroatischen Vokalquantitit, Wiener
slav. Jahrbuch 1V/1955, S, 97—129.
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intonation durch den dynamischen Akzent verdringt werden. In den
einzelnen Dialektgebieten liegen oft recht komplizierte Uberschneidun-
gen vor, doch kann allgemein gesagt werden, daff eine Zunahme der
dynamischen Stirke und eine gréflere Auswirkung der Satzintonation
im Gange ist — ein Vorgang, der hauptsichlich von den Grofistidten
ausgeht. Erste Erscheinungen dieses Prozesses sind: Kiirzung nachtoniger
Lingen, Kiirzung der steigenden Linge, Schwinden des Unterschieds
zwischen fallenden und steigenden Kiirzen und ihnliches mehr. Auf diese
Weise wiirden die rhythmischen Verhiltnisse des Serbokroatischen all-
mihlich denen der meisten europiischen Sprachen angenihert werden.

Betrachten wir die Dichtung Iliés, so kénnen wir bereits bei ihm, also
zu Ende des 19. Jahrhunderts, einen gegeniiber der alten Intonations-
weise leicht verinderten Zustand bemerken. Seine ironisch-satirischen
Gedidhte, seine Sendschreiben und Mitteilungen an Freunde, wie allge-
mein die stirker vom Gedanklichen bestimmten Teile seiner Dichtung
sind oft ziemlich stark ,tonisch® bestimmt, d.h.: die Gliederung des
Mafles neigt zu einem alternierenden Betonungsschema oder, bei stirke-
rer Bestimmung durch die Satzintonation, zu einer Hervorhebung ein-
zelner Akzente entsprechend der lktenverteilung. Dies hat zur Folge,
dafl die einzelnen Wortakzente mehr dynamischen Charakter erhalten,
wobel auch unbetonte Silben, wenn dem Schema nach eine Betonung zu
erwarten ist, im Takt leicht mitgeschlagen werden. Die Versifikation der
sorgfiltig gewahlten Ausdrucksweise Iliés, die in einem oft jedes Wort
betonenden, bedachrsam ruhigen Sprechen erfolgt, hebt die Einheit des
einzelnen Wortes bzw. der Akzenteinheit wieder stirker hervor. Die
Wortgrenze und die Zisur gewinnen damit wieder gréflere Bedeutung.
Allerdings wirkt sich auch hier die Satzintonation relativ stark aus, han-
delt es sich doch um einen groflziigiger gestalteten Satzbau in lingeren
Maflen mit zuweilen bis {iber drei Zeilen gehenden Sitzen.

Es befindet sich also zur Zeit Iliés nicht nur die Sprache, sondern auch
das mit ihr zusammenhingende Verssystem in einer Ubergangsphase,
wobei bald der eine, bald der andere rhythmische Faktor — das sylla-
bische System mit fester Silbenzahl, Zisur und Bedeutung der Wort-
grenze bzw. das tonische mit Akzentuierungstypen und dynamischer
Stirke — bestimmender wird.

Um diesen Zustand auch von der metrischen Seite her zu beleuchten,
wird hier kurz auf die Grundlagen der serbischen Metrik verwiesen.

—
o
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Kurzer Abrif
der Grundlagen der serbischen Metrik!?

Die Versifikation der serbischen Kunstdichtung bis zum Beginn des
20. Jahrhunderts ist einerseits bestimmt von dem syllabischen System
der Volksdichtung, andrerseits von den Einfliissen fremder metrischer
Systeme, deren wichtigstes Strukturmerkmal die dynamische Stirke, also
eine verbindliche Akzentuierung ist. Die serbischen Metriker sprechen
denn auch folgerichtig von einem syllabisch-akzentuierenden bzw. syl-
labisch-tonischen Vers.1!

Beide Systeme durchdringen sich in mannigfacher Weise, verschieden
stark je nach Dichtungsgattungen, Epochen und Dichterpersonlichkeiten,
gemifl den Einfliissen, die bewufit oder unbewufit aufgenommen werden.

Um ein Bild der syllabischen Versifikation in ihrer urspriinglichen Form
zu bekommen, geben wir kurz zusammenfassend eine Charakterisierung
derMetrik der Volksdichtung.!?

Sehen wir von dem Sprichwort, dem Ritsel und der bisher noch nicht
ganz geklirten Frage der alten Langzeilendichtung, der sogenannten
~bugaritica“ ab,!% so geht das Gesamt der iibrigen Volksdichtung der
Serbokroaten vom silbenzihlenden Maf aus. Ihre gebriuchlichsten Mafle
sind 6-, 8-, 10- und 12-Silber. Am Aufbau und der Ausgestaltung der
Verse sind noch weitere Strukturelemente, teils sekundir-metrischer
(Alliterationen, andere phonetische Figuren, Binnenreime), teils stilisti-

16 Richtunggebend fiir die serbische Metrik waren die Arbeiten: T. Mare-
t i ¢: Metrika narodnih nadih pjesama. Rad knj. 168 JAZU, S. 1—112; knj.
170, S. 76—200. — S. M a tié: Principi umetnicke versifikacije srpske. In:
GNC XXXIX, 1930, S. 119—162, XL, 1931, S, 51—72, XLI, 1932,
S. 128-—166. — K. Taranovski: Principi srpskohrvatske versifikacije.
In: Prilozi za knjiZ. 1960, D e rs.: Metode i zadaci savremene nauke o stihu.
III. Medjunarodni kongres slavista (Beograd 1939), IV, S. 108—132. —
Ders.: O tonskoj metrici prof. Kofutiéa. In: JuZnosl. Filolog XVIII,
1949/50.

1 Silabi¢ko-akcenatski, silabi¢ko-tonsk stith“ (K. Taranovski).

12 Neben der schon erwihnten Arbeit gibt Matié noch einen kurzen Uberblidk
iiber die Metrik der Volksdichtung (GNC XXXIX, 1930, S. 130—162).

13 _Bugaritica® nennt man in der serbokroat. Volksdichtung ein in alter Zeit
gesungenes episches Lied mit einem Vers von meist 15—16 Silben, der durch
eine Zisur in 7+8 bzw. 8+8 Silben geteilt ist. Ahnlich wie die iibrigen
Mafle der Volksdichtung wird auch dieses Mafl nicht von der Anzahl oder
der Lage der Akzente bestimmt. Man fand Lieder dieser Art nur in Dalma-
tien und im Westen Kroatiens bis ins 18. Jahrh. Vgl. T. Mareti ¢é: Metrika
narodnih nalih pjesama, Rad 168, S. 1—112; 170, S. 76—200; A.
Schmaus: Bugaritica-Studien. Festschrift f. Erwin Koschmieder, Miin-
chen 1955, S. 180—190.
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scher Art (Parallelfiguren, Antithesen, Wiederholungstechniken) beteiligt.
Der Endreim — abgesehen von gelegentlich eingestreuten grammatikali-
schen Reimen — fehlt als gestaltender Faktor. Die Verse werden, von
der 8- (bzw. 7-) Silbigkeit angefangen, durch feststehende, verbindlich
gehandhabte Zisuren in zwei Halb- bzw. mehrere Teilverse gegliedert.
Die Kadenz ist sowohl am Zeilenende (unbetonte Endsilbe) als auch
an der Zisur (unbetonte Endsilbe vor der Zisur) ausgebildet. Die Ver-
teilung der Akzentstellen ist aufler den erwihnten Kadenzen relativ frei,
doch laflt sich, dem Rhythmus der Prosasprache folgend, eine trochiische
Tendenz heraushoren.’* Von einer bewuflt gehandhabten Verwendung
irgendwelcher Versfiifle als Taktmafle, wie Jamben, Trochien, Daktylen
usw., kann bei der Volksdichtung nicht die Rede sein.!> Die Fiillung des
Mafles tendiert jedoch zu einer weiteren Untergruppierung durch zusitz-
liche Nebenzisuren an den Wortgrenzen. Die einzelnen Worte bzw.
Akzenteinheiten mit ihrer festen Silbenzahl stellen dabei eine Art von
Versfufl (,stopa“) dar, der bei der Betrachtung der musikalischen Seite
der Volksdichtung eine Rolle spielt.!® Diese Gruppierung steht nicht
immer in vollkommenem Einklang mit den sich ergebenden Akzent-
figuren. Die einzelnen Zeilen der Lieder sind urspriinglich nicht zu Stro-
phen zusammengefaflt, es sei denn, dafl gréflere Abschnitte durch den
Sinn mit Hilfe von Pausen deutlich voneinander getrennt werden.

Um das geforderte Silbenmaf zu erreichen, werden einzelne Worte
bzw. Ausdriicke gekiirzt oder verlingert. Kiirzung entsteht durch Elision,
durch Wegfall von Silben oder der Kopula, Lingung durch Verwendung
des um eine Silbe lingeren Vokativs oder Genitivs anstelle des kiirzeren
Nominativs oder Akkusativs, durch doppelte Verwendung der Priposi-
tionen, Hinzufiigung zusidtzlicher Bindewdrter, hinweisender Fiirworter,
Deminutiva u. a.1?

Die Versmafle der Dichtung des 18. Jahrhunderts sind in Anlehnung
an die Volksdichtung im wesentlichen noch als rein syllabisch zu betrach-
ten. Dies trifft nicht nur auf die sogenannte ,biirgerliche Lyrik“ (,gra-

4 Nach Taranovski hat der regelmiflige 8-Silber 40,3% trochiischen Fall,
nach Mareti¢ nur 367%.

13 U srpskom stihu, medjutim, 3arenilo akcenta je ovakvo kao i u prozi ...”
(S. Matié: GNC XXXIX, 1930, S. 133).

W Vgl. M. A. Vasiljevié: Jugoslovenksi muzilki folklor II. Beograd 1953,
S. XVII—-LXIV.

" Vgl. T.Maretié: Nala narodna epika, S. 37—41.

[T
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djanska lirika“)!® zu, sondern zum groflen Teil auch auf die Vertreter
einer bewuflt gepflegten Kunstdichtung wie Avakumovié, Viéentije Ra-
kié, Gavrilo Kovadevié, ja selbst auf die bedeutendsten Dichter dieser
Zeit wie Orfelin und Rajié. Neben den von der Volksdichtung her be-
kannten Maflen findet noch ein weiteres, neu eingefiihrtes syllabisches
Metrum Verwendung. Es ist der aus der Ukraine (18. Jahrhundert) stam-
mende, urspriinglich polnische 13-Silber (x x x x x x X / x x x x X x), der
im Zuge des russischen Einflusses der damaligen Zeit zum eigentlichen
Maf der ,hohen Poesie* wird. (Hristifor Zefarovi¢; Orfelins ,Plad
Serbije“). Aus der kroatischen Dichtung stammt ein 14-Silber (747).
Das fiir die Geschichte der serbischen Metrik ausschlaggebende Er-
eignis ist die Einfihrung des Strophenbaus und des Endreims nach
deutschem Muster. Mit &sterreichischen Soldatenliedern und leich-
ten volkstimlichen Liedern der Barock- und Rokokozeit werden
mit den Takten der sie begleitenden Musik auch die metrischen Schemata
tibernommen. Man versucht sie zunidchst mit den von der Volksdichtung
her bekannten Maflen in Einklang zu bringen, faflt sie also syllabisch auf.
Dabei entstehen weitere neue, in der Volksdichtung bis dahin noch nicht
bekannte Kombinationen (84-74-847), (7+46+7+6). Diese Kombina-
tionen erscheinen, ebenfalls neuartig, in Strophenform. Die metrisch am
besten durchgefiihrten Gedichte verraten eine deutlich trochiische Ten-

denz und ihneln damit bereits den spiteren syllabisch-tonischen Versen
Branko Radideviés.1®

Eine weitere Beeinflussung erfihrt der serbische Vers um die Wende
zum 19. Jahrhundert und die Jahrzehnte darauf durch die klassi-
sche Metrik der Klassizisten.2® Wenngleich die Versbehandlung des
bedeutendsten Vertreters dieser Richtung — Lukijan MuSickis — ohne
sichtlichen Nachhall blieb, so spielt die von ihm gern verwendete sap-
phische und alkiische Strophe in der serbischen Metrik bis zu Vojislav

18 Zur ,biirgerlichen Lyrik® vgl. T. Ostojié: Srpska gradjanska lirika 18.
veka. Sremski Karlovei 1926, — M. Leskovac: Srpsko gradjansko
pesnitvo XVIII. veka. Novi Sad 1946 (aus der Sammlung ,Srpsko gra-
djansko pesniftvo®). — Einen Uberblick iiber die Metrik dieser Periode gibt
Sv. Matié: GNC XL, 1931, S. 55—64.

19 Leskovac gibt ein kajkavisches Beispiel an:

Divojdica vodu gazi Gazi, gazi divojdice,
Noge njoj se bele Bog daj, moja bila
Mimo jase mlad katana Ako neée§ moja biu
Rezgotom se smeje. Da bi se vtopila.

(M. Leskovac: Srpsko gradjansko pesnistvo XVIIIL. veka, S. 45).

20 Zu den Angaben iiber klassische Mafle vgl. Ante Petravié: Klasiéna
metrika u hrvatskoj i srpskoj knjiZevnosti. Beograd 1939,
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11i¢ immerhin eine bedeutende Rolle. Fiir Ili¢ von noch gréflerer Bedeu-
tung ist der von Grigorije Trlajié nach deutschem Muster (Gefner) ein-
gefiihrte Hexameter. Dieses Metrum mit seiner damals schon gelegent-
lich auftretenden Zisur in der Mitte wird {iber die Ausformung durch
J. St. Popovi¢ zu einer der Grundlagen der Iliéschen Langzeile.

Wihrend der Zeit der sogenannten Objektiven Lyrik (1830—
1850) wird zwar im wesentlichen noch an der syllabischen Ordnung des
Verses festgehalten, doch zeigen einzelne Beispiele bereits auch eine
tonische Auffassung, z.B. Gedichte J. St. Popoviés. Die syllabischen
Metren erfahren einen Zuwadhs durch einzelne Kombinationen, die aus
der deutschen Metrik iibernommen werden (ein 10/9-Silber durch Sima
Milutinovi¢). Die vom Klassizismus iibernommenen Metren, die sap-
phische und alkiische Strophe und der Hexameter werden gereimt und
bekommen durch J. St. Popovié erstmalig auch eine der klassischen Tra-
dition zwar nachgebildete, aber auf serbische rhythmische Verhiltnisse
abgestimmte Akzentuierung (X xx Xx/Xx Xx XXx).

Erst Branko Radidevié strebt iiber seinen 8- und 8/7-Silber
nach deutschem Muster, spiter aber auch iiber andere Mafle, eine durch-
gehend tonische Stilisierung des Verses an. Durch seinen Einfluf auf die
ihm folgende Dichtergeneration findet die schon als syllabisch-tonisch zu
bezeichnende Versbehandlung weitere Verbreitung und wird von da an
bestimmend fiir die ganze serbische Kunstdichtung.

Die ganze Problematik einer tonischen Besummung des serbischen
Verses wird vor allem an den von Radifevié neu eingefiihrten Jamben
offenbar. Bekanntlich besitzt die serbische Sprache keine mehrsilbigen
Oxytona, die Wortgrenzen sind stark ausgeprigt, so daf} sie nur schwer
zu iiberspielen sind, auflerdem ist der Tonfall der Sprache fallend, neigt
also eher zu einer trochiischen oder daktylischen rhythmischen Tendenz.
Wie die einzelnen Dichter ihre sogenannten jambischen Mafle ausbilden
und zu welchen rhythmischen Losungen sie dabei kommen, wird erst
bei der Besprechung der jambischen Metren Vojislav Ili¢s behandelt wer-
den. Auch die anderen, hier nur kurz erwihnten Mafle erfahren durch
die Untersuchung der Verskunst Iliés eine weitere Ergdanzung.

Urspriinglich syllabische Metren be: Ilic¢

Von den rund 13 800 iiberlieferten Versen Vojislav Iliés sind allein
5200 Verse (37,7%) in den von der Volksdichtung iibernommenen, seit
Branko Radidevi¢ allerdings grofitenteils trochidisch stilisierten und mit
Reim versehenen Maflen geschrieben. Feste Silbenzahl und Zisur wird
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bei 11i¢ wie bei seinen Vorgingern verbindlich gehandhabt. Die Kadenz
ist fast durchweg regelmiflig trochdisch und bis auf geringfiigige Aus-
nahmen gereimt.

Die kiirzeren Mafle dieser Art (6-, 7- und 8-Silber) bilden
allein iiber /5 der Gesamtzahl simtlicher Verse Ili¢s (22,49). Unter
ithnen ist das am hiufigsten verwendete und am meisten durchgebildete
Metrum der symmetrische 8-Silber (4 +4) — (15% — bzw.
19,7 % mit den 16-silbig geschriebenen Zeilen). Es ist schon in der Volks-
dichtung sehr beliebt und findet sich spiter, gereimt, auch bei Radicevi¢
und Zmaj.

Feststehende Zisur in der Mitte und trochidische Kadenz gestalten den
zweiten Halbvers auch bei 1li¢ fast durchweg zu ¥ x X x mit der
moglichen Variante von X xxx. Die Trochden fiihren leicht zu
eintonigen Retmen, vor allem dann, wenn auch die Zisur mit einer gram-
matikalischen Sinnpause zusammenfillt. Auch der erste Halbvers fiigt
sich, da ja die Zisur nicht iiberschritten wird, leicht zu Trochien (% x
x x), doch tritt hier, vor allem in den rhythmisch sorgfaltiger durch-
gefiilhrten Gedichten Iliés, eine gréfere und auch hiufigere Variation
der Akzentuierung auf (x %X xx, %Xxx X, seltener xx x x) als bei
den Vorgingern Radiéevié¢ und Zma,j.

In der Verwendung des Mafles konnen wir deutlich zwei Phasen un-
terscheiden. In der ersten, die etwa bis 1886 reicht, erfahrt der 8-Silber
in der Anwendung fiir kleinere Lieder, Widmungen, Spruchformen und
auch fiir einzelne Elegien eine reiche Variation der Akzentuierung, die
ihn geeignet machen soll, Triger einer mehr differenzierten Aussage zu
werden. In der zweiten Phase wird die traditionelle Handhabung zu-
nichst weiter fortgesetzt (82/8, 84/4); von 1886/87 an wird das Maf}
jedoch immer mehr nur zum ,Reimen® verwendet, das heifit oft nahezu
alternierend trochiisch. Ilié gebraucht es fiir Kinderlieder und fiir seine
patriotische Lyrik, fiir Parodien und kleine Satiren einschliefllich der
etwas lingeren Gedichte dieser Art, z. B. der in die Parodie iibergehenden
kaukasischen Verserzihlung ,,Kolok“ (85/7 — 192 Verse) und der iro-
nischen Satire ,,Alhimi¢ar®“ (88/18 — 297 Verse).

Iliés rhythmische Intentionen fiithren zu einer fiir den 8-Silber bis da-
hin ungewohnlichen Sulisierung des Verses, zum Enjambement (86/9,
12, 14). Fiir die eingestreut oder regelmiflig bei den ungeraden Versen
auftretende Reimlosigkeit (81/2, 14) diirfte Zmaj das Vorbild gewesen
sein. Nach anfinglich traditioneller Handhabung des Mafles (82/8, 84/3,
teilweise 85/5) mit kurzen, die Zeile fiilllenden Sitzen bzw. Satzteilen
kommt in spiteren Gedichten, in denen ein kunstvollerer Satzbau An-
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wendung findet, auch der Satzakzent stirker zur Wirkung, so daf} die
metrischen Grenzen die Rede nicht mehr so einengen wie zuvor. Dabei
werden die von der Langzeile her bekannten Stilisierungen gebraucht
(Beginn des Satzes an der Zisur, 3- und 4-silbige Akzenteinheiten
u.d.m.).

In der zweiten Phase wird das tonische Element bestimmender, so daf}
manchmal fast reine Trochien, also regelmiflig % x alternierende Verse
entstehen (87/17, 18, 19; 89/22, 28, 29 usw.). Der Anteil der zweisilbi-
gen Worte ist dabei ungewohnlich hoch (bis zu 80%). Ist die Rede nicht
flissig genug, erfolgt eine weitere Aufgliederung des Mafles zu kleinen
Silbengruppen (24-2/2+42). Diese zuweilen aufdringlich wirkende tro-
chiische Stilisierung soll durch die dem Mafle ganz ungewohnliche Auf-
taktigkeit vermieden werden. Den Auftakt bilden meist unbetonte Binde-
worter:

I pesma ée da se hori, 90/1
I frulice slatka jeka,

I kose ée da se viju

Pod vencima kukureka.

Auch die Aufeinanderfolge betonter Silben bewirkt durch die dazwi-
schen entstehende kleine Pause eine Unterbrechung der alternierenden
Akzentuierung und damit eine Belebung des Rhythmus:

Sin | pravedni pravog Boga, 87/18
Ti | ponose roda moga!
Zadrhtaée rod | izbrani,
oder:
Stan, | putniée ko si — da si! 85/5 usw.

Dedkung von Vers und syntaktischer Einheit, in Verbindung mit den
fast regelmiflig durchgebildeten, oft rethend reimenden Trochiden, wer-
den trotz gelegentlicher Akzentuierungsvarianten im 1. Halbvers zum
ausschlaggebenden Charakteristikum des 8-Silbers der zweiten Phase.
Das Maf erfiillt dabei deutlich die den jeweiligen Gedichtarten zuge-
dachte Wirkung.

Vielleicht einem Versuch, den 8-Silber freiziigiger zu handhaben, ent-
springt die Schreibung des Mafles in 16-silbigen Zeilen,® die
sich, untersucht man sie, als symmetrische 8-Silber (4-14) mit je einer
ungereimten und gereimten Zeile entpuppen. Dies bestitgt schon die

1 Auch Njego! verwendet eine 16-silbige Zeile, die lediglich ¢ine Zusammen-
figung zweier 8-Silber darstellt. Moglicherweise hat Ilié seine Schreibweise
von Njegod tibernommen.
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Verwendung entweder zweizeiliger Strophen (86/16, 17, 21; 88/4;
89/22, 28; 92/10; 93/9) oder bei anderen Strophenformen (4- bzw.
6-zeiligen) die Anwendung des reithenden Reimes (87/5, 7; 88/17; 91/7).
Interessanterweise kommt die 16-silbige Schreibung erstmals 1886 auf,
zu einer Zeit also, da Ili¢ die grofiziigigste rhythmische Ausgestaltung
des 8-Silbers erreicht hat und iiber den engen Rahmen von acht Silben
hinausdringt (Enjambements). In den ersten Beispielen dieser 16-Silber
werden die Zisuren des 8-silbigen Halbverses (44-4) oft durch den Fluf
der Rede iiberspielt. Spater tritt wieder die dem Mafl innewohnende
Gefahr der Zergliederung in kleine trochiische Einheiten, vor allem im
zweiten Halbvers auf. Die anfinglich ausschlieffliche Verwendung fiir
kleinere Geschichten und balladenhafte Erzihlungen laffit vermuten, dafl
I1i¢ bemiiht war, ein fiir diese Gedichtart typisches Mafl zu schaffen, das
jedoch, ihnlich wie die Gedichte selbst, nur als liegengebliebener, wenn
nicht verworfener Versuch gewertet werden mufl.

Einen anderen 8-Silber (5 4 3), der schon in der Volksdichtung
— dort allerdings selten — vorkommt, verwendet I1ié nur in zwer Ge-
dichten (80/12, 83/7). Das Maf besitzt entweder jambische bzw. minn-
liche oder daktylische Kadenzen. Zmaj handhabt es in einer Weise, die

man spiter als ,serbische Jamben® bezeichnete — in Wirklichkeit eher
ein daktylisches Maf}, das spater auch Ilié verwendet hat (X xx xx/
X x x).

An weiteren traditionellen Silbenmafen treffen wir bei I1i¢ noch einen
7-Silber in einem Monolog (80/b — 121 Verse) und in einem Klage-
lied (88/12) an. Schon in der Volksdichtung hat das Maf eine dort un-
gewohnliche jambische Kadenz. Sima Milutinovié verwendet es mit
regelmiflig daktylischem Schluf (,Nepoznatoj“). Mit Trochden als Ka-
denz finden wir einige Beispiele bei Zmaj, mit Jamben bei Dragutin
I1ié. Bei Vojislav Ilié zeigt der 7-Silber wohl eine jambische Stilisierung
(Auftakt), hat jedoch trochiische Kadenzen, die gelegentlich durch Dak-
tylen variiert werden, wodurch vor allem im Monolog eine fiir das kurze
Maf erstaunlich freiziigig gestaltete Rede moglich wird.

Auch der gereimte 6-Silber, ein sonst hiufig angewandtes Maf,
wird bei Ilié¢ nur fiir vier Gedichte verwendet (1,77 % aller Verse). Es
ist schon in der Volksdichtung zu finden wie spater in der biirgerlichen
Lyrik und wird dann ein beliebtes Mafl der serbischen Romantiker. Die
Kadenz, die bei Ili¢ trochidisch ausgebildet ist, gliedert seinen Vers zu
4+42. Erstaunlich ist die kunstvolle Ausgestaltung des Mafles durch un-
gewdhnliche Reimgruppierungen bzw. Auslassen des Reimes in einzel-
nen Zeilen (84/9). Andrerseits stilisiert die Kiirze des Mafles die beschwo-
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rende Eindringlichkeit des Chores (86/13 und in einigen Zeilen von
83/7). Rein trochiisch ist die Parodie ,Spanska posla“ (93/6). Die tro-
chiische Stilisierung und die Verwendung fiir Spottgedichte oder einge-
schobene Chore liflt an eine Beeinflussung durch den von Pudkin und
von den Klassizisten verwendeten dreifiifligen Trochius denken.

Lingere Zeilenmafle

Von den aus der Volksdichtung stammenden lingeren Silbenmaflen
ist der symmetrische 12-Silber (6 -+ 6) mit Reim in der Diditung
Ili¢s das weitaus hiufigste Maf. (Von 16,2%, dem Anteil aller lingeren
Mafe, mehr als 24). In der serbischen Kunstdichtung verwenden den
12-Silber hiufiger Njego$, Lj. Nenadovié, ]J. Subotié, M. Saplanin, Dj.
Jak$ié und Jovan Ilié. Vojislav Iliés Handhabung diirfte neben der
typisch syllabischen Ausgestaltung im Stile seiner Vorginger in der ser-
bischen Dichtung auch noch durch die 6-fiifligen Trochien Batjuskovs
und die 4-fiiffligen Daktylen bzw. Amphibrachen Zukovskijs und Ler-
montovs beeinflufit sein.

Audh hier lassen sich wie beim Achtsilber zweierlei Handhabungen un-
terscheiden. Die freiere rhythmische Ausgestaltung kommt in Elegien,
Betrachtungen und Stimmungsbildern zum Ausdruc. Die andere Art
der Anwendung zeigt einen deutlich trochiisch stilisierten Vers, der fiir
verschiedene kleinere Lieder (Kinderlieder, patriotische Lyrik) sowie fiir
Satiren und Spottgedichte gebraucht wird.

Die ersten Beispiele zeigen im wesentlichen noch trochidisch stilisierte
Zeilen (80/3,8). Regelmiflig trochiisch sind die Kadenzen auch des ersten
Halbverses. Kinderlieder (84/1, 10, 14 usw.) und mehrere patriotische
Lieder setzen diese Linie weiter fort. Bevorzugt wird hierbei eine Akzen-
tuierung von ¥x xXx Xx oder Xxxx X% (seltener ¥ x X x x x). In
den Parodien und Satiren wirkt sich der trochiische Fall so stark aus,
dafl auch unbetonte Silben leicht im Takt mitgeschlagen werden (87/9,
11; 88/14; 90/11; 91/4).

In ,Mileva“ (82/7), einer Verserzihlung, entwidkelt sich eine Akzen-
tuierung, mit der wohl das Zwingende des trochiischen Falls iiberwun-
den werden soll. In dem Gedicht ,Zrtva“ (83/1) wird diese neue Art
der Akzentverteilung nahezu regelmifig fiir den zweiten Halbvers ver-
wendet: x Xxx xx; es handelt sich also um etnen Auftakt mit
folgender dreisilbiger Akzenteinheit. Im Beispiel 83/9 erscheint diese
Akzentuierung nahezu verbindlich fiir den 1. Hv,, in 85/2 wiederum
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nur fiir den 2. Hv., um in spiteren Gedichten noch hiufig genug, aber
nur als Variante zu anderen Akzentuierungsmoglichkeiten (%xxxx
XxXx, %¥xx %xx, %Xxx xxx) aufzutauchen. In 87/a kann bei
einem Wechsel von xXx x%xx / Xxxxx xx manchmal der Eindruck
einer amphibrachysch bestimmten Zeile entstehen, was auf Beeinflussung
durch russische Metren (Lermontov) deuten wiirde.

Alle Varianten dieser Akzentuierungsweise filhren dem Vers mehr
dreisilbige Worte zu. Er bekommt damit ein der Prosa angenihertes
Bild der Verteilung von Akzenteinheiten. Diese Tendenz zur Prosa
tritt in Gedichten mit Beschreibungen und Schilderungen auf, die sich
an die Aussageweise des in Langzeilen entwidckelten, groflziigigeren Satz-
stils anschlieflen (84/13, 86/8). Der Satzakzent kommt hierbei stirker zur
Geltung; das metrische Schema tritt zuriick. Haiufiger noch als beim
rhythmisch ausgestalteten 8-Silber gebraucht Ilié hier das Enjambement.
Ebenfalls vom Langzeilenstil stammt die urspriinglich von Pudkin ge-
lernte Eigenart,22 einen Satz an der Zisur anzufangen und ihn durch
Enjambement in die nichste Zeile iiberzuleiten (84/1 ... 4x, 85/2 ... 3x,
87/14 ... 8x). Ahnlich wie bei der Langzeile wird auch beim Zwolfsilber
gelegentlich ein Halbvers als Abschlufl einer zwei- (91/2) oder dreizeili-
gen Strophe (89/14, 20, 23) gesetzt. Der Halbvers, der an den Zweizeiler
angeschlossen wird, hat nur 5 Silben. Die anfinglich nur mit Zwolf-
silbern auftretende zweizeilige Strophe lifit an eine Beeinflussung vor

allem durch Dj. Jaksi¢ denken.

Einen weiteren Versuch, das metrische Schema aufzulodkern, bedeutet
eine Akzentuierung, die zur selben Zeit (1887) auch beim 8-Silber auf-
kommt. Es handelt sich um zwei aufeinander folgende betonte Silben
(87/6):

Kada me oseni mrak vedite noéi Zeile 1

Duh pesnika tvoga Zeile 10

Eine dhnliche Lodkerung des metrischen Schemas geht von Akzentuie-
rungsvarianten aus, die sich aus daktylischen Kadenzen ergeben (x % x
XXX, XXX XXxx;hidufiger in 86/8 und 87/14).

2 Diese Art der Gliederung finden wir auch bei Pulkin. So in dem Gedidht,
das Ili¢ sich zu einer seiner Elegien (Prestaéu i ja skoro ... — 85/3) zum
Vorbild nahm:

Umolknu skoro ja! No esli v den’ pelali

Zadum(ivoj igroj mne struny ot-eali (K M.O.T.-0j 1821).
Einfefijgte kurze Sitze in lingeren Satzperioden verwendet Putkin in seinen
Gedichten ,19 oktjabrja“ und ,Andrej gen’e“ (beide 1825). Der kurze Satz
reicht dabei bis zur Mitte (Zisur) des Mafcs. Der anschlielende Satz geht
meist mit Enjambement in die nichste Zeile iiber.
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Trotz der anfinglich stirker trochdisch bestimmten Akzentuierung,
die spiter auch fiir die patriotische Lyrik und fiir Kinderlieder, fiir Pa-
rodien und Satiren mafigebend bleibt, und trotz des Versuches, das Maf}
stirker durch dreisilbige Akzenteinheiten zu stilisieren, kann gerade im
12-Silber, der nach der Langzeile und zusammen mit dem 11-Silber das
beliebteste Mafl Iliés ist, deutlich die Wirkung der Sprache auf den Vers
beobachtet werden. Letztlich vermag sich auch hier, dhnlich wie in der
Langzeile, die syllabische Ordnung des Verses mit ihrer relativ freien
Akzentverteilung wieder durchzusetzen. Der Zisur kommt damit wieder
eine stirkere Wirkung zu. In dem in belehrendem Ton gehaltenen Ge-
dicht ,Kleon und sein Schiiler* (92/4) entsteht infolge der durch die
Zisur bewirkten Trennung des Verses in zwei Hilften eine gedanklich
abwigende Gegeniiberstellung der beiden Halbverse. Hierin erinnert
I1iés Zwolfsilber an den franzdsischen Alexandriner.

Die iibrigen lingeren traditionellen Zeilenmafle sind von untergeord-
neter Bedeutung und diirfen nur als Varianten der hiufiger verwendeten
Mafle oder als Experimente gewertet werden. Dazu gehdren zunichst
einige Zeilen eines 14-Silbers (4 4 4 4 6) — 87/20, 21 — inun-
bedeutenderen Gedichten.

Ein weiterer 12-Silber (4 + 4 + 4), der auch der Volksdichtung
bekannt ist, zeigt im ersten Beispiel seiner Anwendung bei Ili¢ (88/10)
im wesentlichen trochiischen Fall der beiden letzten Teilverse. Das zweite
Beispiel (92/1) verrit eine etwas kunstvollere rhythmische Ausgestaltung
durch eine groflere Variabilitit der Akzentuierung, durch die Verwen-
dung lingerer 3- und 4-silbiger Worte und durch einen fliissigeren Satz-
stil.

Der dazugehorige 11-Silber (444 4 3), der aufler in der
Volksdichtung vor Ili¢ nur bei Sima Milutinovi¢ verwendet wird, hat
gereimte Daktylen als Kadenz, die im ersten Beispiel der Anwendung
dieses Mafles (81/11) mit nicht sehr viel Geschick gebraucht werden. Im
zweiten Beispiel (81/13) erscheint dieser 11-Silber durch eine recht freie
Handhabung der Kadenz mit Hilfe sowohl zweisilbiger als auch ein-
silbiger Worte mit mehr Gliick ausgebildet.

Der beriihmte epische 10-Silber (4 4 6), das hiufigste Mafl der
Volksdichtung, das gereimt seit Branko Radidevi¢ auch zu einem der be-
liebtesten Mafle der serbischen Kunstdichtung geworden ist, kommt bei
Ilié nur in 11 Gedichten mit insgesamt 440 Versen (3,2%) vor. Auch
hier lassen sich dhnlich wie beim 8- und 12-Silber zwei Handhabungen
des Verses unterscheiden: eine trochiisch stilisierte Zeile (81/8, 83/11),
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die spiter auch fiir Spottgedichte angewendet wird, und eine kunstvol-
lere rhythmische Ausgestaltung durch variable Akzentuierung mit hiu-
figerem Vorkommen drei- und viersilbiger Worter (86/15, 26) und er-
staunlich oft auftretendem Enjambement (86/15 ... 6; 86/26 ... 7; 92/6
... 5). Die Ausdrucksweise dieser Gedichte ist teils reflexiver, teils mittei-
lend-beschreibender Art. Der in einem einzigen Beispiel von nur 17 Zei-
len (91/5) angewandte ungereimte 10-Silber (4-4-6) stellt lediglich eine
bewufite Nachahmung des epischen Stils der Volksdichtung dar.

Als Kombination zweier syllabischer Mafle, die als solche auch
in der Volksdichtung vorkommt, gebraucht 11ié viermal 8 /5-silbige
Zeilen (4-4-4/243) — (83/13, 22; 84/5, 6). Diese Kombination finden
wir auch bei Jovan Ilié und Zmaj, bei dem die Kadenz des 5-Silbers ge-
legentlich daktylisch/jambisch variiert. Bei Vojislav 11ié besteht sie regel-
miflig aus gereimten Daktylen, wodurch eine verbindliche tonische Ak-
zentulerung entsteht.

Metren auf tonischer Grundlage

Die Tendenz zur Teilung der syllabischen Zeilenmafle durch Zisuren
in Halbverse bzw. mehrere Teilverse wird durch die zum Trodhiischen
neigende Intonation der Sprache begiinstigt. Es entstehen hierbei kleine
zweisilbige Akzenteinheiten, die im Serbischen vielfach auch ,Fiifle®
(»stope“) genannt werden. (Nicht zu verwechseln mit den ,tonischen®
Fiflen wie Jamben, Trochien usw.!) Die Einteilung ergibt sich dabei
wie folgt: ..../ %xx %x,..../%x %xx %x. Da Varianten im-
mer wieder den alternierenden trochidischen Fall, hauptsichlich im
ersten Halbvers, unterbrechen, kann hier nur bedingt von Trochden und
einer tonischen Metrik gesprochen werden. Es handelt sich im Skr. bei
der Bezeichnung ,tonisch® also nur um mehr oder weniger tonische Sti-
lisierungen des Verses, die auch meistens gegeniiber den bestimmenden
syllabischen Faktoren (feste Silbenzahl und Zisur) zuriicktreten. Bei der
Aufzihlung der urspriinglich rein syllabischen Mafle hatten wir immer
wieder auf trochiische Stilisierungen hingewiesen, die teilweise schon im
18. Jahrhundert, deutlicher und fiir das Gesamt der serbischen Dichtung
bestimmender erst durch Branko Radiéevi¢ zur Wirkung kommen. Radi-
levié war an deutscher Metrik geschult und iibertrug, wenn auch nur
teilweise, deren Betonungsart auf den im wesentlichen syllabisch aufge-
faflten serbischen Vers.
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Das Bestreben, das tonische Element im Rahmen syllabischer Mafle zu
verstirken, wird vor allem da problematisch, wo versucht wird, ein der
allgemeinen Intonation der Sprache? zuwiderlaufendes jambisches ,,Stei-
gen“ einzufiihren.

Serbische Jambenmafle

Die ersten jambisch bestimmten Zeilen verwendet Branko Radilevié
nach deutschem Muster. Allerdings zeigen diese Jamben jeweils nur einige
jambische Takte (den Auftakt und die Kadenz) und werden damit ein
wohl brauchbares steigend-fallendes Metrum; inwiefern man sie aber
noch als Jamben bezeichnen kann, bleibt eine offene Frage.

Einer strikten jambischen Bestimmung serbischer syllabischer Mafle
stehen kaum zu iiberwindende Schwierigkeiten im Wege:

1. Widerspricht der Jambus dem allgemeinen Tonfall der Sprache, die
Oxytona (x %) nicht kennt. Einsilbige Worte haben nur fallenden
Akzent.

2. Nachtonige Lingen verursachen, wenn sie zur Wirkung kommen,
~schwebende“ Betonung und verhindern damit eine schirfere tonische
Stilisierung des Verses.

3. Die Satzbetonung im normalen Satz der Mitteilung oder des Berichts
ist ebenfalls langsam fallend.

Die von Kofutié,2* einem Verfechter der tonischen Metrik, neben der
moglichen Betonung von x %X, x X x, X X x x angegebenen weiteren Bil-
dungen eines jambischen Fufles konnen nicht voll iiberzeugen. Kofutié
vertritt die Ansicht, daf} in sogenannten jambischen Versen die unbetonte
Linge um der Wahrung des jambischen Steigens willen den Iktus auf
sich zieht und damit den Akzent zuriidtreten lift, dafl also eine Zeile
wie:

Mladost je prosla, ide starost crna24a

um den Vorstellungen von tonischen Fiiflen zu entsprechen, jambisch
beginne:
Mladost je proila, . ..

Aus der Auffassung Kodutiés wird ersichtlich, dafl er eines tonischen
Schemas wegen Betonungsverhiltnisse bzw. eine Iktenverteilung im Vers

28 Zum Intonationsverlauf siche W, A pel: Untersuchungen iiber den serbo-
kroatischen Akzent, S. 64 ff.

2t Radovan Ko¥utié: Tonska metrika u srpskom pesnidtvu. Beograd 1941,
S. 65 ff.
2t Radovan K odutié: Tonska metrika, S. 20; weitere Beispiele S. 66.
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annimmt, die die tatsichliche Sprechweise vergewaltigen wiirde (Nicht-
beachtung der Wortgrenze und der Intonation).

Wie wenig man bei den sogenannten serbischen Jambenmaflen noch
von einer wirklichen jambischen Bestimmung des Verses sprechen kann,
zeigen die durch die Zisur syllabisch in 54-5 bzw. 54 eingeteilten
Metren, was selbst bei vollkommener Durchfithrung des Jambischen zu
einer Aufteilung von x £x %x/%x... filhren wiirde — also bei der
meist wirksamen Wortgrenze zu Trochien mit Auftakt und masc, Ka-
denz. Meistens wird jedoch der erste Halbvers, oft auch noch der zweite
wie folgt akzentuiert: Xxx %x/x %x .., %xx %x/ £xx
¥x, x %xx %/ %x...usw. Es ergibt sich somit eine rein fallende
Intonation. Selbst dann, wenn die Jambisierung durch das ganze Maf
durchgefiihrt wiirde (bei Laza Kostié und Vojislav Ili¢), also in einem
Mafl mit Zisur nach gerader Silbe (4+7, 4+6, 4+4), miifite man in einer
etwas schnelleren, fliissigen Art sprechen. Das stark gliedernde Moment
der Wortgrenze miifite iiberwunden werden und die Rede die ganze Zeile
hindurch an den jambischen Schluf dringen. Vorhandene nachtonige
Lingen fielen vor den lktus und erfiithren somit eine Kiirzung, was ohne
Zweifel eine Verarmung des Rhythmus zur Folge hitte.

Soviel zur Problematik der tonisch bestimmten Jambenmafle. Wie
fragwiirdig die Bezeichnung ,Jambus® auch fiir einzelne Mertriker ge-
wesen ist, deutet die Stellungnahme M. Curlins an, der seine Abhandlung
iiber den serbischen Jambus mit den Worten beginnt: , Jampski stih koga
nema u srpskom pesnidtvu®. 25

Wenden wir uns Ilids Jambenmafen und damit der in seinem
Vers zur Wirkung kommenden tonischen Komponente zu, so kénnen wir
allerdings feststellen, daf sich hier, gemifl der stirkeren tonischen Be-
stimmung des Verses durch die Orientierung Iliés an der russischen Dich-
tung, die Bedingungen fiir tonische Stilisierungen und damit auch fiir
eine jambische Bestimmung des Verses zunichst etwas giinstiger ausneh-
men als bei seinen Vorgingern Radilevié, Zmaj und Jak$ié. Bezeich-
nend fiir eine stirkere tonische Bestimmung sind die in den ersten Jahren
sehr hiuhg angewandten 10/11- und 11-Silber, die auf eine jambische
Grundlage der Akzentuierung zuriickzufiihren sind. Einen noch deutli-
cheren Beweis einer stark tonischen Auffassung des Verses erbringt die
Langzeile, das von Ili¢é am hiufigsten verwendete Mafl. Diese ist auf

25 Milan Curlin: Jampski stih u srpskom pesniftvu. In: SKG 1914,
S. 905—915.
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tonischer Grundlage, einer annihernd gleichen Anzahl von Betonungen
(24 3), entstanden. Auch in ihrer spiteren, dem Hexameter angendherten
Form (343 Betonungen) ist sie eindeutig tonisch bestimmt. Eine weitere
Bestitigung einer sogar rein tonischen Auffassung des Verses gibt das
Mafl des Dramas R adosla v (82/6). Es besteht aus ungereimten Zeilen
ungleicher Linger von 10—14, sehr selten 9 oder 15 Silben. Als Grund-
mafl miissen 10 Silben (509, aller Verse) angenommen werden. Die Ka-
denz ist regelmiflig jambisch: % oder %¥xx (XxxX) ausgebildet.
Der Beginn der Zeile zeigt eine Akzentuierung von xxx X% ...
oder xxx % ... Dies ergibt ein Schema von xXxfxxx
% x %, also eine jambische Zeile von 5 Hebungen ohne Reim. Da
es sich hier um das Maf eines Dramas handelt, kann an eine Nachahmung
von Shakespeares Blankvers gedacht werden. Diese Annahme wird
durch eine Reihe von historischen Tatsachen gestiitzt. Shakespeare und
das Drama galten der literarischen Gruppe des Pobratimstvo als Vorbild
und Héhepunkt dichterischer Gestaltung. Seit der von Laza Kostié an-
geregten Shakespeare-Feier im Jahre 1864 entstand hauptsichlich dank
Kostié, der einige Dramen des englischen Dichters iibersetzte und sich
selbst gern als serbischer Shakespeare ausgab, eine wahre Shakespeare-
Begeisterung unter der serbischen Jugend. Seine Stiicke wurden hidufig
aufgefithrt und inspirierten einzelne serbische Dichter auch zu eigenen
dramatischen Werken (Laza Kosti¢ — 1866, Dj. Jak$ié — 1868, Dragu-
tin I1ié — 1880 und auch Vojislav 1li¢ in dem Versuch ,Radoslav®).
Sein Bruder Zarko iibersetzte nach einer russischen Ubertragung Shake-
speares , Troilus and Cressida“. Schlieflich miissen Vojislav Ili¢ auch die
Bemiihungen Kostiés um ein dem Shakespeareschen Blankvers nachgebil-
detes Metrum bekannt gewesen sein.

Was die variablen Silbenzahlen des Radoslav-Mafles anbelangt, so
konnen sie durch Shakespeare selbst erklirt werden, der den Blankvers
mitunter sehr frei handhabt und sogar Prosa einschaltet. Die 11-silbige
Variante bei 1li¢ entsteht durch die trennende Wirkung der Zisur. Der
Jambus setzt an dieser noch einmal neu an: x X x%xx / x X x %X x %. Die
zwolf- und mehrsilbigen Zeilen kénnen entweder durch eine Verlinge-
rung des Mafles um einen Fuff oder durch mehrsilbige unregelmiflige
Fiillung der Senkungen (mehrere Atona oder lingere Worte von 4 oder
sogar 5 Silben) entstanden sein. Diese Stellen verlangen meist auch ein
schnelleres Sprechtempo.

All diese Erscheinungen lassen deutlich auf ein starkes tonisches Grund-
empfinden Iliés, zumindest zu Beginn seines Schaffens schlieflen. Andrer-
seits konnen wir hierin einen Ubergang zum Freivers sehen, wie er in
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einzelnen Beispielen bei seinem Vater Jovan Ilié und bei Laza Kostié
vorkommt.

Das von Ili¢é am hiufigsten angewandte Metrum mit jambischer
Grundlage der Akzentuierung ist sein gereimter 11-Silber (5 4 6)
— 12,29, aller Verse. Er entstammt eigentlich einem klassischen Maf}
— der sapphischen Strophe.

Die sapphische Strophe als rein syllabisches Mafl gebraucht erstmals
in der serbischen Literatur Aleksije Vezilié (1753—1792). Méglicherweise
wurde Vezili¢cs Handhabung des Mafles durch die volkstimlich gewor-
dene sapphische Strophe in Dalmatien (in ihrer Anwendung fiir Kirchen-
gesinge) beeinfluflit. Hiufiger gebraucht sie dann Lukijan Mudicki
(1777—1837). Die Iliésche Art der Handhabung deutet auf das Vorbild
Jovan St. Popoviés hin, der fiir diese Strophe erstmals den Reim ein-
fiihrte und ein gegeniiber der antiken Quantititsverteilung leicht verin-
dertes Betonungsschema verwendet, das wir in den spiteren sogenannten
serbischen  Jambenmaflen hiufig wiederfinden: Xxx %x / %£x
¥x %xx. Unabhingig davon bildet Branko Radidevié nach deut-
schen Mustern ebenfalls einen 11-Silber (54 6) (,,Stojan®, ,Odlomak*),
der dhnlich akzentuiert ist wie der Popoviés, jedoch durch hiufige Auf-
taktigkeit eine stirkere jambische Note bekommt. Diese Auftaktigkeit
ibernimmt auch 1lié. Ahnlich wie seine Vorginger gebraucht er den
11-Silber zunichst fiir ein episch-dramatisches Gedicht (,,Ribar“ — 80/13).
Die dramatische Form (direkte Rede, Wechselgespriache) verlangt eine
relativ freie Akzentuierung. Die Grundlage dazu ist fiir den 1. Halbvers:
x %Xx %xx bzw. £xx £x; fir den 2.: x%£xx %x oder xxxx
Xxxbzw.Xxx %x %x

Eigentiimlicherweise greift Ili¢ den reinen 11-Silber erst 1886 wieder
auf. Bis zu diesem Zeitpunkt verwendet er dagegen ein Maflivon 11 /1 0-
Silben (5 4 6/5 4 5), das mit der Wiederaufnahme des 11-Silbers
verschwindet.

Auch die Kombination von 11/10 Silben entstammt der sapphischen
bzw. alkiischen Strophe und kommt in der serbischen Literatur ebenfalls
bei Vezili¢ wie ber Jovan St. Popovié vor. Die Akzentuierung bei
Ili¢ lifie eine Beeinflussung durch deutsche Vorbilder (5-fiiffige Jamben
mit masc./fem. Endung), wohl {iber Radidevié, vermuten. Das Maf} wird
in der serbischen Dichtung, ihnlich wie der reine 11-Silber, fiir drama-
tische oder epische Dichtungen verwendet (Radifevié: Tuga i opomena),
I1i¢ dagegen gebraudht es nur fiir lyrische Gedichte. An russischen Einfluf}
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— den eines 5-fiiffigen Jambus mit masc./fem. Kadenz — zu denken,?"*
ist nicht gut méglich. Das verbietet die dort entweder verbindliche Zisur
nach der 4. Silbe (446 (7)) oder die zdsurlose Zeile.

Die Akzentuierung bei Ili¢ zeugt in zunehmendem Mafle von einer
sich wieder einstellenden syllabischen Auffassung des Verses, der ledig-
lich noch steigend-fallend ,tonisch“ stilisiert erscheint. Die Betonungs-
verhiltnisse sind zhnlich wie beim reinen 11-Silber, fiir den 1. Hv.:
X%Xx %x bzw, £xx %x, fir den 2, Hv.: x %xx % (x), varilert
durch x x % x % (x). Das jambische Steigen kommt nur im Auftakt und
in dem einsilbig betonten Schluf zur Wirkung, sonst wird durch die da-
zwischen liegenden Partien von meist fallender Intonation der jambische
Eindruck je nach der Redeweise mehr oder weniger verwischt. Verwen-
dung findet dieses Maf} bei Ili¢ hauptsichlich fiir Elegien, wehmiitige
Betrachtungen und spiter fiir reflektierende Bekenntnisgedichte (83/20,
85/13).

Die Akzentuierung des 1886 wicderverwendetenreinen 11-Silbers
ist gefestigter als beim ,Ribar* (80/13). Das auffallendste Merkmal ist
die relativ hiufige Auftaktigkeit der Zeilen (meist mit Hilfe von Kon-
junktionen, die sich oft wiederholen). Interessant ist die Ausgestaltung
des Verses In einem besinnlich-erwigenden Gedicht (93/4/1V), wo in
der Gegeniiberstellung von einem zum anderen Halbvers die Akzen-
tuierung wechselt; %X xx ... beginnt der eine, x%Xx ... der an-
dere Halbvers und umgekehrt. Die Verwendung des Mafles bei Ilié er-
folgt in einer dhnlichen Weise wie die der Kombination von 11/10-Sil-
ben: fir vornehmlich gedanklich bestimmte Gedichte, fiir ein grofleres
episches, leicht dramatisiertes Gedicht (Pesnik — 93/1) und fiir Parodien
und Satiren.

Ein weiteres Mafl mit einer 11-silbigen Zeileistein12/11-Silber
(6 4 6/6 4 5) mit abwechselnd fem./masc. Kadenz. Es handelt sich
hier um eine Neuerung Iliés, denn in der serbischen Literatur kommt
dieses Mafl vor Ilié¢ nicht vor. Er diirfte es dem russischen 6-fiifligen
Trochdus (Batjuskov oder Ple$¢eev und Polonskij) nachgebildet haben.
Die ersten beiden Gedichte, die in diesem Metrum geschrieben sind, sind
zudem russische Ubersetzungen (80/1, 4). Die Handhabung erfolgt zhn-
lich wie bei seinem 12- und 11-Silber, nimlich mehr syllabisch als tonisch,
aber mit einer leichten trochiischen Stilisierung des 2. Hv. Der nur gele-
gentlichen Anwendung wegen (fiir insgesamt 6 Gedichte — 1,6% aller
Verse) kann es nur als eine Variante zu seinem 12- und 11-Silber be-
trachtet werden.

2* Sv. Matié: Principi.
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Ein sehr seltenes Maf} bei Ilié ist der symmetrische 10-Silber
(5 4- 5), das beliebteste Maf! Djura Jaksiés. Seine Ahnen sind der lyrische
10-Silber der Volksdichtung und eine Variante der sapphischen bzw.
alkdischen Strophe nach der Akzentuierungsweise J. St. Popovidés
(xxx %xx /...). Jak$ié handhabt das Maf}, das mit zu den ser-
bischen Jamben gezdhlt wird, sehr frei, d. h. syllabisch. 11i¢ setzt an beide
Halbverse nahezu regelmiflig trochdische Kadenzen, die nur selten durch
Daktylen variiert werden. Damit entsteht eine Untergruppierung von
342 Silben. Durch lange Sitze (iiber 6 Zeilen bei 4-maligem Enjambe-
ment — 82/2) und Zuriicktreten der Zisuren entstehen rhythmisch gut
durchgeformte Verse (80/5, 82/2).

Ein ebenfalls beliebtes Maff Dj. Jaksiés ist ein 10/9-Silber, der
vor ihm bei Lj. Nenadovié¢ und gelegentlich schon im 18. Jahrhundecrt zu
finden ist. Ili¢ verwendet ihn nur fiir 3 Gedichte. Die Akzentuierung ist
ahnlich der des symmetrischen Zehnsilbers.

Sechs Zeilen eines reinen 9-Silbers?® (86/13) bringen ein weiteres
der sogenannten serbischen Jambenmafle mit der fiir sie typischen Ak-
zentuierung von X x X X x / X x % x mit gelegentlich eingestreuten auf-
taktigen Zeilen. Der Wortverteilung entsprechend ist ein trochiischer Fall
herauszuhéren.

Kirzeretonisch bestimmte Mafle

Die kiirzeren Mafle lassen das tonische Element fast durchweg stirker
zur Wirkung kommen als die soeben beprochenen serbischen Jamben.
Die Zisur, die meist nach einer geraden Anzahl von Silben zu stehen
kommt, bewirkt keine Umkehrung der Intonation innerhalb der Zeile.
Damit ergibt sich eine dhnliche Akzentuierung wie in der russischen oder
deutschen Metrik, wo ein bestimmter Fufl (Trochius oder Jambus) die
ganze Zeile bestimmt. Dafl dabei der russischen wie allgemein der toni-
schen Metrik gegeniiber fremde oder ungewdhnliche Freiheiten der Ak-
zentuierung vorkommen, die das Versmafl sogar lebendiger gestalten,
erkldrt sich aus den Verhiltnissen der serbischen Metrik.

Einen jambischen 8/7-Silber, also eine Kombination von
einem 4-fiifligen Jambus mit masc. Kadenz mit einem 3-fiifligen Jambus
mit fem. Kadenz, iibernimmt 1lié, zusammen mit seinem Bruder Dragu-
tin, der das Maf} sogar noch hiufiger anwendet als unser Dichter, aus
der russischen Dichtung iiber Zukovskij, der es seinerseits als Balladen-

2 Sv. Matié: Deveterac Vojislava Ili¢a. In: Prilozi za knjiZevnost, 1922,
S. 261—263.
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mafl nach deutschem Vorbild (Biirger) gebildet hat. Ilié verwendet das
Metrum eigentiimlicherweise nur wihrend des Jahres 1883. Im ersten
Beispiel treten die Jamben rein, im Sinne der tonischen Metrik auf. Von
einer dem syllabischen System entsprechenden Zisur kann hier nicht
mehr die Rede sein. Die Akzentuierung ist sehr regelmiflig. Varianten
von Xxx %Xx %x % treten nur selten auf; es sind zudem
auch solche, die in der russischen Metrik ebenfalls gebriuchlich sind. Wird
auf die Wortgrenze nicht allzu sehr geachtet, so entsteht tatsichlich ein
relativ gutes ,jambisches Steigen“. Allerdings kann man sich dabei des
Eindrudks einer gewissen Kiinstlichkeit nicht erwehren und man denkt
unwillkiirlich an den ,dobri djak Zukovskog i Puskina®, der sich in der
serbischen Dichtung, was die Metrik anbetrifft, nicht unbedingt giinstig
ausnimmt,

Das nichste Beispiel (83/10) bringt keine wesentlichen neuen Momente
einer rhythmischen Gestaltung. Lediglich schafft die wieder deutlich spiir-
bare Zisur (5-4-3/344) eine groflere Angleichung an serbische metrische
Verhiltnisse. Durch regelmifiige Fiillung der Zeilen mit zweisilbigen,
bekanntlich nur anfangsbetonten Worten wird keine Hebung ausgelassen.
Die Auftaktigkeit wird durch oft sich wiederholende Konjunktionen und
Partikeln gebildet. Diese Regelmifligkeit und der Zusammenfall von
grammatikalischer Einheit und Verszeile ergibt ein meist eintoniges
Alternieren.

Der trochiische 8/7-Silber, also ein 4-fiifliger, abwech-
selnd fem./masc. endender Trochius, kommt bei Ilié relativ hiufig vor
(6,65% aller Verse). Er ist in der serbischen Literatur seit der Zeit der
sogenannten ,biirgerlichen Lyrik“ heimisch. Georgijevi¢ fithrt das Mafl
nach deutschem Muster (ebenfalls iiber Biirger) ein. In der ,Objektiven
Lyrik“ finden wir es bei J. St. Popovi¢ als Balladenmaf in nahezu reinen
Trochden wieder (,Milan i Bojana“), wihrend Jovan 1lié es allgemeiner
anwendet.

Auch Pudkin benutzt dasselbe Maf fiir Balladen, allerdings in der
Anordnung von 8, 8, 7, 7 Silben (Prozerpina — 1824, Car Nikita i sorok
ego dolerej — 1829, Zil na svete rycar’ bednyj — 1829). Die Hand-
habung des Mafles bei Vojislav Ilié schlieffit weder den serbischen noch
den russischen Einflufl aus. Die Akzentuierung erinnert jedoch an die des
bekannten symmetrischen 8-Silbers, vor allem dort, wo die Zisur stirker
zur Wirkung kommt. Gelegentlich kommen auch dem trochiischen Fall
widersprechende Auftakte vor (83/6), eine Variante der Akzentuierung,
die spiter sogar hiufiger wird. Anwendung findet dieses Mafl vor allem
fir Kinderlieder bzw. Kinderreime (9x), fiir zwei Balladen (82/9 —
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Zeilenanordnung wie bei Putkin: 8, 8, 7, 7; und 83/15), eine kleine Er-
zihlung (86/23), das ,Lied der Arbeit* (89/c) und eine Parodie (E/o).
Ein dem Pudkinschen Onegin-Maf} nachgebildeter 9 /8-Silber (544/
5-+3), also einen 4-fiifligen Jambus mit abwechselnd fem./masc. Reim,
verwendet Ilié, abgesehen von einem Beispiel mit verschiedenen Zeilen-
maflen (10-, 9- und 8-Silber ... 88/8), i.w.. nur innerhalb eines Jahres
(86/2, 4, 18, 87/1; 93/4/11). Die Jamben werden fiir serbische Verhaltmsse
erstaunlich lebendig und nicht alternierend durchgefiihrt. Wir haben hier
eines der gelungensten Beispiele der Ubernahme eines tonischen Metrums;
allerdings kommt auch hier der gebriuchlichsten Wortverteilung wegen
(x %xx %xx/xx xx) das jambische Steigen nicht sonderlich zur Gel-
tung. Der beweglich einfallsreiche, der Prosa angeniherte Versstil er-
innert dabei deutlich an sein russisches Vorbild.

Noch eindeutiger tonisch bestimmt ist das Mafl der Iliéschen Ubertra-
gung von Clemens Brentanos Lorelei nach einer russischen Ubersetzung
(90/24). Das Maf} der russischen Fassung ist ein 3-fiiffiger, abwechselnd
fem./masc. endigender Jambus, der regelmiflig 7 /6 -Si1b e n aufweist.
Iliés Metrum hat dieselbe Grundlage der Akzentuierung, jedoch zum
Teil eine freie Fillung der Senkungen. Allerdings haben von insgesamt
32 Zeilen nur 4 eine von den iibrigen Zeilen (7/6 Silben) unterschiedliche
Silbenzahl. Der Unterschied besteht jeweils aus einem Daktylus anstelle
eines Trochius (1., 6. und 7. Strophe).

Kombinationen verschiedener Zeilenmafle

Es handelt sich hierbei fast durchweg nur um vereinzelte Anwendun-
gen, bei denen 11i¢ verschiedene Stilisierungen erprobt.

Eine Kombination von 10/6-Silben, die durch die Zisur in
54-5/3-43 unterteilt wird, diirfte Ili¢ nach dem Vorbild J. St. Popoviés
gebildet haben. Die Kadenz ist abwechselnd fem./masc. An der Zisur
setzt der Jambus wieder neu an. Dabei entsteht ein Betonungsschema
von:

x ¥x Xxx X /Xxx %Xx bzw.fxx %¥x ¥ %£x %x
Die Kombination von 8/6-Silben ist ein auf serbische metrische
Verhiltnisse iibertragenes Mafl der Chevy-Chase-Strophe von 4/3 He-
bungen mit durchgingig masc. Kadenz. Sie tritt in der serbischen Literatur
zum erstenmal bei Dragutin und Vojislav Ili¢ auf und diirfte von beiden

dem entsprechenden russischen Maf nachgebildet worden sein. Die Ak-
zentuierung bei Vojislav 11ié dhnelt der der serbischen Jambenmafie.
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Die Zeilen beginnen mit x%x bzw. Xxxx. Die Zisur wird in
der 8-silbigen Zeile nach der 5., in der 6-silbigen nach der 3. Silbe ge-
setzt. Die Kadenz ist verschiedenartig ausgebildet. Im ersten Beispiel —
einer Ubersetzung aus dem Russischen — durchgehend daktylisch, in
81/9 und 82/3 regelmiflig masc., in 81/12 schlieflich abwechselnd masc./
daktylisch. Einzelne Strophen aus dem Beispiel 83/7 zeigen ungereimte
daktylische Kadenzen. Bei nicht zu stark einschneidender Zisur klingt
das jambische Steigen iiberall recht gut heraus.

Bei der Kombination von 7/6-Silben handelt es sich um zwel
verschiedene Mafle. Das eine (80/6 — Ubersetzung aus Lermontov, 81/1)
hat eine jambische Grundlage der Akzentuierung

XXX Xx Xx

XXXx Xx
Als solches finden wir es ebenfalls, wenn auch nicht sehr exakt durchge-
fithrt, bei Zmaj, ziemlich korrekt dagegen bei Jovan Ili¢ (Kuda?). Es st
ein beliebtes Maf} der russischen Anakreontiker. Die Verwendung bei
Vojislav 1li¢ fiir ein einfaches Lied stimmt mit der Anakreontik in etwa
tiberein.

Das andere Mafl (89/15) zeigt trochidische Stilisierung und geht auf
den alten, im 18. Jahrhundert aus der ukrainisch-russischen Dichtung
ibernommenen 13-Silber zuriick (XxxxxxX / xxxxXx). So viel
zu den verschiedenen experimentell verwendeten Maflen Iliés, die er
oft schon bei erstmaliger Anwendung erstaunlich sicher handhabt. Seine
eigentliche Verskunst zeigt sich jedoch erst im Rahmen seiner Langzeile,
in der auch die meisten seiner bedeutenderen Gedichte geschrieben sind
und die er sich selber iiber mehrere Stufen der Entwicklung zu einem
seiner Dichtungsweise entsprechenden Mafl ausgestaltet hat.

Ili¢s Langzeile

Im September 1881 erscheint ein episch-lyrisches Gedicht (,Vartolo-
mejska no¢“) von 28 Langzeilen ungleicher Silbenzahl (10—16):

Nad umornim Parizom tavna se spulta no¢,
I tavni plast uvija zrak i svet.

TiSina mrtva. Lahora blagim letom
Nepokrenut povijen sneva cvet  usw.

Die Zisur bewirkt eine Teilung in meist ungleiche Teile, einen kiirzeren
ersten (4—8 Silben) und einen lingeren zweiten Teil (6—8 Silben).
Die Zeilen enden abwedhselnd fem./masc., wobel nur die masc. Kadenzen
reimen. Dabei sind allerdings nicht alle Kadenzen regelmiflig durchge-

157



00047029

fihrt. Die Akzente sind relativ frei verteilt, doch merkt man deutlich eine
Tendenz zu bestimmten Akzentuierungstypen. Dies bezieht sich zunichst
nur auf den 2. Hv., der eine Vorliebe fiir ein Betonungsschema % x x
xx x (x) bzw. £ xx xxx % (x) zeigt. Das durchgingige Merkmal
sind drei Akzente. In 28 Zeilen ergibt sich folgende Akzentverteilung:

1. Hv. 2 Zeilen — 1 Akz. 4 Z. — 3 Akz. alle iibr. 22 Z. — 2 Ak-=.
2. Hv. 1 Zeile — 2 Akz, — alle iibr. 27 Z. — 3 Akz.

Durdhschnittlich hat somit der 1. Hv. 2 Akzente, der 2. Hv. 3; tonisch
gesprochen besteht also die Langzeile aus 243 Hebungen. Ein dhnliches
Verhiltnis zeigen die nichsten Beispiele:

81/10 42 Zeilen: 1 Z. 4 Hebungen, 5 Z. — 6 H, 36 Z. — 5 H.

82/1 40 Zeilen: 3 Z. 4 Hebungen, 6 Z. — 6 H,, 31 Z. — 5 H.

82/4 12 Zeilen: — 1Z. —6H.,11Z. —5H.
Die Varianten von 4 bzw. 6 Hebungen ergeben sich fast durchweg aus
der Unregelmifligkeit des ersten Halbverses (1 oder 3 Hebungen), wih-
rend der zweite Halbvers nahezu konstant 3 Hebungen aufweist.

Im weiteren Verlauf bekommt auch der erste Halbvers ein festeres
Betonungsschema. Seine Grundlage deutet auf den ersten Halbvers der
serbischen Jambenmafle hin (x £ x X x bzw. £ x x X x), in keinem Fall
entsteht dabei eine trochidische Akzentuierung (£ x £ xx bzw. £xxx %
(x)). Die Kadenz des 1. Hv. ist zunichst noch nicht sehr gefestigt, wih-
rend die des 2. Hv. bereits vom 3. Beispiel an eine regelmiflige Durch-
fihrung zeigt. Fiir die gesamte Langzeile ergibt sich damit folgendes
Grundschema der Akzentuierung:

XXxEx/xgExxx% (x)

bzw. X x xxx /X xx X x X (x)

also 5 + 6 (7) Silben.
Die Verwandtschaft sowohl zum 11-Silber (546) als auch zu dem dem
Shakespeareschen Blankvers nachgebildeten Metrum wird deutlich. Spi-
tere Strophenformen lassen weiterhin noch an eine Beeinflussung durch
die sapphische Strophe denken.?” Fiir die jambische Grundlage des Verses
sprechen noch die auffillig vielen Jambenmafle um die Zeit der Verof-
fentlichung der ersten Langzeilen.

27 Die sapphische Strophe bringt als vierte Zeile nur den ersten Halbvers, also

5 Silben, Ili¢ dagegen nach dem Muster seines Vaters Jovan Ilié regelmiflig
den zweiten. Dal Zukovskij, Pulkin und Lermontov ebenfalls Abverse
verwenden (im Alexandriner als angefiigte 6-silbige Halbzeile), diirfte Ilié
aufgefallen sein. Da Iliés Langzeile ohnehin manche rhythmische Ahnlich-
keiten mit dem hier erwdhnten Maf der russischen Dichter aufweist (Akzen-
tuierung, feste Zdsur in der Mitte), so kann bei Iliés Abvers auch an eine
russische Beeinflussung gedacht werden.
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Zwei der fiir die Langzeile auffallendsten Charakteristika sind der
Satzbeginn an der Zisur und der sogenannte Abvers. Der Satzbeginn an
der Zisur taucht das erste Mal im 11-Silber auf. Die Weiterleitung des
Satzes durch Enjambement auf die nichste Zeile oder sogar iiber mehrere
Zeilen hin erfolgt in Langzeilen erstaunlich hiufig (81/5 ... 5x; 81/10...
5x;82/1...5x;82/5...5x).

Bereits ein Jahr nach dem ersten Langzeilengedicht setzt sich eine
Akzentuierung des 1. Halbverses durch, die bisher nur als Variante von
untergeordneter Bedeutung war. Der 1. Hv. hatte regelmifig zwei Ak-
zenteinheiten (5—6 Silben), die Erweiterung zu 3 Akzenteinheiten
(6—7, seltener 8 Silben) betrigt bei 81/5 ... 14,3%; bei 81/10 ...
11,9%; bei 82/1 ... 15%; bei 82/4 ... sogar nur 8,5%, wihrend 82/5
bereits 259, dreihebige 1. Hv. aufweist. Im ndchsten Langzeilengedicht
(82/14) ist der 1. Hv. schon eindeutig dreihebig (90%). Die Langzeile
ist damit zu einem symmetrischen Mafl von 33 Hebungen mit 7/8-Sil-
ben geworden. Das Grundschema ist:

Xxx Xxx X/xxx Xxx xx?°
bzw. (gelegentlich)

XXX Xx %/x%x xx %x

XXX XXX ¥x/xxx fxx %£x

Das so gebildete Mall vom Pentameter bzw. Hexameter herzuleiten,
liegt nahe. Ohne Zweifel mag der Gang des Hexameters bzw. des ele-
gischen Distichons einen nicht unbetrdchtlichen Einfluf auf die Erweite-
rung der Langzeile zu 6 Hebungen ausgeiibt haben; auch J. S. Popovié
verwendet sehr haufig eine Mittelzisur, dhnlich wie spiter Ili¢. Die Lang-
zeile nach den klassischen Metren beurteilen oder sogar aburteilen zu
wollen, mufl fragwiirdig erscheinen.2®8 Der entscheidende Unterschied
zum Hexameter ist die unumstdfliche Zisur,?® die die Langzeile ein-
deutig in zwei Halbverse bzw. Teilverse gliedert, deren jeder seine
eigene Kadenz besitzt, so dafl wir auch von einem Zeilenpaar sprechen
konnten,

Die weitere Entwicklung der Iliéschen Langzeile zeigt eine Festigung

2 Es kann sich hierbei durchweg sowohl um %xx betonte, alsauch um x%x
betonte Worter handeln.

% Luka Zima bezeichnet die Iliésche Langzeile als schlechten Hexameter (L.
Z 1 m a: Starinsko trunje).

2 Hier erscheinen rhythmische Einheiten einer hoheren Ordnung — die Text-
teile zwischen zwei benachbarten festen Zisuren; nicht der Iktus, sondern
der Einschnitt bei der Phonation wird zum rhythmischen Signal“ (Irena
Grickat: Ein Beitrag zur komparativen Metrik. In: Wiener slav. Jahrb.
V, 1956, S. 105,

i
(W)
B
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der Betonungsverhiltnisse auch des 1. Hv. Die Ordnung geht von der
Kadenz aus. Die Kadenzen beider Hv. ergeben folgendes Bild:

81/5 (5 H.) ... frei/ ...%x
... X

81/10 ” ... freif ... £x

82/1 " ... freif/ ... %x

82/4 ” ... fret/ ... xx

82/14 (6 H.) ... frei/ ... %x

83/3 e X/ ... %xx

83/5 p e %/ ... %x
..... % x 4

83/14 w o eeeas xx/ ...%xx
X

83/21 w eee x/ . XX
. X

83/a ;o eeeas xx/ ... %x

84/2,4 " Lo X[ L. %x

84/7 ,, oo xx/ Ll %x

Die durchgingige fem. Kadenz bleibt von da an ziemlich konstant, vor
allem fiir den 2. Hv.; nur der 1. Hv. zeigt gelegentliche, meist jedoch
geringfiigige Abweichungen. Seine 7-Silbigkeit riithrt von der zweiten
zweisilbigen Akzenteinheit gegeniiber der dreisilbigen des 2. Hv. her.

Die Ausgestaltung des Mafles erfolgt analog der Entwicklung der
verschiedenen Aussageweisen. Beispielhaft hierfiir sind die Stimmungs-
bilder der Jahre 1883—86.

In dem Gedicht ,Der Herbst“ (83/18) werden die bisher besprochenen
Komponenten der Langzeile wohlabgewogen aufeinander abgestimmt.
Die Strophen bestehen aus drei Zeilen mit einem Abvers, der hier erst-
malig in seiner fiir I1ié spater so charakteristischen Form auftritt, nimlich
als angefiigte 2. Halbzeile. Das andere Charakteristikum — Satzanfang
an der Zisur mit anschliefendem Enjambement — wird hier sehr hiufig
angewandt (bei 12 Vollzeilen 5x!). Die Reime, die nur an den geraden
Zeilenenden auftreten, fiigen sich locker und fast wie zufillig als ordnend
gliederndes Element. Das Metrum muf8 weithin dem Gang der Rede, ja
der Akzentuierung einzelner Worte abgelauscht werden. Die Aussage-
weise ist durch Inversionen liunstvoll stilisiert und verrit gleichzeitig
eine bis dahin in der serbischen Dichtung kaum bekannte Langatmigkeit.
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Die Akzentuierung ist ziemlich regelmifig: x x x X xx2°, % / x%x
X xx *%x, lediglich der erste Hv, variiert 4x durch: £ xx % x % (x)/...
Die stirkere Satzintonation verleiht den einzelnen Akzenten einen va-
riablen Stirkegrad.

Das Metrum des folgenden Gedichts (,Der Abend“ — 83/19) erscheint
bei aller Regelmifligkeit der Akzentuierung unregelmifliger — ein Ein-
drudk, der durch die Labilitit der Ziasur entsteht, die je nach Sinnbeto-
nung regelmiflig oder unregelmifig gesetzt werden kann. Der ver-
schrinkte Satzbau bedingt weiterhin zusitzliche Nebenzidsuren. Unge-
woOhnlich ist auch der zweimalige Strophensprung. Die Aussageweise
zeigt eine gewisse Tendenz zur stilisierten Prosa, daber harmonieren
Mafl und Satz nicht immer ganz. Gelegentlich erweist sich der Satz-
rhythmus stirker als das Metrum.

Den Hohepunkt der rhythmischen Ausgestaltung des Mafles bilden die
winterlichen Stimmungsbilder des Jahres 1884 und die Spitherbst-
gedichte von 1886. Die Akzentuierung neigt auch hier zu einer gewissen
Regelmifigkeit, die rhythmische Lebendigkeit entsteht durch die Satz-
intonation.

Die Beispiele des Jahres 1886 zeigen eine noch gréfiere Regelmifigkeit
als die Stimmungsbilder vorhergehender Jahre. Auflerdem reimt hier
jede Zeile, wihrend in den fritheren Bildern nur das gerade Zeilenende
Reime aufweist. Vielleicht um der Regelmifligkeit der Akzentverteilung
zu entgehen, verwendet Ili¢ in einem der Gedichte von 1886 (86/21)
einige bisher ungewohnte Varianten von nur zwei Akzenteinheiten
(x *xxx %xx, x%x x x%x). Esist das erste Zeichen einer begin-
nenden Lodkerung des bis dahin strikt eingehaltenen tonischen Gefiiges.

11i¢ hat seine Langzeile nicht nur fiir Stimmungsbilder gebraucht. Der
ersten Anwendung zufolge diirfte er mit ihr eher ein episches Mafl fiir
ein dhnliches Anwendungsgebiet wie fiir den klassischen Hexameter an-
gestrebt haben. Die Ausgestaltung (Regelmifligkeit der Verseinheiten,
Reimung und definitive Strophenformen) zeugen jedoch im Verlauf der
Entwidklung von einer immer stirker werdenden Verwendung fir lyri-

sche Gedichte.

Von 1886/87 an, einer Zeit starker fremder Beeinflussungen und eige-
nen Suchens nach neuen Ausdrucksmoglichkeiten, benutzt Ilié die Lang-
zeile auch fiir seine dramatisierten Gedichte. Das Mafl verliert hierbei
seine beinahe schon festgelegte Regelmifligkeit in Silbenzahl und Akzen-

2 Vgl. Anm. 27a.
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tuierung und erscheint wieder in freierer Fiillung. Hierbei greifen die
Varianten mit nur 2 Akzenteinheiten je Halbzeile auch auf den 1. Hv.
iber (86/27). Die grofite Auflokerung des Mafles zeigt das Beispiel ,,Der
Tod des Perikles® (87/f). Die 7-silbigen Varianten betragen im 1. Hv.
etwa 30—45%, im 2. Hv. 15—359%. Viele von ihnen bestehen nur aus
2 Akzenteinheiten. Der Flufl der Rede, durch keine Reime unterbrochen,
iiberspielt je nach der Stirke der Satzintonation immer wieder auch die
Zisur und die Kadenz der Vollzeile (Enj.). Die Kadenzen, selbst die am
Schluf der Zeile, zeigen gelegentlich Abweichungen von dem sonst ver-
bindlichen Trochius (x x x x). Zeitweise, besonders in der Rolle des
Krat, wird die Sprache fast zur vollstindigen Prosa, die nur durch wie-
derkehrende Akzentgruppen leicht rhythmisiert erscheint. Nur die Rede
der Gotter ist mehr vom Metrum bestimmt.

Schon das nichste dramatisierte Gedicht (89/24) ist jedoch — analog
zu den iibrigen in jener Zeit geschriebenen Langzeilengedichten (89/7,
13, 16, 19) — wieder ziemlich regelmiflig achtsilbig in beiden Halbzeilen;
sieben- und neunsilbige Varianten (etwa 10—20%) fiigen sich dem Me-
trum besscr ein als im vorherigen Beispiel (keine nur von 2 Akzentein-
heiten gefiillte Halbzeile). Die Zisur ist wieder stirker ausgeprigt, die
Rede mehr durch das Metrum bestimmt.

Nach fast einjahriger Pause (1887) zeigen die Langzeilen vom Jahre
1888 an ein Streben nach gleicher Silbenzah!l in den beiden Halbversen
mit gleichzeitiger Zunahme der zweihebigen Varianten. Beide Erscheinun-
gen deuten auf ein Schwinden der tonischen Auffassung des Mafles hin
und damit auf eine Zunahme der syllabischen Bestimmung. Schon die
ersten Gedichte dieser Periode verraten eine freier gehandhabte Akzen-
tuierung. Die zweihebigen Varianten betragen in den Gedichten 88/9,
11, 13, 15, 16, 19, 20, 21 ungefihr 12—15%, spiter werden sie sogar
noch haufiger (89/2 ... 16%, 89/3 ... 20%). Sie nehmen vor allem in
denjenigen Gedichten zu, die ein stirkeres gedankliches Moment aufwei-
sen. Von diesen Varianten ist insbesondere der 1. Hv. betroffen (89/13,
90/21 — bis zu 33%; 89/19 — sogar 50%). Bildbeschreibungen (89/7,
90/5/11, 5/IV, 18) zeigen oft eine nahezu vollkommene Regelmifigkeit in
Silbenzahl und Akzentuierung beider Halbverse (x x x* X xx £ x).
Auch Erzihlungen verleiten Ili¢ zu einer dhnlichen, wenn auch nicht so
ausgepragten Ordnung der Akzentverteilung (89/21; 90/7, 9; 93/8).

Die Tendenz zur Regelmifigkeit ergreift neben dem Metrum auch

®° Vgl. Anm. 27a.
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den Satzbau. Durch die fiir den Satzbau wieder stirker verbindlich ge-
wordene Zisur und Kadenz kommt gewissen metrischen Partien mit
derselben Wortart und damit Satzfunktion auch dieselbe Satzbetonung
zu. Es entstehen die wohl einprigsamen, aber oft recht starren Ili¢schen
Wendungen, die wie fertige Formeln wirken.

In dem Augenblidk, da die Langzeile eine relativ feststehende Fiillung
und damit eine deutlicher zu Tage tretende weitere Untergruppierung
bekommt, liuft sie Gefahr, wie manche der iibrigen syllabischen Mafe,
die zusitzlich tonisch bestimmt sind, zu einem einengenden Schema zu
werden. Nur dort, wo Ilié durch bewegte Rede oder Betonung des ge-
danklichen Moments das Schema sprengt, wird das Mafl zum Triger
einer differenzierten und rhythmisch gestalteten Aussageweise, die er
im Rahmen dieser Zeile neben dem Wohlklang und der Schonheit der
Wortfiigung wohl auch anstrebte.

Ahnlich wie die stark tonische Bestimmung im Rahmen des serbischen
syllabischen Systems stets problematisch bleiben wird — es entstehen
eintonig alternierende Verse — wird bei der Langzeile eine syllabische
Festlegung des urspriinglich tonisch gedachten und auch durchgefithrten
Metrums fragwiirdig. Inwiefern und in welcher Art Ilié sowohl in der
Langzeile als auch in anderen Maflen zu dem seiner dichterischen Inten-
tion entsprechenden Rhythmus kommt, wird nach der zusammenfassen-
den Behandlung der einzelnen sekundiren metrischen Elemente erst die
eingehendere Untersuchung der von ihm verwirklichten rhythmischen
Impulse zeigen kénnen.

Sekundire metrische Elemente

In den vorhergehenden Abschnitten wurden immer wieder Reime,
Zisuren, Enjambements und andere sekundire metrische Elemente er-
wihnt. Die Erwahnung erfolgte, um ihre Auswirkung auf das Metrum
darzustellen. Sie werden hier einzeln einer niheren Untersuchung unter-
zogen.

Der Reim

Der Endreim, der in der ragusanisch-dalmatinischen Dichtung be-
reits seit dem 16. Jh. angewandt wurde, ist der serbischen Dichtung erst
seit dem 18. Jahrhundert bekannt. Er findet Eingang iiber die ,biirger-
lihe Lyrik“, von wo aus er auch die Volksdichtung der Landstriche

nérdlich der Donau und Save beeinfluft hat. Die Volksdichtung
in threr urspriinglichen Form kennt den Reim in der Art, wie er in den
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abendlindischen Literaturen angewandt wird, nicht. Wo wir Reime fin-
den, handelt es sich nur um eingestreute grammatikalische Reime und
Binnenreime und nicht um einen das Metrum wesentlich mitgestaltenden
Faktor. So ist denn auch der Reim in der serbischen Dichtung eines der
Charakteristika der Kunstdichtung geworden im Gegensatz zu der reim-
losen Volksdichtung. Eine der abendlindischen Verwendung entspre-
chende Form kommt, abgesehen von Versuchen des 18. Jahrhunderts, mit
dem deutschen Einfluff auf die ,Objektive Lyrik“, vor allem bei J. St.
Popovié¢ auf. Endgiiltig setzt sie sich jedoch erst durch die Reimtechnik
Branko Radideviés in der neuen Literatursprache durch.

Der Reim wird in der serbischen Zhnlich wie in der deutschen und
russischen Dichtung gehandhabt. Es reimen die Vokale der letzten Be-
tonung und die ihr folgenden Silben. Man erlaubt sich im Serbischen
jedoch gewisse Freiheiten, die in einer anderen Sprache stéren wiirden.
Hiufig reimen Schliisse von X x : x % x x, auch solche von x : % xx,
Selbst Formen von £ x : % x x konnen noch als zuldssig gelten. Auch die
Reimung verschieden intonierter Kadenzen ist bis zu einem gewissen
Grade noch statthaft. Noch einwandfrei sind Reimungen von:

n:'; 0. .. .7, * 80

Verstindlicherweise wird es als storend empfunden, wenn Lingen mit
Kiirzen reimen (und umgekehrt), ertriglicher ist Reimung von Kiirzen
mit unbetonten Lingen. Es handelt sich hierbei um Kadenzen, die beto-
nungsmifig in der Schwebe bleiben (nicht ganz vollzogene Ubertragung
des Iktus auf die unbetonte lange Silbe).

Die Kombination von fem./masc. Reimen ist iiblich, entsprechend den
kombinierten Zeilenmaflen. Daktylischer Reim ist im allgemeinen selten;
wo er auftritt, wird er meist mit eingestreuten masc. Reimen variiert.

Die Dichtung Vojislav 1liés ist bis auf ganz wenige Ausnahmen —
ein episch-lyrisches Gedicht (82/14), zwei dramatisierte Gedichte (87/f,
89/24), eine Nachahmung der Volksepik (91/5) und das Drama ,Rado-
slav“ (82/6) — gereimt. Ilié, auch in dieser Hinsicht durch die russische
Literatur beeinfluflt, verfihrt mit dem Reim viel korrekter als seine Vor-
ginger. Doch auch bei ihm finden wir noch einige Unreinheiten des Rei-
mes, allerdings meist nur aus der frilhen Zeit. Abgesenen von seinen
Assonanzen, die gesondert besprochen werden, reimen bei Ilié, neben
der gebrauchlichen Art von X xxx : X x, auch die von X : X x x (/gra

30 Vgl. Radovan K o $ utié: Tonska metrika. Beograd 1941; IrenaGrickat:
Ein Beitrag zur komparativen Metrik, a.a.0., S. 106 ff.
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val [ ... baca val / ... mutni val [/ zu ... Darijal — (83/15). Damit
soll in diesem Gedicht eine leicht ironische Wirkung erzielt werden;
nicht so in: odozgor : ovaj dvor (x xx : Xx %) — 83/17; trud i rad :
unuéad (£ x X : %X xx) — 84/15 usw. Im allgemeinen stéren diese Un-
reinheiten nicht, nicht einmal der Reim von Trochien und Daktylen
(£x : % xx): zbori : Zubori, prevali : vali (80/10); svetinje : daljine
(83/17); cvele : prolece (85/5) usw.

Bei daktylischen Kadenzen reimen meist nur die beiden letzten Silben,
nicht aber die betonte drittletzte: m:luje : tuguje (81/13); daje : prodaje
(83/4); svetinje : buktinje (83/17); prestola : bola (83/15) usw.

Die verwendeten Reimschemata zeigen eine grofle Skala von Typen.
Ein Drittel aller Reime ist ,abab® angeordnet, oft mit fem./masc. Ka-
denz, ein weiteres Drittel hat reihenden Reim (aabb). Ungefahr ein Sech-
stel besteht aus der Anordnung einer gereimten und ungereimten Zeile
oder umgekehrt. Andere Reimkombinationen sind: abba (8x) ababcc
(7x), ababcdcdee (4x), seltener abaabb, ababacc, abaabec usw. Kunst-
vollere Reimanordnungen finden wir lediglich einmal in Terzinen: aba
beb ede ded (80/10) und in einer Art von Terzett: abc ddc bae ffe ggh
ith (91/1).

Riihrender Reim unterliuft Ili¢ immer wieder einmal. Es geschieht
unfreiwillig und wirkt, zumindest fiir das deutsche Ohr, ungekonnt.

Im allgemeinen zeichnen sich Iliés Reime durch ihre Glattheit aus. Dem
Leser wird bereits nach kiirzerer Lektiire auffallen, daff er immer wieder
auf Standardreime stoflt, und zwar zu wiederholten Malen sogar im
selben Gedicht: davni : ravni : tavni; sjajni : bajni; hlad : mlad; blag :
drag; bled : sed; pust : gust; svak : zrak : mrak; san : dan; kras : glas;
¢as : vlas : stas; svet : cvet : let; ¢udi : zudi : grudi; budi : ljudi : studi;
cvete : krece; raj : sjaj; ja : zna : ta; mog : Bog : svog; moé : noé;
njen : plen usw.

Einzelne Worter kommen als Reime auch bei Zmaj und Jak$ié, teil-
weise auch schon bei Radidevié vor, doch bei weitem nicht so oft und auch
nicht so abgegriffen wie bei Ilié.

Der Binnenreim wird von Vojislav Ilié bewuflit nicht verwendet.
Wo er vorkommt, handelt es sich um Klangassoziationen von der Ka-
denz der Halbzeile zur Kadenz der Vollzeile: U blizini, u daljini !
I u svojti i tudjini / U apsama, tavnicama (87/17) oder von Kadenz zu
Kadenz der Halbverse: mlad : grad (83/3). Die Beispiele sind an sich
belanglos und finden sich noch dazu in unbedeutenderen Gedichten.
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Zum grammatikalischen Reim verleitet die Sprache selbst.
Bei noch vorhandenen vollen Endungen in den konjugierten und dekl-
nierten Formen werden gelegentliche grammatikalische Reime kaum zu
vermeiden sein und dann auch nicht weiter storen. Anders, wenn tiber die
Hilfte der Reime durch Flexionsendungen gebildet sind, wie das bei Ilié
in einigen seiner frilheren Gedichte tatsichlich der Fall ist (80/9, 12;
81/11, 13; 82/8). Ermiidend klingen oft die nachgestellten Adjektiva:
sjajni : bajni; davni : tavni; bujna : rujna usw., die sich zudem tiber die
ganze Zeit seines Dichtens viele Male wiederholen. Ahnliches gilt
fiir Pronomina, wenngleich sie nicht ganz so hiufig auftreten: mog: tvog :
svog; moj : tvoj : svoj usw. Nicht ganz so aufdringlich wirken die vielen
Verbreime. Am wenigsten storen grammatikalisch reimende Substantiva.
Entscheidend ist jedoch immer der Grad der Abgegriffenheit der ver-
wendeten Reimworter. Es ist verstindlich, dafl Ilié fiir seine bedeuten-
deren Gedichte fast ausschlieBlich nur lange Zeilenmafle benutzt; er ent-
geht damit den allzu hiufigen Reimwértern, die in den kiirzeren Maflen
dem iibrigen Text gegeniiber oft zu grofles Gewicht bekommen. Auch
die immer wieder auftretenden ungereimten Zeilen, die mit gereimten
abwechseln, diirften ebenso einen Versuch darstellen, einer allzu starken
Reimbestimmung des Verses zu entgehen.

Es mufl hier zumindest die Frage gestellt werden, ob der Reim einen
Gewinn fiir die serbische Dichtung bedeutet. Sparsam und kunstvoll ver-
wendet, mag er den Ausdruck wohl in dieser oder jener Form heben,
doch scheint er nicht unbedingt jeder Art der Dichtung gemif zu sein.
Was Ilié betrifft — und er ist es, der den Reim zum erstenmal in der
serbischen Dichtung weithin korrekt handhabt —, so wiirde man sich gern
auf eine sparsame Verwendung, einzelne Assonanzen oder lediglich auf
eine ungereimte regelmiflige Kadenz beschrinken, wahrend die Reime
hier oft zu aufdringlich erscheinen.

Die Assonanz kommt bei Ili¢ wohl gelegentlich vor, doch nicht
eigentlich als selbstindig aufbauender Faktor des Metrums, sondern ent-
weder nur als Ersatz fiir einen Reim oder spiter bei der Langzeile als
klanglich ausgebildete Kadenz des 1. Hv. Auflerdem finden wir Asso-
nanzen zuweilen an ungereimten Zeilenenden. Auch hier gilt, wie bei den
unreinen Reimen, dafl die Beispiele hiufiger in frilheren Jahren und da
meist in unbedeutenderen Gedichten auftreten; im Reimschema: gle-
dam : bledim, zbora : bola (80/8), sveta : bleda (80/9), kras : slast
(82/18) tava : dana (83/14); am ungereimten Zeilenende: svetli : let
(80/b), rana : vrano (80/b oder an der Zisur: san : sam (83/13).
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Phonetische Figuren
(Figurae etymologicae,Alliterationen)

Von Iliés Sinn fiir starke klangliche Ausmalung des Verses zeugen seine
figurae etymologicae, Alliterationen und andere phonetische Figuren,
die besonders in den Gedichten der ersten Jahre sehr hiufig auftreten,
aber auch spiter im Rahmen der Langzeile zu finden sind.

Von den figurae etymologicae finden wir auffillig viele
Verbindungen mit einem Instrumentalobjekt: Zeljom Zudi, molitvom
moli, sjajem sjaje (80/30), zuberkaju Zuberom (83/13), mirisom mirifu
(89/13), &ari olaran (90/24) usw. In Verbindung mit weiteren phoneti-
schen Figuren kommt es zu Wendungen wie: u svetle snove pada svet
(81/9), mrznje ove mrzim mrak (81/13).

Diese Art der Stilisierung des Verses entstammt der Volksdichtung.
Khnliche Wendungen lassen sich weiterhin auch bei allen stark von der
Volksdichtung beeinflufiten Dichtern (Radilevié, Zmaj, L. Kostié) nach-
weisen (,Drugu grli dragi sada / Drugu stiska on na grudi® — Br. Ra-
dievié).

Die Volksdichtung bewahrte in vielen Wendungen und Figuren das
Bewufltsein etymologisch zusammengehoriger Worte.3 Dabei wurden
auch neue sogenannte volksetymologische Beziige hergestellt. Anderseits
entstanden vom Klangempfinden her eine Fiille lautmalerischer Worter
oder Ableitungen. Alle diese Erscheinungen fanden auch teilweise Ein-
gang in die Umgangssprache.

In Ili¢ ist dieses Erbe auf eine ihm eigene Weise lebendig.

Die hiufigsten seiner phonetischen Figuren sind Alliterationen:

Lagani lepiri 1 svilena stada 80/3
Nad pustim poljem 80/11
Lepo lisje 82/4
Ah, pobedi srca tvoga strah i stid 81/11
U svetle snove pada svet 81/9
I svethi &eka dan;

I sedi vek 81/12

Sumorni sneva san,

31 _The etymology is still to be felt very strong by the Slavonic people” (R.
Jacobson: The Kernel of Comparative Slavic Literature, In: Harvard
Slavic studies 1953. — Vgl. auch V. J. Jark o: Srok i aliteracija u tuzba-
licama duZega st:ha. In: Slavia 1936, S. 75—93, 352—363.
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U prodloj sreéi trazi lek
I ¢eka smrtni dan ...
I vesdé leti svetom svud,
Sireci slatki jad —
I strelom rani moju grud,
Pod juZznim nebom poljana se siri
Prokleta Bogom. U poljani toj
Nit’ potok sulty, ...

In Verbindung mit der figura etymologica:
Tako 1 ja mrinje ove mrzim mrak

Snevao sam premalede,
Snove $arene
Alliterationen kommen spiter auch in Langzeilen vor:

Puhorom posut grozd
Puckara crvenkast plam

Hiufungen von Lautbeziigen entstehen zunichst in Langzeilen:

S pucnjavom zapad se pali,
Prostranstvom ljudstvo sve sa plaom podize ruke

Im Gedicht , Winteridylle“ (89/b) sogar einige Male:

Po pustom viju se polju, i cela priroda ¢uti,
I listak poslednji vene. ..

Veselo puckara plamen ...

I gavran nad njima grakne. ...

Zivljade uboga Zena ...

To befe nemirni Pavle. Pamtimga.. ..

On lepo otvori odi . ..

Jo$ mnoga nekakva deca jabuke jedu i sede,

I s ¢udne statue te sanjive ne svodi odi

82/3

82/11

81/13
83/13

83/18
83/18

82/14

83/3

Auch in spiteren patriotischen Gedichten und einzelnen stirker stili-

sierten Kinderliedern treten Hiufungen auf wie:

Oni himnom bratstvo s/ave i slobodu slave svetu.
Stra$na sova jasno kresti 1 straza se u noé klide.
Pauk plete mreze svoje

U tihome poslu svom.

86/17
92/13
86/23

Ein Gedicht, das ganz auf Klangassoziationen aufgebaut ist und reine

an den Einflufl Laza Kostiés denken.
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Wort ,zvon“ und die verwandten Worte ,zvoniti“ und ,zvuk®. Schon
5 Jahre vorher erscheint ein Gedicht, das mit ,Zvonite zvuci® (81/6)
iiberschrieben ist und mit

Zvonite, zvuci, zvonite, Zvuci,
Zvonite onda njoj

endet. Die Klangfigur wird dann als Motiv aufgegriffen im Gedicht
~-U zoru“:

Kroz prozorje zvona zvone 86/25
I zvuk njihov tiho tone;

Odjekuje po daljini,
I po gori 1 dolini.

Od nebeskih zraénih dvora

Na istoku sviée zora . ..

Zvudéna zvona zvone jade,
A njihovi zvuci znade:

Nek’ ne klone i ne pada
Koji ljubi, koji strada!

Die in Langzeilen angewandten Stilisierungen dieser Art sind kunst-
voller und nicht so aufdringlich. Sie werden bei den Einzelinterpretatio-
nen der Gedichte noch behandelt. Diese stark formal bestimmte, oft auch
iiberstilisierte Dichtungsweise findet spiter lediglich in den patriotischen
Liedern und in den um einer bestimmten parodierenden Wirkung willen
so geformten Satiren, Spottgedichten und kleinen humorvollen Erzih-
lungen in Versen ihre Fortsetzung. Die dabei verwendeten Mafle sind
meist der traditionelle 8-Silber und der minnlich/weiblich endigende
8/7-Silber. Auch in Spruchformen und in Gedichten, die bekenntnishafte
Ziige aufweisen, lassen sich Spuren dieses Liedstils weiter verfolgen
(86/24, 87/27, 88/3, 89/1, 5).

Die Zasur

Die Zisuren wurden im wesentlichen bereits bei den einzelnen Metren
besprochen. Im allgemeinen hilt sich Ilié, wie auch seine Vorginger.
streng an die vom syllabischen System her gegebenen Gesetze. Ausnah
men, wo die Rede die Zisur iiberspielt, sind selten (82/1, 83/20, 85/4,
86/14), Hierbei handelt es sich jedoch nur um einzelne Zeilen. Meist
bilden die Worte einer Halbzeile auch eine grammatische Einheit. Mafle
ohne jedwede Zisur kommen bei Ilié nicht vor.
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Enjambemen 32

Der Zeilensprung, Uberfliefen der Zeilen oder sogenanntes Enjam-
bement ist am Zeilenende bei weitem haufiger als an der Zisur. Es tritt
von Anfang an bei fast allen Maflen auf. Spiter finden wir es haupt-
sichlich in Langzeilen, meist in Verbindung mit dem an der Zisur begin-
nenden Satz. Das Zeilenende trennt dabei nur selten eng zusammen-
gehdrige Worter. Dieses als ,stark® zu bezeichnende Enjambement trennt
das Adjektiv (das demonstrative Pronomen, Numerale) vom Substan-
tivum: Jer teko tebi — ako ta / Izumre pesma kad! (81/9); einen
Gen.poss. von seinem zugehdrigen Substantiv: ... pogledaj besmrtna
dela / Fidija, slavnoga muZa (87/f); einen Instrumental von seinem zu-
gehorigen Partizip (82/12) oder ein Relativpronomen von seinem zuge-
horigen Satzteil.

Etwas hiufiger begegnet Trennung des Verbs von seiner adverbialen
Bestimmung oder seinem Objekt: II’ pono¢ tija kad prevali, ode / Obalj,
skodi i ¢unié priveZe (80/13); I znam $ta ti kreée / Jezik, koji mi neza-
hvalnost zbori (80/13); T ribar, preplafen burom, pod svojim ubogim
krovom / Ceka, da zora svane i s njome vedri dan (86/5); Sunce zadje . ..
Sa visine / Padala je tiha tama (87/18).

Auch das Subjekt wird ofter von seiner Aussage getrennt: Mir svud
bele . .. magla plava / Leti, gde i noéni mrak (90/10).

Unauffilliges Enjambement findet sich relativ hiufig. Meistens erfolgt
mit dem Enjambement nicht nur ein Uberspielen der metrischen Gren-
zen, sondern auch eine Lockerung der sonst sehr festgefiigten grammati-
schen Einheiten. Bedeutung und Sinn der Rede wird dadurch schweben-
der, je nachdem ob die grammatische oder die metrische Betonung her-
vorgekehrt wird.

Auch Strophensprung verwendet Ilié, wenngleich nur in ganz
wenigen Fillen. So etwa im Gedicht ,Der Abend®, wo er das Ineinan-
derflieflen der Eindriike andeuten soll: ... zajedi $arena dolja / / Od
$kripe totkova kolskih. — ... Koprena dubokog mira / / Uvija polja 1
ravni (83/19); mit dhnlicher Wirkung im Gedicht , Nachts* (85/4):
... U zasenjak njen / / Po uskoj stazi ja se budan krelem. Unauffilliger
finden wir den Strophensprung noch in den Beispielen 80/10 und 90/15.

3 Bekanntlich verwendet Njego! erstmalig das Enjambement in der serbischen
Dichtung der Volkssprache (fiir seinen 10- [4+6] und seinen 12-Silber).
Nach Mati¢ (Principi) soll Njego! das Enj. vom franzds. Alexandriner ge-
lernt haben. Auch Jovan Ili¢ verwendet es gelegentlich in seinem 8/7-Silber.
Allgemein wird es jedoch noch iiber I1ié hinaus als ungewshnlich empfunden.
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Wenn auch Dudi¢ und Rakié als die eigentlichen Meister in der Hand-
habung des Enjambements bezeichnet werden, so ist es Vojislav I1ié, der
auch in dieser Hinsicht als thr Wegbereiter zu betrachten ist. Vom Ein-
druck seines Gesamtwerkes aus miifite jedoch gesagt werden, daf} Ilié
sich im wesentlichen noch stiarker an die vom Metrum gesetzten Grenzen

hilt,
Strophenbau

Gemifl den verschiedenartigen Metren und Reimschemata verwendet
I1ié auch eine Vielzahl an Strophenformen, die er teilweise wie andere
formale Strukturelemente auch fremden, meist russischen Mustern nach-

bildet.

Die etwas umfangreicheren Dichtungen sind aufler ,Mileva“ (82/7)
entweder vollkommen strophenlos oder nur inhaltlich in einzelne Ab-
schnitte gegliedert. Dabei treten gelegentlich auch eingestreute Strophen
von meist 8, 10 oder 12 Zeilen auf. Die dramatisierten Gedichte erfahren
nur durch den Wechsel der Personen eine Gliederung. Etwa die Hilfte
aller Gedichte Iliés (ungefihr 135) sind in verschiedenen vierzeili-
gen Strophen angeordnet. Von ihnen hat wiederum die Hilfte
(iber 60) iibergreifenden Reim (abab). Es handelt sich dabei um Zeilen-
gruppierungen von 8/7, 8, 10, 11 und 12 Silben und um Langzeilen (diese
allein mit mehr als 30 Gedichten). Weitere 30 Gedichte haben abwech-
selnd je eine ungereimte und gereimte Zeile. Auch diese treten in Metren
verschiedener Zeilenlinge auf. Nicht ganz 30 Gedichte haben reihenden
Reim (aabb) in meist lingeren Zeilen (10-, 11-, 12-Silber und Lang-
zeilen). Einschliefender Reim ist relativ selten (87/26, 89/11, 90/18,
92/6). Es sind meist nur einzelne Strophen im Rahmen andersartig ge-
reimter Vierzeiler (abab, aabb). Ein einziges Mal finden wir die unge-
wohnliche Reimgruppierung aaba. Mit den vierzeiligen Strophen iiber-
nimmt Ilié eine der gebriuchlichsten Zeilenanordnungen, die sowohl in
der serbischen Literatur vor ihm als auch in der russischen und deutschen
Dichtung die hiufigste Strophenform darstellt. Interessanterweise wer-
den auch die Langzeilen nach den ersten strophenlosen epischen Versu-
chen nur in vier Zeilen gruppiert (82/4, 5, 14; 83/12, 14). Bei der Hiu-
figkeit der vierzeiligen Strophe kann keine Angabe iiber ihre Verwen-

dung gemacht werden; Ili¢ gebraucht sie fiir alle moglichen Gedicht-
arten.

Die achtzeilige Strophe, bei Pudkin eine der beliebtesten
Formen, findet sich bei Ili¢ relativ selten. Er verwendet sie dreizehnmal;
fiinfmal mit der Reimgruppierung ababcded, je einmal mit: aabbccdd
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(84/10), aabbeddc (87/10), ababOcOc (81/6), 0aObabba (87/1); unregelma-
Rig (87/1, 89/9), in einer der Stanze dhnlichen Form: AbbaAbcc (86/14)
und in der beriihmten ,Ottava rima“ — abababcc (82/2). Die in diesen
Strophen vorkommenden Zeilenmafle sind ebenso verschiedenartig wie
die Reimanordnungen (6-, 8/7-, 8-/ 8/9-, 10-, 12/11- und 12-Silber). Es
iiberwiegen dabei die 8- und 8/7-silbigen Zeilen. Die achtzeiligen Stro-
phen werden fast durchweg nur fiir lyrische Gedichte verwendet; eine
Ausnahme bildet ,Asfirova zapovest“ (84/9), eine kleine humoristische
Erzihlung in Versen.

In etwas groflerer Anzahl gebraucht Ilié sechszeilige Stro-
p hen. Die hiufigste Reimanordnung ist ababec (9x). Sie ist bereits bei
Radidevié einige Male vertreten und kommt auch in der russischen Dich-
tung immer wieder vor. Ili¢ verwendet sie auffallenderweise erst ab
1886, dem Zeitpunkt des stirksten russischen Einflusses, und zwar fiir
kleinere Liedformen meist kiirzerer Mafle. Eine weitere, nahezu ebenso
hiufige Reimgruppierung der sechszeiligen Strophe ist aabbcc. Sie er-
scheint in gréfleren Gedichten und Sendschreiben in Versen, wobei die
lingeren Zeilen iiberwiegen (11-, 12-; 16-Silber). Dasselbe gilt auch fiir
die Gruppierung von aabccb (2x), die sogenannte ,tailrhyme-stanza“
(81/7, 91/2). Weitere noch kunstvollere Schemata sind abaabb (eine
Strophe von 87/18), abbacc (93/4), abbcac (87/17, 88/16), aabbaa
(87/17). Freiere Kombinationen zeigen die Beispiele 86/14 und 92/8
(0a0abb), eine Strophe von 90/3 (0aabOb) und das reimlose — 82/14. Sie
kommen fast durchgingig nur im 8-Silber vor — fiir kleinere Liedformen,
Spriiche und Scherzgedichte, die sich, metrisch betrachtet, wie Experi-
mente ausnehmen.

Die lingeren Strophen von 12 und 16 Zeilen stellen
lediglich eine Zusammenfiigung von Vierzeileneinheiten dar: dreimal die
Reimgruppe abab (83/4, 17), viermal abab (81/12). Nur in der Vers-
erzihlung ,Mileva® wird ein leicht abgewandeltes Schema durchgingig
verwendet: ababcddcefef. Es handelt sich um das einzige epische Stro-
phenmaf Iliés, das an die Ljudmila-Strophe Zukovskijs (abab cdcd effe)
erinnert. Aufler den noch zu besprechenden zweizeiligen Strophen und
den aus der sapphischen bzw. alkiischen Strophe entwidkelten Formen
bieten die iibrigen Strophenmafle I1iés wohl Ausgangspunkte zu weiteren
entwicklungsfihigen Moglichkeiten, konnen jedoch ithrer meist einmaligen
Verwendung wegen nur als Versuche gewertet werden.

Die Terzine (aba bcb cde ded) im 11/10-silbigen Metrum — also
eine fiinffiifige jambische Zeile (endecasillabo) — verwendet Ilié zu
Anfang seiner Schaffensperiode fiir ein kleines Liebesgedicht (80/10).
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Kunstvoll verschlungen, in der Art eines Terzetts, gebraucht
11i¢ eine Strophe von zwei 12-silbigen Zeilen mit Abgesang im Schema
Aab ccb aAd eed ffg hhg (91/2). Weitere Beispiele zweizeiliger Strophen
mit Abgesang bringen die Langzeilengedichte 92/9 und 93/15 mit dem
Schema aab ccb.

Auch fiinfzeilige Strophen kommen mit verschiedenen
Reimanordnungen vor. Am kunstvollsten ist der auch in der russischen
Literatur bekannte Typ abaab (86/23) im 8/7-Silber. Interessant ist eine
Weiterentwicklung Iliés zu abceb daada (85/5 — im 8-Silber). Gruppie-
rungen von abcech und abbec muten wie Schrumpfungen sechszeiliger
Formen an (87/1, 90/3, 9/8- und 8-Silber).

Ebenso wie Schrumpfungen, diesmal achtzeiliger Strophen, wirken die
beiden Reimkombinationen siebenzeiligerStroph en: abbeddc
(eine Zeile von 85/5) und die dem ,rhyme royal“ nahekommende Form
von ababacc (87/18).

Eine fiir lingere Gedichte geschaffene Form ist eine zehnzeilige
Strophe mit der Reimgruppierung ababcdcdee oder abbacdcdee. Vor
I1i¢ verwendet sie in der serbischen Dichtung sein Bruder Dragutin, der
sie seinerseits ihnlichen Strophenformen der russischen Literatur nach-
gebildet haben mag. Bei Vojislav Ilié finden wir sie je einmal mit 10-
(86/26) und 12-Silbern (87/14) und dreimal mit 11-Silbern (86/19, 87/2,
88/7). Der Stil dieser Gedichte ist beschreibend oder mitteilend. Achtet
man auf die Zeit der Anwendung der verschiedenen Strophenformen, so
fillt auf, dafl 11ié vor allem in den Jahren 1886 und 1887 sehr viel neue
Formen meist aus der russischen Literatur iibernimmt bzw. sie leicht
varilert verwendet, wihrend er sich spiter wieder mehr den heimischen
Strophenformen zuwendet. In jenen beiden Jahren steht er auch sonst
unter starkem russischen Einflufi.

Eine fiir Ilié charakteristische Form ist der Zweizeiler, der vor-
nehmlich aus 12-Silbern gebildet wird. Diese Anordnung ist moglicher-
weise von Dj. Jak$ié ibernommen. Ilié verwendet das aus 12-Silbern
gebildete Zeilenpaar gern fiir Kinderlieder und 3hnliche anspruchslose
Gedichte. Auch das als regelmifiiger 16-Silber geschriebene achtsilbige
Zeilenpaar wird zunichst nur in zweizeilige Strophen gefaflt. Dies ent-
spriche einer vierzeiligen abwechselnd ungereimten/gereimten Strophe
des Achters (86/16, 17, 21). Die Anwendung fiir Balladen und kleine
Geschichten in Versen deutet auf diesen Ursprung.

Teils nach dem Vorbild der sapphischen bzw. alkiischen Strophe, teils
durch Strophenformen russischer Dichter beeinfluflit, bildet Ilié seine
hauptsichlich in Langzeilen auftretende Strophenform mit
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A Db vers. Diese Strophe ist in Langzeilen zunidhst nur in ithren geraden
Zeilenenden gereimt (0a0a) — 83/18, 21; 84/2. Spiater kommt auch die
vollgereimte Strophe vor (abab, seltener aabb bzw. abba). Die Abvers-
strophe finden wir auch mit 12- (85/7, 89/14, 23)/ 11- (87/8) und 12/11-
Silbern (88/3). Gelegentlich tritt ein Abvers auch zu zwei (91/2) oder
zu vier Vollzeilen (86/20).

Die eingeschobene Halbzeile verwendet 1lié in ver-
schiedenen Zeilenanordnungen: drei Vollzeilen - eingeschobene Halb-
zeile + Vollzeile + Abvers (85/1); drei Vollzeilen + Halbzeile -
Halbzeile als Abverszeile, u.a.m. Bekannter ist die Form mit regelmiflig
eingeschobenen Halbzeilen (85/7; 93/7, 10), die von Lermontov iiber-
nommen zu sein scheint.33

An die Anakreontik erinnert der Wechsel verschiedener Metren gemifd
der Anderung der Aussageweise. In Beschreibungen der Szenerie antiker
Bilder oder des Friihlings werden Lieder oder Chore eingeschoben.

Betrachtet man das Gesamtbild der Strophenformen Iliés, so kann bei
aller kunstvollen Ausgestaltung einzelner Formen nicht von einem be-
sonderen Sinn fir das streng strophisch bestimmte Gedicht gesprochen
werden. Wir finden denn auch in seiner Dichtung keine kunstvolleren
Formen, weder Terzette, Ritardandos noch Stanzenformen, Odenmafle
oder Sonette. Ili¢ bildet seine Strophen entweder nach einfachen tradi-
tionellen Schemata oder nach den Bediirfnissen, die sich aus seiner Rede
ergeben. Er gibt sich nicht sonderlich Rechenschaft iiber den Charakter
und die Moglichkeiten der einzelnen Formen. So sehr er auf den Rhyth-
mus, die Wortwahl und das metrische Schema achtet und sich hier festen
Gesetzen unterwirft, so wenig kiimmert er sich um die in den verschie-
denen Traditionen gefestigten Strophenformen. Er zeigt hierin eine ge-
wisse Ahnlichkeit mit Lermontov. Iliés verschieden angeordnete Lang-
zeilen mit gelegentlich ungereimten Kadenzen verraten sogar eine Ten-
denz zur Auflosung der Strophe in einzelne Zeilengruppen, die in ihrer
klar gegliederten Ordnung manchmal an antike Zeilen erinnern.

Das den Romantikern eigene Formgefiihl fiir die Strophe geht ihm
jedenfalls ab. Seine elegischen Aussagen tendieren zu zégerndem, manch-
mal nur weitertastendem Gang, mit Innehalten der Rede und riick-
blickender Betrachtung. Dem scheint die grofle Anzahl der reimenden
Strophen zu widersprechen. Vielleicht darf man jedoch hier nicht nach
dem urteilen, was zahlenmiaflig iiberwiegt; dort, wo Ilié gern reimt, ge-

3 Lermontov verwendet die gleiche Zeilenanordnung fiir 5fiiffige Jamben mit
fem. Kadenz und 3fiiflige Jamben mit masc. Kadenz.
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braucht er reimende Zeilenpaare, damit also noch keine eigentliche stro-
phische Einheit. In seinen bedeutenderen Gedichten bemiiht er sich mit
der Lodkerung des Reimgefiiges auch um eine freiere Handhabung der
Strophe.

Bei der in der serbischen Dichtung allgemein auftretenden Uberbeto-
nung der Einheit der Zeile mufl notwendigerweise die Strophe als Ein-
heit zuriicktreten. Rakié und Dulié suchen spiter eine Lockerung der
starren Zeileneinheit mittels hiufigen Enjambements, Mileta Jak$ié durch
freie Anordnung der Zeilen. In beiden Fillen war es also auch hier Ili¢,
der auf neue Entwicklungsméglichkeiten verwiesen hat.

Wiederholungsfiguren resultieren meist aus ibergeordne-
ten Aufbaugesetzen, werden jedoch, da sie sich unmirttelbar der metri-
schen Formen bedienen, hier behandelt.

Hinsichtlich der Strophenwiederholung ist am auffallend-
sten die rondohafte Form, in der die erste Strophe der letzten entweder
vollkommen oder nahezu gleicht (80/1 — ein kleines Lied; 86/11, 87/22
— zwei satirische Gedidchte), oder in der sogar mehrere Strophen den
letzten gleichen: die drittletzte 13. Strophe dhnelt der 1., die 14. der 3.
und die 15., die letzte, gleicht der 4. Strophe (92/13 — ein patriotisches
Lied).

Ahnliche Formen finden wir in weiteren patriotischen (90/7, 80/5),
Frithlings- (82/3, 89/14), balladenhaften (86/16, 23; 83/15) und ande-
ren kleineren, meist unbedeutenden Liedern. Den Ubergang zur Zeilen-
wiederholung bildet eine Technik, bei der sich nur einzelne Zeilengrup-
pen wiederholen, nicht aber die ganze Strophe (82/8, 83/23, 85/14).

Den Refrain verwendet Ilié nur in zwei Gedichten: ,Ah, stegni
zelje srdadca svoga/Ostani dudo, kod doma tvoga“; beim dritten und
letztenmal lautet die Schluflzeile: ,Pa zvezdom sijaj kod doma tvoga“
(82/2). Der Refrain des anderen Gedichts lautet: ,U dubokom sanku
poliva 1 spi“ (82/12).

Mit wenigen Ausnahmen handelt es sich sowohl bei Strophenwieder-
holungen wie auch bei den Refrains um Gedichte liedhaften Charak-
ters in meist kiirzeren Metren, bel denen man sich nicht immer des Ein-
drucks erwehren kann, dafl die Stilisierung ersetzen sollte, was die dich-
terische Intuition nicht hergab.

Haiufiger noch als Wiederholungen ganzer Strophen sind Zeilen-
wiederholungen innerhalb der Strophe. Sie sind oft mit Stro-
phenwiederholungen verbunden und ergeben sich bei manchmal nur ge-
ringfiigigen Anderungen aus dem grammatischen Gleichlauf der Zeilen.
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Andere Formen erkliren sich aus der bei Ilié recht hiufigen Wiederho-
lungs- und Motivierungstechnik. Auch diese Technik finden wir vor allem
in balladenhaften Gedichten, in der patriotischen Lyrik, in Kinderliedern
u. 4. Sie bewirken zuweilen etwas sehr Einprigsames. Eine Zeile, die
sich mehrere Male wiederholt, ergibt dann eine Art von Motiv. Aus dem
Strophenmaf} ergeben sich Zeilenwiederholungen mit Reimschemata wie:

AbaAbb, AbaAbcc, AbabAcc (87/18).

Rhythmus3

Will man den Rhythmus eines serbischen Gedichts untersuchen, so ge-
niigt es nicht, die etwa fiir das Deutsche notwendigen Komponenten
(Akzentstelle, von der Akzentuierung abhingige Quantitidt, Satzrhyth-
mus) in Betracht zu ziehen, sondern man wird die Wortintonation (den
sogenannten musikalischen Akzent) mit beriicksichtigen miissen, die un-
abhingig ist vom Satzrhythmus und damit von einer subjektiven Aus-
drudksbetonung.

Dem einzelnen Wort kommt auf diese Weise eine groflere Objektivitit
zu. Eine Rede, bei der die Intonationsweise noch voll zur Geltung kommt,
vertrigt keine allzu starken subjektiven Belastungen. Der Rhythmus der
Volksdichtung wirkt unpersénlich, mag das Lied noch so dramatisch be-
wegt oder gefiihlsbetont sein.

Im Zuge der kulturellen und damit auch literarischen Anniherung an
allgemein europiische Verhiltnisse wird die subjektive Intonation stir-
ker, die Rede ,betonter”; das tonische Element wird dabei verstirkt, un-

% Wichtige Probleme des Rhythmus der serbokroatischen Sprache werden in
den bereits zitierten Arbeiten von Irena Grickat und W. Apel beriihrt.

Nach Fertigstellung dieser Arbeit erschien eine Reihe von Aufsitzen von
Dragia Zivkovié unter dem Titel ,Ritam 1 pesni¢ki doZivljaj*, Sarajevo
1962, von denen der Aufsarz DOprmos Vojislava Iliéa razvitku srpskoga
stlha , S. 7—26, niher auf die Metrik V. Ihgs in ithrem historischen Zusam-
menhang bzw, im Rahmen der Entwicklung des serbokroatischen Verses ein-
geht. Zivkovié spricht dhnlich wie K. Taranovski vom syllabisch-tonischen Vers
als der Grundordnung des serbokroatischen Metrums der Kunstdichtun
hebt hierbei die Rolle V. Iliés als die eines Dichters hervor, welcher zwar ieme
grundsitzlich neuen Metren, jedoch die vorhandenen Mafle in neuen, z. T. un-
gewohnten Kombinationen verwendet und sie mit neuen Rhythmen, d. h. mit
wohlabgewogenen und bewufit gehandhabten Akzenteinheiten ausstatter.

Eine metrische, rhythmische und auch stilistische Untersuchung der Iliéschen
Dichtung stellt der Aufsarz ,Simbolizam Vojislava Iliéa®, ebd. S. 113—115
dar, in dem am Beispiel des Gedichts ,Zapulteni istodnik* 1li¢s dichterische
Kunst analysiert und unter Hinwcis auf spitere Gedichte Ansitze einer symbo-
listischen Dichtung nachgewiesen werden.
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betonte Lingen werden schwicher oder treten iiberhaupt zuriick, Into-
nationsunterschiede verwischen sich mehr und mehr. Damit entsteht ein
Sprechen, das deutlich von Schwerpunkt zu Schwerpunkt den Sinn wei-
tergibt, Schwerpunkte, die entweder mehr von logischen oder von emo-
tionalen, jedenfalls subjektiven Direktiven bestimmt werden. Die ob-
jektive Wortintonation wird in zunehmendem Mafle von einer subjek-
tiven Satzintonation iiberlagert, wenn nicht allmahlich abgelost.

Am Anfang dieses Prozesses einer Umgruppierung der rhythmischen
Verhiltnisse der Sprache steht Vojislav Ili¢. Der Abschnitt iiber die
Metrik diirfte gezeigt haben, daf} Ili¢ bei allem ererbten Sinn fiir eine
syllabische Ordnung der gebundenen Rede ein auch an einem tonischen
System (durch die russische Dichtung) geschultes Gehor gehabt haben
mufl. Nur so ist die Bildung der Langzeile, die ja von einer festen Anzahl
von Betonungen ausgeht, zu erkliren. Die Tendenz zur Festigung der
Silbenzahl dieser Zeile, ebenso die in spiterer Zeit hdufiger angewandten
syllabischen Mafle verraten allerdings wieder eine stirkere Bestimmung
durch die syllabische Ordnung mit ihrer relativ freien Handhabung der
Akzentverteilung. Nicht mehr der Schweregrad, der Iktus, ist das ent-
scheidende rhythmische Signal, sondern die Zisur und die Wortgrenzen.
Die einzelnen Worte stehen damit auch vom Metrum her wieder mehr
fur sich. Kunstvoll angewandte Inversionen unterstreichen noch diese
Tendenz, indem sie durch die ungewohnte Stellung eine Lodkerung der
naheliegenden logischen Ordnung bewirken. Dadurch entstehen oft kleine,
kaum wahrnehmbare Pausen, gerade lang genug, um dem Sinn nach kurz
innezuhalten. Sie sind die Voraussetzung fiir Iliés beddchtige, zuweilen
feierlich-pathetische Ausdrucksweise. Haufiger Gebrauch sich wiederho-
lender Inversionstypen, eine gehobene Ausdrucksweise, die formelhaft
rhetorisch angewendet wird, bewirken den Ilié oft vorgeworfenen For-
malismus. In den gelungeneren Beispielen dieses Stils nzhert sich Ilié
antiker Art der Wortstellung, der die Sprache mit ihrem relativ freien
Satzbau entgegenkommt.

Wie sehr Ili¢ an einem durch Pausen unterbrochenen Redeflufl gelegen
ist, beweist die von ihm stets gesetzte und zwar meist sehr stark ein-
schneidende Zisur. Auflerdem finden sich immer wieder Nebenzisuren
bzw. die schon erwdhnten vom Sinn bedingten kleineren Pausen. Auch
hintereinander betonte Silben wirken dhnlich, da nach der einen betonten
Silbe vor der nichsten Betonung kurz innegehalten wird. Als Beispiel
fir die Unterbrechung des Redeflusses sei ein Gedicht angefiihrt, das im

Rhythmus offensichtlich den stockenden Atem eines alten Mannes nach-
ahmen will:
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Star sam, slab sam, 1znemogd,3% 81/4
Prozima mi dulu stud;

Borbe bese vrlo mnogo,
Sad odmora hoce grud!

Audh sprunghafte Lebendigkeit erfihrt rhythmischen Widerhall in der
Anordnung der Worte:
Tu se juri, tréi, radi 84/10
Od pesama polje vri.
Das Fiir-sich-Stehen des einzelnen Wortes wird oft durch Alliterationen
und figurae etymologicae unterstrichen, indem Wort fiir Wort sorgsam
betont wird. Es entsteht dabei weniger eine Unterordnung nach logi-
schem Zwang als ein Nebeneinanderstehen gleichberechtigter Stimmungs-
komponenten.

Beim syllabischen wie beim tonischen System kommt sowohl dem A n-
fang alsauch dem Ende der Zeile eine besondere Betonung zu.
Der Schweregrad der Kadenz wird durch ihre Regelmifligkeit und den
Reim noch gewichtiger.

11i¢ scheint mit dem Schluf} der Zeile nicht immer ganz in seinem Sinne
zurechtgekommen zu sein. Sieht man von seinen absichtlich stark ge-
reimten Gedichten ab (Kinderlieder, patriotische Lieder, Satiren und
Spottgedichte), so gewinnt man den Eindruk, dafl ihm die zu seiner Zeit
iibliche Handhabung der Kadenz (Abschluf der grammatischen Einheit,
verbindlicher Reim, zuweilen sogar noch betonte Endsilbe) zu schwer
erscheint. Die serbische Sprache vertrigt schwere Schliisse im allgemeinen
nicht gut; darauf deutet die obligatorische Linge der vorletzten Silbe
und die Natur der letzten Silbe im epischen Zehnsilber sowie die Ver-
meidung betonter Endsilben in den Maflen der Volksdichtung. 1li¢ ver-
sucht durch gelegentliches Enjambement die Schwere der Kadenz zu l6-
sen oder sie zumindest schwebender zu machen. Auch die Auslassung des
Reims oder seine Beschrinkung auf die geraden Zeilenenden sollen wohl
in dhnlichem Sinn wirken.

Trotz dieser Versuche wirkt ein guter Teil von Iliés Schlissen, vor
allem wegen der abgenutzten Standardreime, einténig und fiir das
Gleichgewicht der Zeile zu schwer. Das gilt hauptsichlich fiir die regel-
mifig reimenden trochiischen Kadenzen; jambische bzw. minnliche sind

35 1liés Gedicht ,Starac* (81/4) erinnert, vor allem was den Rhythmus betrifft,
an die Ubersetzung von Gleims Gedicht ,Der Alte® (Gerbef: S. 88):
Preinich sil uZ net vo mne:
Ja istar i sed;
Ni v vesel’e, ni v vine
Mne otrady net.
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bei aller Prignanz lebendiger und nicht so aufdringlich. Die Lebendig-
keit liefle sich auf die in diesen Zeilen meist lockerer gehandhabte Akzen-
tuierung zurickfihren, wihrend regelmifliger durchgefiihrte Trochien
die Schwere des Falls stirker vorzubereiten scheinen.

In Langzeilen, gelegentlich auch in anderen Maflen ergibt sich vor dem
einsilbigen Abschluf oft noch ein kurzes Innehalten und eine Sinnpause,

die sich rhythmisch auswirke:3¢

I ona tthomre... 86/20
A on e biti tu. 83/21
I stidliv $apat tvoj ... 86/22
Po tavnoj nodi toj. 88/15
Mutno je nebo svo. 89/9

Es wird hier etwas zu Ende gefiihrt, ein groflerer Sinnzusammenhang
geschlossen.

Kunstvollere trochiische bzw. fem. Kadenzen treten meist in einer der
iblichen Wortfolge gegeniiber ungewshnlichen Weise auf:

I voda zuboreé’ pada. 83/19
Carobno spusta se dole, 83/18
Tidina vlada samo. 88/16
Dirnuo pehar nisam. 88/5

Bei dem langsamer gesprochenen Wort kommt die Intonation voller zur
Geltung. So entsteht etwa in der Wendung ,, Tifina vlada samo“ durch
die beiden langen Silben in ,vlada“ durch Verlangsamung der Aussprache
gleichzeitig auch eine Hervorhebung, wodurch das letzte Wort, die Ka-
denz, entlastet wird. Aber auch die Kadenz selbst kann durch die Into-
nation schwebender werden, etwa in ,i voda Zuboreé’ pada“ (83/19);
noch deutlicher in:

U mrovilu sve poliva, 86/9

Nigde nema stvora Ziva.

I krue vidokrug tavni. 84/2
Selbst kurze Worter konnen durch entsprechende Sinnbetonung verhal-
tener und langsamer gesprochen werden:

No, ti mu znaf veé ime. 88/13
Die gegenteilige Wirkung wird meist mit Hilfe kurzer Akzente in kur-

zen Zeilen mit stark wirkendem Reim erreicht. Hiufig sind in solchen
Liedern viersilbige Worte, die dann eine ganze Halbzeile fiillen:

3 Stanislav Vinaver: Jezik nal nasulni, S. 121,

179



00047028

Oziveli vinogradi, 84/10

Buntovnidka, raskaladna, 89/6
Prava pesma raznih ¢uda,

Polu-umna, polu-luda,

Kao igra karnevala.

Am Anfang der Zeile vermeidet Ilié, auch in den betont reimen-
den Gedichten, ja selbst in Trochden den trochdischen Einsatz. Charak-
teristisch fiir thn ist ein zogernder Beginn. Ili¢ steht hier im Gegensatz
zu der der Sprache eigenen Tendenz zu vollem, unmittelbarem und krif-
tigem Einsatz der Rede. Die Art, wie er der Sprache diese Stilisierungen
abgewinnt, bietet ein besonders gutes Beispiel seines rhythmischen Kon-
nens.

Er bedient sich dabei gern der Auftaktigkeit einsilbiger, unbetonter
Pripositionen, Konjunktionen und Pronomina, wie schon Zukovskij und
Pudkin in der russischen Dichtung. Auch auf der zweiten Silbe betonte
Worter sind beliebt. Dort, wo zweisilbige Worter den Anfang der Zeile
bilden, kommt ihnen kaum je die Schwere der Satzbetonung zu. Es sind
Adjektiva, Pronomina und Adverbia, die nur einleiten und auf den
nachsten Begriff, meist das Substantiv verweisen:

Travni brezi ... 85/5
Vite staze, ...
Neka lete tice lepe, 85/14

Kuda ljupko sunce sja

Beliebt i1st auch der Einsatz durch ein einsilbiges Wort mit anschlieflen-
dem Atonon: ,No¢ je vedra, blaga“ (81/3). Der einleitende Einsilber ist
ein Adverb oder Pronomen: ,Veé se gubi Zarko leto“ (85/14); ,To je
bilo“ (86/21); ,,Sta ja hocu?“ (86/26).

Zogernden Einsatz bewirken auch kurze syntaktische Pausen, unmit-
telbar nach dem Beginn:

Noé, vedra i1 hladna, 84/13
Cuj, kako jaule vetar 89/9
Stan’, putnide, 85/5
Da, mi smo ved stigli tamo. 87/26

Audh nach zweistlbigem Beginn wird gern diese Pause gesetzt:

Sivo, sumorno nebo ... 86/20
»1d1“ rede Svarog 86/6
Hajde, o hajde sa mnom, 87/26
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Meist in Langzeilen, zuweilen aber auch in lingeren Maflen wird an
einen leichten trochdischen Beginn eine daktylische Akzenteinheit an-
gefiigt:
Samo Dunavo $umi 86/22
A po obali cvetnoj 86/22
Wird einmal eine Zeile in schweren Trochien von Anfang an durchge-

fihrt, entsteht sofort das Bediirfnis, mit der nichsten Zeile den Eindrudck
von Schwere wieder aufzulodkern oder zu verwischen:

Posle duge, mraéne zime, 90/1
Ko prvence mladog cveca,
TuZno $umi hladna Drina 89/27

I Miljacka bistra voda,

Tako vele pada, tako zora stize 91/2
I tako se stra¥no, kao mrtvac dize
Omradeni dan.

Starken, schlagenden Einsatz, wobei das Wichtige, Sinnschwere an den
Anfang zu stehen kommt, vermeidet 1lié, wo er nur kann. Wenn er an-
fangsbetonte Worter verwendet, dann nach Méglichkeit dreisilbige Ak-
zenteinheiten. Der Fall der Stimme scheint hier gemildert:

Zivot je ljudski 86/2
Ponoé je odavno profla. 85/11

Betrachtet man die Verhiltniszahlen der verwendeten Akzenteinheiten
in den Maflen Iliés, so fillt auf, dafl gegeniiber der traditionellen Hand-
habung der Romantiker und der Volksdichtung die dreisilbigen einen
viel grofleren Anteil haben. Sie sind schon im rhythmisch gestalteten
Achusilber Iliés hiufiger als in demselben Mafl der Volksdichtung und
Radideviés, erreichen im 11-Silber ein der Prosa entsprechendes Verhilt-
nis und iiberwiegen in den Langzeilen gegeniiber allen anderen Akzent-
einheiten. % xx und x % x zusammen ergeben iiber die Hilfte. Thr Ver-
hiltnis zueinander bleibt dabei annihernd das gleiche wie in der Prosa.

Trotz der sich immer wieder durchsetzenden syllabischen Auffassung
des Verses bewirkt die im beschreibenden Stil zur Geltung kommende
Prosatendenz und der damit entstehende stirkere Satzakzent eine deut-
liche Betonung von Schweregraden. Es geht in den rhythmisch gut durch-
geformten Gedichten nicht im Takt von Betonung zu Betonung, wie man
bei der stirkeren tonischen Komponente vielleicht erwarten konnte, son-
dern von Sinnschwere zu Sinnschwere, wobei allerdings dazwischen lie-
gende Worter zuriicktreten und ihren rhythmischen Eigenwert mehr und
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mehr verlieren. Kurzum, die Intonation des einzelnen Wortes wird zu-
sehends von der Satzintonation iiberlagert.

Ein fruchtbares Spannungsverhiltnis dieser beiden Tendenzen im Zu-
sammenspiel mit den Gesetzen des Metrums erreicht Ilié bereits in den
als rhythmisch wohlgestaltet bezeichneten Gedichten, den Stimmungs-
bildern der Jahre 1883—86. Doch schon wihrend dieser Zeit, spiter noch
stirker, ordnet sich die Aussage wieder mehr den Gesetzen des Metrums
unter; der Satzrhythmus tritt wieder zurtick.

Eine andere Prosatendenz wirkt sich in den stirker vom tonischen Ele-
ment bestimmten Maflen aus, vor allem im Onegin-Mafl (9/8-), aber auch
im 11- und gelegentlich im 12-Silber. Ilié ist hier ein Schiiler Puskins und
Lermontovs. Die der Prosa angeniherte Diktion verstirkt das tonische
Element. Die Akzente weisen, ihnlich wie in den russischen Vorbildern,
durch unterschiedliche Satzbetonung Abstufungen in den Schweregraden
auf.

Das Tonische findet sich, fest ins metrische Schema eingespannt, haupt-
sichlich in den Reimen der einfachen Lieder und Kindergedichte, vor
allem jedoch in den Satiren, Scherzgedichten und Parodien. Hier kommt
es voll zur Geltung und wird um der komischen und grotesken Wirkung
willen sehr schematisch gehandhabt.

Es ist anzunehmen, daf sich 11ié durch seine russische Lektiire ein fiir
einen serbischen Dichter der damaligen Zeit ungewdhnliches tonisches
Empfinden erwarb. Darauf deuten die schon erwihnten iiberwiegend
tonisch bestimmten Mafle der ersten Zeit und der Jahre eines besonders
starken russischen Einflusses (1886/87). Gleichzeitig sollen die aus der
tonischen Metrik gewonnenen Impulse einer geordneten Akzentuierung
in den Rahmen des syllabischen Systems — feste Silbenzahl und Zisur
— eingebaut werden. Weiterhin ist das Bestreben spiirbar, die eng ge-
setzten Grenzen der serbischen syllabischen Metren zu lodkern.

Die Rede selbst, der Rhythmus des Satzes gewinnt an Bedeutung und
iberlagert, stirker als je zuvor, die Intonation der einzelnen Worte. Aus
diesem Spannungsverhiltnis entsteht die rhythmisch durchgeformte Dich-
tersprache Iliés, die allerdings stets Gefahr lauft, einerseits in den durch
geregelte Betonungsverhiltnisse schematisierten Metren eintdnig zu wer-
den, andrerseits durch Uberstilisierung in formelhaften Wendungen zu
erstarren. Dazwischen liegen vielleicht nur wenige, aber ungemein kunst-
voll gestaltete Gedichte, die auf den bis dahin in der Kunstdichtung nur
wenig zur Wirkung gelangten rhythmischen Reichtum der serbokroati-
schen Sprache selbst und ihre besonderen Ausdrucksmoglichkeiten ver-
weisen.
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Dichterische Verwirklichung

Die bisher einzeln behandelten Formen und Inhalte der Dichtung er-
halten als gegenseitig sich bedingende Faktoren ihre Bedeutung erst von
dem Ganzen, dem dichterischen Werk als Gesamterscheinung. Die Erfas-
sung des Werkes als Ganzes wirft die Frage nach seiner eigentlichen dich-
terischen Intention auf.

Anschauung und Ordnung

Will man sich iiber die Intentionals als das eigentlich Bewegende der
Dichtung von Ilié klar werden, so wird man nicht fehl gehen, sie zuerst
in den Stimmungs- und Bildwerten zu suchen. An thnen ist auch am
besten die gedankliche Seite der Dichtung abzulesen, die eben vielfach
schon durch Iliés reale Anschauung der Welt zum Ausdruck kommt. Ge-
fithlsausdruck, Bilder und Gedanken bestimmen wiederum die Struktur
der Dichtung, auf die im einzelnen bei den Interpretationen einzugehen
ist.

»Alles, was er (1lié) fiihlte, dachte, nahezu alles, was er sich wiinschte,
ordnete sich vor seinem geistigen Auge als Bild.“?

I1iés Bilder wollen den gewonnenen Eindruck festhalten, das Typische
daran herausstellen und, ob ausgesprochen oder nicht, auch deuten. Sie
schildern also weniger ein Geschehen im Verlauf, sondern ,malen® eine
Stimmung, die der iibergeordnete Faktor des Bildes ist. Von ihr werden
Gleichnisse, Epitheta und andere Figuren, Klang und Rhythmus wesent-
lich bestimmt. Von ihrer Bezogenheit bzw. Abgestimmtheit aufeinander
leitet sich eines der wesentlichsten Aufbauprinzipien her: die Gliederung
des Bildes von auflen nach innen.

Die duflere Welt — die Natur — wird elegisch erlebt. Es erscheint ein
weiter Horizont, Nebel in der Ferne, Dunkelheit, Im Gegensatz dazu
sind Heim, Haus und Hof von einer idyllischen Stimmung der Gebor-
genheit und Ruhe umgeben. Der Schleier der Elegie macht alles grau,
tritbe und still. Trager der Stimmung werden Epitheta wie tavni, mraéni,
sumorni, nemi usw.; der verbale Ausdruck tritt zuriick. Die Bilder ten-
dieren zur Bewegungslosigkeit, manchmal nahezu Starre.

Alles Diistere und Nebelgraue wird mit dem kommenden Winter, dem

1 Zoran Gavrilovié: Od Vojislava do Disa, S. 37.
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Norden und der Kilte in Verbindung gebracht, die als Todesmichte der
Natur gelten.
I svetilo dana u tamu se skriva, 91/2
Pod pokrovom sneznim priroda podiva
Mrtvi, tefki san.
Tako vele pada, tako zora stize
I tako se stragno, kao mrrvac, diZe
Omradeni dan.

In den mythologisierenden Gedichten entspricht dieser Vorstellung der
kalte, rauhe Boreas, der Feind allen Lebens, Diese diistere Stimmung

findet ithren Ausdruck vornehmlich in spitherbstlichen Stimmungsbildern,
in Elegien und in den mehr bekenntnishaften Aussagen der letzten Jahre.

Versohnlicher als die Spatherbstgedichte sind Bilder des sinkenden Ta-
ges, der beginnenden Abenddimmerung und der aufsteigenden Nacht.
Deutlicher noch als bei den Spitherbstgedichten erfolgt hier — typisch
fir I1ié — der Aufbau von auflen nach innen. Von weitabgelegenen Fel-
dern kehrt der Pfliiger, treibt der Hirte seine Herde heim. Auch da senkt
sich der Stimmungsschleier, allerdings der eines tiefen Friedens iiber die
Welt. Friede, Traum und Schlaf gehSren zum Hause, zur wirmenden
Flamme. Mir geheimnisvollem Fliistern leitet das Bild wieder in die
Nacht und in die Weite iiber, von der nicht mehr gesprochen wird, die
wir aber ahnen konnen, wenn die letzten Laute verhallen.

Das Erleben der Nacht gibt Anlafl zu einigen triumerisch-phantasti-
schen Bildern mit Mondschein, Feen, glisernen Héhlen, verborgenen Seen.
Die Summung hat oft etwas Fliichtiges, Verwehendes, so als ob der Boden
kaum beriihrt werden sollte. Andere Bilder dieser Art sind voll von lite-
rarischen Reminiszenzen, sie wirken daher gekiinstelt. Weitere Nacht-
gedichte, die von der nichtlichen Stille ausgehen, schildern das Erlebnis
der Nacht, das bestimmt ist von Wahrnehmungen einzelner Laute und
der sie einfangenden Stille. Ruhe und Frieden verdichten sich zum Bild
in einem der schonsten Gedichte dieser Art.

Vedita Harmonija

Na ¢isto, lazurno nebo sa blagim, neujnim hodom,
Silazi Dijana svetla. Iz svoje velite urne
Bezbrojne milijarde zvezdica po nebu sipa.

U struji veéitog mira
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Mirisni ¢arlija lahor pod svetlim nebesnim svodom,
Ko Eolova lira.

Svetovi u miru blude. O, srce, i ti se smiri!
Veliti sklad i pokoj nek blaZze nemir tvoj;

I duh, zapojen njima, da krila slobodno $irt
Po tavnoj nodi toj.

Der Bildaufbau vollzieht sich in deutlich wahrnehmbaren Stufen. Diana
steigt herab — damit wird als Ausgangspunkt auf eine nicht genannte,
unbegreifliche Hohe gedeutet. Die zweite Stufe ist der azurne Himmel,
die Stdtte ihres Wirkens. Unter diesem Himmel, auf der Erde als der
dritten Stufe, breitet sich der Friede aus, der bis zum unruhigen Herzen,
der vierten Stufe dringen soll, um auch hier Versshnung und Frieden
zu stiften. Damit mége der Geist, die einzige aktive Entsprechung zu
Diana, frei seine Fliigel 6ffnen, in die Weite streben und so ahnend sich
dem zuwenden, von woher der Friede seinen Ausgang genommen hat.

Mit dem sinkenden Tag und der heraufkommenden Nacht tritt die
Stille ein, in der alle Laute bedeutsam werden. Es sind vornehmlich
nichtliche Stimmungsbilder, in denen der Aufbau des Gedichts ganz durch
die der Stille abgelauschten Klinge und Gerdusche, d. h. akustische
Wahrnehmungen, erfolgt.

Abendgedichte beschreiben Klinge, die auf baldige Ruhe deuten: Tone
der Hirtenflote, Choére, einzelne letzte Zurufe, das entfernte Bellen eines
Hundes, das rauschende Fallen des Wassers und geheimnisvolles Fliistern.
Worter wie $apat, Saputati, $umi, Zubori untermalen die Bedeutung durch
thren Klang. In den diisteren Bildern durchstreifen Todesvigel mit ihrem
Geschrer die Nacht: Raben, Krihen, Eule oder Uhu. Immer wieder er-
ténen Rufe oder Schreie eines Unbekannten aus dem Dunkel und der
Ferne. Oft ist Geheimnis oder Gefahr damit verbunden. Die Sensibilitit
fiir Gehorseindriicke geht soweit, dafl das Leiseste, ja Unhorbare noch
wahrgenommen wird:

Osecéam disto kako dife noé; 85/4

Slusajué’ kako dotidu se grane,
I tiho $ire tajni $apat svoj...

Ganz von Gehorseindriicken bestimmt ist das Erlebnis einer Nacht an
der Donau mit der Geliebten (86/22). Nachdem alles still geworden ist

— n,malenih tica zvulni je stao hor“ und ,umuko ljudski zbor* — hért
man nur:
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Samo Dunavo $umi u mraku i samodi,

I’ katkad odjekne zvuéno protegnut, jasan glas;
To ribar ribara kliée po tavnoj dubokoj nodi,

I njihov surovi usklik doleée ¢ak do nas.

A po obali cvetnoj mi sami bludimo dvoje,
Nezno ti stezem ruku, i slufam u noéi toj
Isprekidani uzdah, i burno disanje tvoje,
I stidljiv $apat tvoj. ..

Auf Rufe und Zurufe, Geriusche und wieder Stille ist das Gedicht
»Die Hohle auf dem Rudnik“ (87/14) aufgebaut. Auch Gedichte der
nichsten Jahre (88/15, 19; 89/5, 6, 28; 90/19, 26; 92/1; 93/14; 88/9)
werten die Stimmung von Klingen, Lauten und Geriuschen aus. Uber
das Gehdr wird alles Auflere mehr innerlich erlebt. Ilié beriihrt sich hier
mit der Romantik. Die letzten Gedichte lassen offen, ob Rufe, Lieder
oder Chore von auflen kommen oder nur innere Stimmen sind.

Der dunklen, manchmal geheimnisvollen Welt des Elegikers, die in
den Stimmungsbildern des Herbstes, der Abende und Nichte und in
umdiisterten Vergangenheitsbetrachtungen entgegentritt und die meist
stirker vom Akustischen als vom Visuellen bestimmt ist, steht eine Welt
gegeniiber, die betont licht, mild und hoffnungsfreudig geschildert wird.
Beide Welten erfahren durch die sie kennzeichnenden Adjektiva eine
deutliche Charakterisierung. Ilié schlieft sich hierbei im wesentlichen
an die sentimentale, oft pseudoromantische Dichtung der Omladina an.
Auffallend an diesen Gedichten — meist Frithlings- und Kinderliedern
— ist, dafl kaum je der Hinweis auf einen Wohlgeruch (,miris“) fehlt,
ein Zug, der auch einigen Nachtgedichten gemeinsam ist. Einige Wen-
dungen deuten darauf hin, daf es sich bei Ilié um ein wirkliches Erlebnis
und nicht nur eine Literaturmode handelt: ,Zudno pijem miri§ljavi zrak*®
(85/4), ,miris opija dudu“ (84/7). Auch der Wind wird bewuflt wahr-
genommen. Er ist bald stlirmisch wie Leidenschaften, bald nur sanft wie
der Zephir (85/6, 8). Ein weiteres Kennzeichen ist die hiufige Erwih-
nung des Flimmernd-Glitzernden (,treperi i blista®). In spiteren Jahren
bleiben, zieht man Iliés idyllische Dichtung nicht in Betracht, aufler ein-
zelnen Wendungen und Epitheta keine nennenswerten Spuren dieses von
der sentimentalen Romantik bestimmten Stils iibrig.

Der Idylliker ist in Bildbeschreibungen und kleinen idyllischen Er-
zihlungen zu finden. Seine Ausdrucksweise bewegt sich im Rahmen des
Vertrauten, Nahen im Gegensatz zum elegischen ,Auflen®. Die Schilde-
rungen entstammen der Sphire behaglicher Uberschaubarkeit. Dabei
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kommt ein gewisser Realismus zur Geltung: die Dinge werden genauer
gesehen und beschrieben. Ilié entwickelt hier die fiir thn typischen, iiber-
sichtlich geordneten Schilderungen duflerer Bildeindriicke. Gleichzeitig
zeigt sich eine deutlich vom Visuellen bestimmte Wahrnehmung.

Die schonsten Bildbeschreibungen sind winterliche Bilder, die den Ein-
druck erwedken, als wiren sie lauschenden Kindern vorgesagt: ,, A deda
ovako prita: ,Jedne veleri, deco” (89/b). Schon im behaglichen Erzihl-
ton der Einleitung ist die Idylle stimmungsmiflig vorbereitet. I1ié kniipft
hier an die idyllischen Schilderungen abendlicher und herbstlicher Stim-
mungsbilder des Jahres 1883 an. Ahnlich wie dort wird auch in den
winterlichen Bildern zuerst die Ferne genannt — das Auflen, ehe sich die
Beschreibung dem Dorfe, dem Haus und den Menschen zuwendet:

Zima je pokrila snegom doline i polja ravna, 89/b
I tavne, visoke gore. Vihori sneznoga praha

Po pustom viju se polju, i cela priroda éuti,

I listak poslednji vene od zimskog studenog daha.

Veselo puckara plamen u skromnoj izbici nafoj,

I madak na banku drema. Kroz tamu veleri blede
Dugalke i svetle senke po zidu ¢udno se viju,

A oko ognjidta sniskog ozebla delica sede.

Im Gedicht ,,Wintermorgen® (84/2) kehrt die Gliederung ,Aufilen —
Innen® sogar einigemale wieder. Ahnlich wie in den spitherbstlichen
Bildern stellt der Ausgang des Gedichts wieder den Bezug zum Anfang
und damit zum Auflen her. Eindriicke sollen verwischt werden. Auch
wenn Spuren bleiben, zeigt das Wort ,samo“, dafl es eben ,,nur“ diese
geringfiigigen Spuren sind, die von allem iibrig bleiben:

Iz daljine samo lisica se krade,
Pa kokosi vreba i piliée mlade —

I od njenih $apa i tuna i tamo
U prvome snegu trag se vidi samo . ..

Die in diesen Gedichten auftretenden Gestalten sind einer kindlichen
Vorstellungswelt entnommen: heulende Walfe, ein bellender Fudhs, der
sich heranstiehlt und Hiihnern und kleinen Kiiden auflauert; ein Hahn,
der den Morgen begriifit, ein Jiger, der mit seinem Hund durchs Dorf
zieht, und nicht zuletzt der Kater auf der Ofenbank. Ahnlich wie spiter
bei den groferen Idyllen entstehen detaillierte Schilderungen mit kon-
kreten Einzelheiten. Das erlebte duflere Bild wird wichtiger als die an
ihm erfahrene Eigenschaft oder subjektive Stimmung. Die Stimmungs-
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haftigkeit des Ganzen leidet dadurch jedoch keinen Abbruch. Im Gegen-
teil: man denke nur an die bereits angefiihrte 2. und die hier folgende
3. Strophe:

Deda uzeo lulu i s paznjom o dlan je bije, 89/b

Pa 1spod pojasa vadi listove duvana suva,

I kad ih izgnjavi dobro, on onda napuni lulu,

I mirno pudedi sluda vetrinu $to poljem duva.

Die Freude an der Beschreibung und am Sehen ist gepaart mit einer
Haltung, die man als ,Humor in den Augen® bezeichnen mdchte. Von
daher ist auch die Neigung zu verstehen, anstatt der Schilderungen einer
fortlaufenden Handlung bei der Beschreibung einer Szene oder eines
Bildes zu verweilen und es auszumalen.

Ausgesprochen realistische Bildbeschreibungen treten deutlicher erst in
Gedichten entgegen, bei denen sich Ilié die Pufkinsche Dichtungsweise
unmittelbar zum Vorbild genommen hat. Als Beispiel einer konkrete
Einzelheiten schildernden Beschreibung:

S leva kraj druma $to Loznici ide, 87/2
No dalje od nje, a Zvorniku bliZze,
Odakle sela bosanska se vide —
Izjeren malo, krst se jedan diZe.

Ahnliches gilt fiir die Beschreibungen in den beiden Briefen in Versen
(86/4, 18). Deutlich wird das Sehen betont gegeniiber den stirker vom
Gehor bestimmten Stimmungsbildern herbstlicher Landschaften.

Eine weitere Betonung des Visuellen finden wir in sinnlich ansprechen-
den Bildern. In den Verserzihlungen kommen immer wieder Beschrei-
bungen weiblicher Reize vor (82/7—76, 77, 83/16—95, 88/4). Die
Freude an der Sinnlichkeit wird sogar deutlich ausgesprochen:

Ah tvoje usnice rujne 88/5
I strasno, vatreno oko, i grudi sveZe i bujne,
Vesele oko moje.

In anderen Stimmungsbildern der Jahre 1888/89 fehlt kaum je die
Aufforderung zum Sehen:

Podigni zavese teke, 1 okna, i 3alone, 89/3
Pogledaj, kako sunce u plavoj pulini tone.

Die meisten der realistischen Landschaftsschilderungen der spiteren
Jahre (1889/90) wirken, als wiren sie unterwegs auf einer Reise ge-
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schrieben. Der Standpunkt des Dichters mufl auf einer kleinen Anhohe
angenommen werden, die ihm den Uberblick gewihrt. Einzelheiten wer-
den genauer gesehen und mit Namen genannt, wihrend in den vorher-
gehenden Jahren die Stimmung der Tages- oder Jahreszeit das Gedicht
einleitete und wieder beschlofl. War die Weite dabei grau und nebelig,
so erscheint der Horizont nun fest umrissen. Der Aufbau der Bilder ist
verschiedenartig, doch besteht die Tendenz, am Schlufl des Gedichtes den
Bildeindruck noch einmal sinnbildhaft herauszustellen. In den letzten
Jahren wird das Sinnbildhafte noch stiarker betont, die realistische Be-
schretbung und mit ihr die Betonung des Visuellen tritt zuriick. Der Ein-
druck, den Dinge oder das Bild auf den Dichter machen, wird wichtiger
als die duflere Form, der Umrif} des Bildes selbst.

Der gedankliche Schluf

Schon die ersten grofleren Dichtungen verraten eine stark gedankliche
Note. Ihr Sujet (Ribar, Mileva) deutet auf nahezu rationalistische Pla-
nung. Uberschau und klare Gliederung vieler Bilder lassen bei aller Stim-
mungshaftigkeit den gedanklichen Plan erkennen. Einteilung und Glie-
derung gehen bisweilen bis zum Schematismus. In diesem Zusammen-
hang sei auch das Geschichtsbild des Dichters erwihnt, das fiir die Auf-
fassung einer fast linearen Abfolge der Ereignisse zeugt. Das Bemihen,
iberall zu einer Deutung zu kommen oder zumindest den Sinn anzu-
deuten, weist ebenfalls auf eine stark gedankliche Verarbeitung des

Stoffes.

Andrerseits zeugen die elegischen Aussagen von starker Gefiihlsbetont-
heit, die nicht frei ist von Sentimentalitdt und Selbstbemitleidung. Sein
Denken ist durchaus davon mitbestimmt, oft sogar vornehmlich von Ge-
fihlen und Stimmungen geleitet. Es strebt neben der Deutung die Erfah-
rung an, den gedanklichen Schluf} als Bestdtigung des eigenen Stuimmungs-
komplexes. Am gedanklichen Prozef an sich ist 1lié wenig interessiert.
Man kann daher von ihm kein systematisches Denken erwarten,” nicht
einmal eine ,geschlossene Weltanschauung®.

Iliés Gedankendichtung besteht in elegischen Reflexionen, kurzen ge-
danklichen Resumées, einzelnen Bekenntnissen und in programmatischen
Gedichten, Mitteilungen an Freunde und Spriichen.

Der gedankliche Vorgang, von Skepsis und Resignation geleitet, rela-
tiviert nicht nur Dasein und Wirklichkeit, sondern auch oft das Denken

7 ... nejak uz to, ... da sam stvori svoju filozofsku dogmu“ (VI. Corovid).

189



00047029

selbst. Zunichst wirkt es noch nicht sehr iiberzeugend, wenn der 23jdhrige
programmatisch-formelhaft von sich behauptet:

Na moru burnom ljudskoga Zivota 83/19
Prerano ja sam upoznao svet:
Za mene zivot nidtava je senka,
Za mene Zivot otrovan je cvet,

Tavnim se veénost zaogrée plaitom,
Al slab je razum, da ga digne s nje:
Pogledaj napred — ne vidi se nista,
Pogledaj natrag — nidtavo je sve. ..

Und doch wird die Haltung ,durch Gedanken zunichte machen® beibe-
halten und der Zweifel als der Fiihrer bezeichnet, der den Weg zur Wahr-
heit weist:
U ranoj mladosti poznd sam je lepo, 86/24
Njeno bledo lice, zamifljeno éelo;
Ja jo& ljubljah tada i verovah slepo,
I u svemu videh savrieno delo.

Al’ ona se javi jedne bajne noéi,
Kad uZivah ljubav u &isto) slobodi;
»Hajde — rede sumnja — ti ¢e§ sa mnom podi,
Da trazimo puta, §to istini vodi“,

Die Frage nach der Wahrheit ist das eigentliche Leitmotiv der Gedan-
kendichtung Iliés. Thr verbindet sich die Frage nach dem verborgenen,
alles Lebendige bewegenden Prinzip. In einem Lehrgesprich ,Kleon 1
njegov ulenik® (92/4), in dem der Dichter angelesenes Gedankengut ver-
arbeitet, erfahren wir aus den Einwinden und Entgegnungen des Schii-
lers sehr viel von Iliés eigener Anschauung. Der Schiiler deutet die Be-
grenztheit des Verstandes, die Relativierung der Wirklichkeit und das
blofle Ahnen durchaus negativ.

Immerhin wird schon hier das Bestreben nach gedanklicher Bewiltigung
deutlich, das jedoch schliefllich resigniert: ,Alles ist nur Symbol“.*

Sve je samo simbol §to u vidi oko, 92/4
Sve, §to dudu tvoju 1 vedri 1 mraéi.
Simbol je i zemlja, i nebo visoko,
A sudtina ono, $to on sobom znadi.

10 I1ié kommt hier der Anschauvung Goethes nahe: ,Alles ist ja nur symbolisch
zu nehmen, und iiberall steckt noch etwas anderes dahinter* (Goethe zum
Kanzler von Miiller).
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Andrerseits die Hinwendung zu der ,iufleren“ Welt, ihren Reizen und
threr Schonheit, an der er bis zu seinem Tode hingt. Das Gesprich zwi-
schen Kleon und seinem Schiiler bricht ab — zu einer Losung des Kon-
flikts ist I1i¢ nicht mehr gekommen.

Ausdruckshaltung!

Zwer sich scheinbar widersprechende Grundziige bilden das auffal-
lendste Merkmal der Dichtung Iliés: das Streben nach Objektivitit und
die Selbstbezogenheit des Dichters zu der gewollt objektiv dargestellten
Welt. Die Selbstbezogenheit erweckt dabei hiaufig den Eindruck, als wire
die objektive Welt lediglich Staffage zu den Gefiihlen und Stimmungen
des Dichters. Die Stimmungshaftigkeit der Dichtung zeugt von einer im
wesentlichen lyrischen Ausdruckshaltung, mogen einzelne Gedichte audh
mancherlei epische Momente (Szenen, kleine Episoden, Bildbeschreibun-
gen) aufweisen, Zwei Gefiihlsbereiche fithren 11ié dabei zu der sein Werk
bestimmenden Haltung: die Wehmut zur Elegie und die Sehnsucht nach
Frieden und Harmonie zur Idylle.

Iliés Elegie entsteht durch Abstandnehmen von Dingen und Er-
eignissen. Auf diese Weise wird das urspriingliche Erlebnis objektiviert:
im Uberblidk erscheint es als Bild oder Resumée; gleichzeitig aber erlebt
der Dichter auch die Trennung und Isolierung von der thn umgebenden
Welt. Diese Trennung begriindet seine Trauer, die schon in der Stimmung
des Bildes, oft auch noch in Reflexionen ihren weiteren Ausdruck findet.
Die Natur wird als gefiihllos bezeichnet; die Menschen verstehen den
Dichter nicht; die Zeit kehrt sich als blinde Macht gegen den Einzelnen,
indem sie ihn unbekiimmert um sein Schicksal unter ihre Botmifligkeit
zwingt. Das angestrebte, vielleicht nicht immer bewufite Ziel dieser Di-
stanzierung ist: sich schliefllich selbst zu gewinnen.!3

Der Verzicht auf Spontaneitdt bestimmt auch die Struktur der Ge-
dichte. Er ist die Grundlage von 1liés dichterischer Kunst. Ahnlich wie
Zukovskij und der junge Pulkin durch ihre elegische Dichtung erst den
Grundstein fiir eine wirkliche dichterische Kunst in der russischen Litera-
tur gelegt haben, so begriindet eine solche in Serbien erst der Elegiker

Ilié.

12 Zum Wesen des Gattungsbegriffs und der Ausdruckshaltungen vgl. Emil
Staiger: Grundbegr'u‘fge.

13 Elegy is the form of poetry natural to the reflective mind. It may treat
of any subject, but it must treat of no subject for itself, but always and
exclusively with reference to the poet himself“ (S. T. Coleridge).
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Die andere Ausdruckshaltung Iliés ist, wie schon erwihnt, geleitet von
seiner Sehnsucht nach Frieden, Ruhe und Harmonie. Sie fithrt ihn zur
Idylle, die zur Besinnung und Betrachtung einlddt. Angeregt durch
russische Vorbilder, vielleicht auch durch seinen Bruder Dragutin, der
seinerseits russischen Einfliissen folgt, entstehen Iliés winterliche Stim-
mungsbilder, die am deutlichsten seine idyllische Note veranschaulichen.
Diese Gedichte und einige Kinderlieder dieser Zeit (1884) zeigen eine
bei Ilié sonst seltene frohlich scherzhafte Schilderungsweise. Sie stiitzt
sich auf die stark reimenden Kadenzen und bevorzugt einen iberra-
schenden, gelegentlich sogar schalkhaften Schlufl. Im Anschluff daran ent-
faltet er spiter in Parodien und Satiren, oft sehr wirkungsvoll, ,schla-
gende“ Reime, die witzig von Zeile zu Zeile springen. Seine iiberlegene
formale Begabung tritt hierbei besonders deutlich hervor.

In diese und dhnliche Lieder fiigt 11i¢ kleinere Erzdahlungen, Begeben-
heiten und Landschaftsbeschreibungen ein. Schon zur Kleinepik ge-
hort die , Winteridylle* (89/b). Es ist eine kleine Rahmenerzihlung. Nach
der Beschreibung des winterlichen Stimmungsbildes und der idyllisch
behaglichen Stimmung im Inneren des Hauses erzihlt der Grofivater
von der Ofenbank aus seine Geschichte.

Die Idylle ,,Geschenke des Himmels“ (90/b) wird vom Gang der Jah-
reszeiten bestimmt, in den eine kleine Episode eingeflochten wird. Ein
Fremder bittet, kurz bevor das Friihjahr beginnt, einen alten Fischer
um Unterkunft. Er bleibt linger als verabredet und hilft dem Fischer
und seiner Enkelin, das Haus, Garten und Feld zu bestellen. Mit dem
aufblithenden Jahr verliebt er sich in das erwachende Miadchen und hei-
ratet sie auf dem Hohepunkt des Jahres, zur Sonnenwende. Mit der Reife
der Friichte erntet er die ,Geschenke® des Himmels. Als Sinnbild dieses
Reichtums, den das Jahr geboten hat, wird ihm zu guter Letzt ein ge-
sunder Knabe ,geschenkt®.

Die letzte Idylle — ,Amor auf dem Dorfe“ (93/16), eine kleine, hu-
morvolle, leicht satirische Geschichte aus einem serbischen Dorf — er-
hilt ihren Aufbau durch die verschiedenen Verwicklungen und Verwir-
rungen, die Amor wihrend seines kurzen Aufenthaltes auf dem Dorf
anrichtet. Dabei werden auch einige Geheimnisse des dérflichen Lebens
aufgedeckt, wodurch die Erzihlung eine gewisse Spannung erhilt, bis
schliefilich durch die Biederkeit der Dorfbewohner, vor allem des Kme-
ten und seiner Frau, alles wieder ausgeglichen und in das rechte — idyl-
lische — Mafl zuriickgefithrt wird. Die Beschreibungen sind stellenweise
sehr realistisch; man merkt deutlich den EinflufR der inzwischen ent-
widkelten serbischen Dorfgeschichte eines Janko Veselinovié, eines per-
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sonlichen Freundes unseres Dichters. Die Figuren wirken nicht mehr
schemenhaft wie in den Verserzihlungen, sondern entsprechen eher der-
ben, bduerlichen Typen.

Gemessen an der Bedeutung fiir das Gesamtwerk tritt gegeniiber dem
Elegischen und Idyllischen die lyrische Unmittelbarkeit
zuriick. Auch 1liés Bekenntnisgedichte sind sehr iiberlegt gestaltet und
weithin von Reflexion bestimmt. Relativ selten, und auch dann nur in
einzelnen Partien, bestimmt die direkte Betroffenheit durch das Erlebnis
Ausdrudksweise und Struktur des Gedichts. Und doch fehlt die unmittel-
bare Erlebnislyrik nicht ganz. Einige elegische Betrachtungen aus den
Jahren unmittelbar nach dem Tode seiner Frau, vereinzelt auch Ge-
dichte, die vom Erlebnis der Nacht ausgehen, verraten trotz ihrer Ver-
haltenheit Unmittelbarkeit und Bekenntnis. Allerdings zeigt die Ge-
staltung auch dieser Gedichte eine unverkennbar bewufite Handhabung
(exakt durchgefiihrter Aufbau, Antithesen, logische Folge usw.). Mitteil-
samer und auch meist personlich unmittelbarer sind die ebenfalls in die-
sen Jahren entstandenen Briefe und Mitteilungen an Freunde. Sie sind
in Anlehnung an den Puskinschen Versstil geschrieben und zeigen dem-
gemifl auch eine dem Vorbild dhnliche Diktion. Erst kurz vor Iliés Tod
bezeugen einzelne Gedichtstellen die volle Unmittelbarkeit tiefen Er-
lebens.

Obwohl die meisten der hier erwihnten Gedichte vornehmlich als
lyrisch zu bezeichnen sind, so werden sie doch auch von einigen epi-
schen Elementen bestimmt (ausfiihrliche Beschreibungen von
Bildern, eingeschobene kleine Erzihlungen und Schilderungen von Be-
gebenheiten u. a.). Die episch angelegten Gedichte, wie Verserzihlungen,
kleine Geschichten, lingere elegische und idyllische Beschreibungen, wir-
ken durch das betont Stimmungshafte, durch Reflexionen und Kommen-
tare zum Geschehen dagegen oft stirker lyrisch als episch. Die Figuren
sind vielfach nur Schemen, treten kaum als Handelnde auf, sondern fiih-
ren Gespriche, bringen ihre Gefiihle zum Ausdrudk oder erzihlen von
ithren Traumen und Wiinschen. Eingestreute direkte Reden schaffen den
Eindruck von Singspielen oder lyrischen Opern, wo auf Rezitative Arien
oder Chore folgen.

Immerhin diirfte sich Ilié ernsthaft um eine gréoflere Dichtung epischen
Stils bemiiht haben. Ausgesprochen episch ist das Gedicht ,Opsada Be-
nare“ (89/25), das als Teil eines grofleren Zyklus gedacht ist (,Na rufe-
vinama“). Auch das leicht dramatisierte Gedicht ,,Smrt Periklova“ (87/f)
und , Argonauti na Lemnosu“ (89/24) sind kleinere epische Dichtungen.
Der kurze Hinweis im Gedicht ,Htedoh da pevam Kadma i dela Atrida
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muza® (93/7) mag andeuten, dafl Ilié vielleicht ein grofleres episches
Werk aus der griechischen Mythologie plante. Sein Plan, Kosovo zu be-
singen, zieht jedoch nur noch einen Zyklus mehr episch-lyrischer Ge-
dichte in Betracht.!4

Der Anlage und dem Thema nach sind auch die ersten Langzeilen-
gedichte mehr episch als lyrisch, ebenso zeigen einzelne Szenen eine ihn-
liche Ausgangssituation, die Durchfihrung ist jedoch wieder mehr lyrisch
als episch. In mythologisierenden Bildern wechseln Naturbeschreibungen
mit Tanzliedern und kleinen Chéren ab, in den mehr historischen Szenen
und Episoden der Jahre 1888—90 wird der epische Charakter aller-
dings wieder bestimmender.

Im allgemeinen neigt Ilié zu einer Dichtung, die eine lyrisch-epische
Zwischenstellung einnimmt. Das eigentlich dramatische Element muf
thm weithin abgesprochen werden. Davon zeugen einzelne Balladen-
versuche, die letztlich nur auf kleine, wehmiitig vorgetragene Geschichten
hinauslaufen. Andrerseits zeigen Iliés Ubertragungen englischer Balladen
nach russischen Ubersetzungen ein erstaunliches formales Kénnen und
Einfiihlungsvermogen fiir das Volkstiimliche der Darstellungsweise.
Seine Fassungen wirken iiberzeugender, da volkstiimlicher, als ihre russi-
schen Vorlagen. Er verwendet fiir ,Car i1 abat* (82/9) ein der Pudkin-
schen Balladenstrophe — Vierzeiler aus vierfiifligen Trochien (aabb, 2x
fem. + 2x masc. Kadenzen) — nachgebildetes Metrum mit nahezu alter-
nierendem, bankelsingerartigem Rhythmus. Die Amphibrachen der rus-
sischen Ubersetzung (F. Miller) wirken dagegen schwerfilliger und we-
niger ausdrucksvoll. Auflerdem ist die Sprache Iliés dem russischen Text
gegeniiber knapper und gestraffter. Er erlaubt sich allerdings einige Frei-
heiten, doch wirkt auch da seine Fassung geschlossener als die genauere
und umstindlichere russische Ubersetzung. Wir fiihren als Beispiel die
dem russischen Text gegeniiber um eine Strophe erweiterte Iliésche Ver-
sion an.

Der russische Text:

Nu, pravo, ne dumal, &ob v étakoj srok,
Vokrug vsego sveta ob-echat’ ja mog.
Teper’ Zdu na tretej vopros’ moj refen’ja:
Otkroj-ka mne, otée, moi pomyélen’ja!

4 ,Zao bi mi bilo da umrem a da ne izradim ,Kosovo'“. Jos ranije mi jegovorio

o tom radu. Mislio je da pribere sve bajke koje se odnose na pojedine razva-
line, na mesta, na junake i.t.d. pa da napravi jednu krasnu kitu. Takvih

bajaka i verovanja ima dosta na Kosovu (Br. Nudi¢ in Vojislavljeva spome-
nica, S. 169).
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— I éto otkryt’ vam gotov ja i rad:

U vas na ume, ¢to pred vami abbat:
No ja 1i§’ pastuch pri abbatovom stade
I vas za abbata molju o po$lade.

Die Iliésche Ubertragung:

,Vrlo dobro!®* car mu rede, 82/9
»Jedan dan 1 jedno vele,

To je, zbilja, kratak let,

Za §iroki ovaj svet!

Al’ sad pazi §to ti velim,
Ja odgovor odmah Zelim,
11’ ée s tobom biti jad:
Sta ja, ode, mislim sad?*

» 11 sad misli§: pop se znoji,
A pred tobom svinjar stoji;
S oprodtenjem nek se zna:
Kod abata sluZzim ja!“

Spidter versucht es Ili¢, wie schon erwihnt, selbst mit kleineren, aller-
dings durchweg betont lyrisch-epischen Erzdhlungen, die gelegentlich
auch balladenhafte Momente (die auflergewdhnliche, geheimnisvolle Be-
gebenheit) aufweisen. Ili¢ nennt diese Form ,bajka“ (Sage, Mirchen).
Man vermifit jedoch an diesen Gedichten das Dramatische der Ballade.
Thre Ausgangssituation ist eine wehmiitige Erinnerung oder eine kleine
Sage. Es diirfte sich bei diesen Gedichten nur um Versuche handeln. Sie
tauchen im Jahre 1886 auf und werden nach 1887 nicht mehr aufge-
griffen.

Dramatische Formen

Lyrische Stimmungshaftigkeit und Resignation scheinen einer drama-
tischen Ausdruckshaltung nicht besonders férderlich. Im Sinne der lite-
rarischen Ideale des Pobratimstvo bemiiht sich jedoch auch Ilié um die
dramatische Dichtung. Sein nur in einem Brudhstiik iiberliefertes histo-
risches Konigsdrama Radoslav legt davon Zeugnis ab. Es wurde ihm vom
Leiter des serbischen Nationaltheaters J. P. Sapéanin mit einigen guten
Ratschligen als zu unreif wieder zuriickgegeben.ts I1ié hat spater keinen
derartigen Versuch mehr gewagt.

18 M. P. Saplanin: Neumitna kritika. In: Voj. Spom., S. 218—222.

195



00047029

Mit dem ,Ribar“, einem dramatisierten Gedicht, das ihnlich wie Ra-
doslav aus sehr frither Zeit stammt, iibernimmt er die episch-dramatische
Form des Lermontovschen Poems im Stile des ,Damon®. Die duflere Staf-
fage vermag nicht immer zu verdedken, dafd sich alles doch nur im Seelen-
raum, wenn nicht in der Einbildung des Dichters abspielt. Unreif wir-
ken die vielen Reflexionen und Darlegungen der eigenen Weltanschau-
ung.

Einen anderen Impuls zu dramatischer Gestaltung erfihrt Ili¢ durch
den Einflul Pudkins. Nach dem Vorbild der kleinen dramatischen Sze-
nen des russischen Dichters bemiiht er sich um eine dhnliche Form der
Darstellung, wenngleich thm mit ganz wenigen Ausnahmen (Smrt Peri-
klova — 87/f) eine wirkliche Dramatisierung des Stoffes nicht gelingt.
Seinen Gedichten mangelt die dramatische Spannung, der lebendige Ab-
lauf der Handlung wie auch Puikins dramatische Dialogfiihrung. Von
vornherein erscheint der Ausgang unzweifelhaft; es gibt keine Entwick-
lung oder Durchfilhrung eines Vorwurfs noch die Losung eines Pro-
blems. Im Grunde handelt es sich auch bei diesen Gedichten mehr oder
weniger um eine Abfolge lyrisch-epischer Szenen und Stimmungsbilder
mit meist nur rhetorischen Deklamationen. Iliés Streben nach objektiv-
anschaulicher Darstellung fihrt immer wieder in den lyrisch-epischen
Zwischenbereich.

Obwohl also Ili¢ im wesentlichen eine Ausdruckshaltung zeigt, die in
ihrer angestrebten Objektivitdt und ruhig beschreibenden Art in mancher
Hinsicht an die klassizistische Tradition erinnert, mit der er auch viele
formale und inhaltliche Ankniipfungspunkte teilt, so verfihrt er in der
eigentlichen Ausgestaltung durchaus ,unklassizistisch®, lediglich bemiiht,
seinem eigenen Gefiithl fiir Maf und Gestaltung zu folgen. So hat er
trotz vieler Einfliisse von seiten serbischer, noch mehr aber russischer
Dichter in verhdltnismiflig kurzer Zeit eine eigene Gestaltungsweise ent-
widkelt, die allen seinen bedeutenderen Gedichten ihren Stempel aufge-
pragt hat.

Aufbau und Struktur

Gemifl der stark formalen Bestimmtheit weisen die Gedichte meist
eine iiberlegte und planvolle Anlage auf. Die zeitliche und riumliche
Distanz zu dem Auszusagenden verleiht ihnen in Verbindung mit der
ruhigen, objektiv schildernden Darstellungsweise das Geprige der Ord-
nung und Ubersichtlichkeit.

Die Iliéschen Gedichte sind denn auch durchweg leicht zu verstehen.
Die Struktur wird deutlich erkennbar. Es sind meist einfache Reihungen
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und Aufzihlungen mit anschliefender Deutung. Man ist sofort ,im
Bilde“. Rethung und Aufzihlung in Zusammenhang mit dem vom Me-
trum gefdrderten Auftakt bedingen die haufigen unbetonten Konjunk-
tionen (i, a, kad, usw.) zu Beginn der Zeilen, eine schon bei Puskin oft
anzutreffende Eigenart.

Eine von 1li¢ besonders geschitzte und vielfach angewandte Aufbau-
weise ist die Antithese. Friher war bereits von der Einteilung der
Bilder nach Auflen und Innen die Rede, was etwa dem elegischen und
im Gegensatz dazu dem idyllischen Moment entsprechen wiirde. Die
Antithese liflt sich bis in Einzelheiten in kurzen Gegeniiberstellungen
und Vergleichen nachweisen. Als Beispiel dieser Technik sei eine durch

Pudkin angeregte Elegie angefiihrt, in der die antithetische Gestaltung
besonders zum Ausdruck kommt.

A.S.Putkin: (K M.O.T.-oj 1821)
* *

Umolknu skoro ja. No esli v den’ pedali
Zadumdivoj igroj mne struny otvedali;
No esli junofi, vnimaja moléa mne,
Divilis’ dolgomu ljubvi moej muden’ju;
No esli ty sama, predaviis’ umilen’ju,
Pedal’nye stichi tverdila v tidine
I serdca moego jazyk ljubila strastnyj;
No esli ja ljubim: pozvol’, o milyj drug,
Pozvol’ odusevit’ prod¢al’nyj liry zvuk
Zavetnym imenem ljubovnicy prekrasnoj.
Kogda menja navek obymet smertnyj son,
Nad urnoju moej promolvi s umilen’em:
»On mnoju byl ljubim; on mne byl odolZen

I pesen, i ljubvi poslednim vdochnoven’em.“
V. 111é:

Elegija 85/3

Prestadu i ja skoro. I sa mnom, za navek moZda,
Spomen ljubavi tajne zelena pokriée trava —
I veéni zaborav s njome. Na mome spomenu surom
Istrven natpis biée tad.
No ti, kojoj sam pevd mlad,
U tavnoj, jesenskoj nody, sluajué’ poznate zvuke,
Hoée¥ 1i s tugom tada poboZno sklopiti ruke
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Za pokoj umrlog znanca? Hodes li pojmiti tada
Nejasne redi moje, i teret ljubavnih jada,
I tajni uzdah moj?
O, znaj, da ljubav moju ni veénost otela nije,
Ni gusta, zelena trava, $to sunce nada mnom krije,
Ni hladni prekor tvo;j.

Beide Gedichte sind intime Aussprachen mit einem vorgestellten Du, bei
betonter Herausstellung des eigenen Erlebnisses (betonte Stellung des
»ja“ in ,Umolknu skoro ja“ und ,Prestaéu i ja skoro*). Schon auf den
ersten Blick tritt die schdrfere, auch formale Gliederung des Iliéschen
Gedichtes hervor, das durch eingeschobene Halbzeilen in einzelne ge-
schlossene Gruppen geteilt wird. Putkins Gedicht dagegen fliefit und
dringt seinem Ende zu. In Iliés Gedicht wird erst Aussage um Aussage
in einem Abschnitt fiir sich abgerundet, ehe es zur nichsten Stufe weiter-
schreitet.

Auch Puskins Gedicht weist eine Gliederung auf, allerdings mehr
durch syntaktische Mittel, die dynamisch auf den Schlufl hin dringen.
Die Mirtelteilung, die zwei Stufen erkennen liflt, ist jedoch keine Tren-
nung und auch kein Ruhepunkt, sondern Ballung: das spannungschaf-
fende Moment — das Kolon, dem die unmittelbare Ansprache folgt, die
auf das Ende, den Hohepunkt des Gedichts, verweist, das erwiinschte
Bekenntnis der Angebeteten tiber der Urne des Dichters. Bei Ilié ruhen
die einzelnen Teile des Gedichts in sich; der Aufbau ist statisch. Das Zu-
kiinftige wird elegisch, resigniert in einem Bild beschrieben: dem Grab-
stein, auf dem die Inschrift bereits verwischt ist. Auch dies wird nur ne-
benbei erwihnt im Gegensatz zu Puikins erhofftem Bekenntnis der Ge-
liebten an der Urne. 11ié hat dafiir die Antithese ,Ich-Du* scharf her-
ausgearbeitet. Das erste ,I ja“, das den Satzton auf sich zieht, spiegelt
sich auch im Anfang der beiden nichsten Sitze (,I sa mnom“ und ,Na
mome ...“), womit deutlich der erste Teil des Gedichts vom ,,Ich“ be-
stimmt wird.

Der zweite, der dem ersten durch Reim und die Parallelform der
Halbzeile kunstvoll angefiigt ist, beginnt in Antithese: ,No ¢ ...%. Die
Du-Form kehrt als Frage nun dhnlich wie im ersten Teil am Beginn der
beiden folgenden Sitze wieder (,Hoées li ...*). In diese Du-betonten
Sitze wird stets der Bezug zum Ich eingefiigt (,No ti, kojoj sam
pevd ...“ — ,Za pokoj umrlog znanca® — ... 1 redi moje*). Mit dem
Ende dieses Abschnitts wird dann wieder der Ichbezug durch das ab-
schlieflende: ,I tajni uzdah moj?“ deutlich hergestellt.
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Im dritten Teil, in der Erklirung, erscheinen Du und Ich innerhalb
des Zusammenhangs der Sitze in Antithese. Mit ,O, znaj* wird im
Gegensatz zu dem ausklingenden ,moj* das Du im Imperativ ange-
sprochen, dem sich jedoch ,ljubav moju® gegeniiberstellt, das die Stim-
mung von ,tajni uzdah moj* wieder aufgreift. Zu ,uzdah moj“ als Ab-
schlufl des zweiten Teils steht dann ,hladni prekor tvoj“ als Ende des
Gedichts. Viermaliges ,ni“ steigert diese Antithese und hebt deutlich

heraus: Ich Du
tajna ljubav, uzdah hladni prekor
(geheime Liebe, Seufzer) (Vorwurf).

Im Rahmen der elegischen Dichtungsweise entsteht oft die Antithese
einst — jetzt, Jugend — Alter, Vergangenheit — Zukunft, Frithling —
Herbst, die somit den Aufbau der Gedichte bestimmt.

Zukunfrverheiflend ist das Bild des Frithlings, zu thm gehdrt Jugend,
Lust und Freude in Gemeinsamkeit. Der Dichter ist im Gegensatz dazu
allein und verlassen:

Sam, naslonjen na kamenu hladnom, 86/15
Sto ga sura mahovina skriva,

Mirno slufam pesme premalecu,

A dufa mi tuznu proslost sniva.

Eine andere durch Iliés sinnbildhafte Hervorhebungen bedingte Aufbau-
weise zeigt ebenfalls eine antithetische Form: der unbewegliche, Jahr-
hunderte iiberdauernde Fels wird dem ewig lebendigen, anstiirmenden
Fluf (89/1), der ewig weiterstromende Fluf den ihn einfassenden, hal-
tenden Ufern (82/a) gegeniibergestellt.

Die objektive Beschreibung strebt ein iibersichtliches rdumliches und
zeitliches Neben- bzw. Nacheinander an. Entsprechend oft werden denn
auch Gliederungen nach rdumlichen und zeitlichen Gesichts-
punkten vorgenommen. Abgesehen von der Einteilung nach abgeschlos-
senen Abschnitten der Handlung in einzelnen grofleren, mehr epischen
Gedichten (89/21, 90/a, 93/8) finden wir diese Gliederung auch in Stim-
mungsbildern, einzelnen Szenen, wie iiberhaupt in sehr vielen Gedichten
Iliés. Bezeichnend dafiir sind die Einsitze und Ausklinge der Gedichte.
Aufler gelegentlicher direkter Rede, Anrufen oder ihnlichen, mehr rhe-

torischen Mitteln bevorzugt 1li¢ Zeit- oder Ortsangaben als Einsatz
des Gedichts.

Zeitangaben haben dabei meist simmungshaften Charakter:

Sumralak pada 80/10
Svetilo dana gubi se i gast 81/10
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Rumene pruge veé $araju daleki zapad, 83/19
..... Rumene pruge se gase —

Za daljna brda beli dan se skriva 85/4 usw.
Oft handelt es sich nur um eine kurze Feststellung:

Hladna je jesen 80/11

Jutro je. 84/2

Sunce zadje . .. 87/18 usw.
Einen grofleren Zeitabschnitt bezeichnet:

Jedno leto i1 proleée — (nach Ortsangabe) 85/5

Odbeglo je krasno leto 84/11 usw.
Wiederholende Zeitangaben:

Svakoga jutra 82/15

Svakog Bozjeg dana 82/17 usw.
Zuweilen wird die Zeit auch durch ein bildhaftes Geschehen angedeutet:

Pod nama lisje $ustalo je Zuto 85/13

Po gorama jos$ se bele snezi 86/15 usw.

In mehr epischen Gedichten finden wir dem Erzihlten angepafite Ein-
ginge wie:

»Davnim davno, 87/25
U minulo doba tavno —
Jednog dana, dosta davno 92/13

In die vom elegischen Ton bestimmten Gedichte wird das zeitliche
Moment meistens ohne exakte Zeitangabe eingefiigt. Diese Gedichte da-
tieren alle aus spaterer Zeit.

Nikada mozda neéu 87/1
Kada me oseni mrak vedite noéi 87/6
U teSkom ¢&asu 87/29
Posle tuge, posle muka 93/4/111

Einige mehr epische Gedichte fiigen, nach kurzer Angabe des Ortes
bzw. der Situation, meist noch in der ersten Zeile die Zeit hinzu:
Nad umornim Parizom tavna se spuita no¢, 81/5
Sa starih ruina, kad ponoé caruje svudi, 82/5
Pred hladni Venusov kip, pod senkom pitome noéi, 83/3

Etwa bis zum Jahre 1887 fehlt in kaum einem der Gedichte eine ir-
gendwie geartete Zeitangabe,!® mag sie auch noch so unbestimmt sein.

18 ,0n je uveo u srpsku poeziju vreme kao ogromnu, neuhvatljivu fatalnost,
kao sam dubok i zvuéan akord trajanja“ (Z. Gavrilovié: Od Vojislava
do Disa, S. 29).
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Meistens erfolgt diese Angabe bereits in den ersten beiden Zeilen; gele-
gentlich schlieflen sich noch weitere zeitliche Bestimmungen an, die dann
mit ,kad, tad“ eingeleitet werden. Auch in spiteren Jahren ist die Zeit-
angabe als Einleitung hiufig, doch setzt sich allmdhlich auch eine andere
Tendenz durdh, die schon erwihnte Angabe des Ortes.

AuchdieOrtsangabe wird oft zum Stimmungswert:

Na ¢disto, lazurno nebo 88/15
Suro, velito stenje 89/1
Na pudint plavoj 89/5
Pod senkom drevnih $uma 93/10

Die Zeitangabe tritt dabei immer mehr zuriick. In mehr epischer Arr,
wohl im Bemiihen um Konkretisierung, werden Namen fremder Linder
gegeben, die an ferne Zeiten erinnern:

Na surom dalekom Pontu 88/20
... Pred kapijama Troje 88/19
Cuj, sa foruma 89/2
bzw. Namen aus Ili¢s Heimat:
Ravna $ajkatka polja 88/9
U tvrdjavi beogradskoj 92/13
U dolji Kosova ravnog 93/15

Aus der klassizistischen Tradition erkliren sich Anrufe, etwa an die
Muse des Dichters, an seinen Engel, an seinen Freund oder die Geliebte.
Sie bilden die Einleitung zu meist kiirzeren Erzdhlungen, Romanzen u.
dgl. Rhetorische Anreden stehen meist in Zusammenhang mit
spateren Betrachtungen:

Putniée s obala cvetnih biserne Ipokrene! 92/3

Unmittelbarer wirken direkte Ansprachen:

Pogledaj, dufo 82/2
Bezbrizno 1 milo dete 88/5

oder in Selbstgesprichen:

O $to me, srce, goni$ u 81/9
bzw. an ein vorgestelltes Du:

Ostavi me, ostavi me 86/17

Unmittelbar wirken auch Einginge, die mit einem fiir das Thema
wichtigen Wort beginnen; dieser Einsatz kommt jedoch nur selten vor:
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Star sam, slab sam 81/4

Prestaéu 1 ja skoro. 85/3
Ja ne trazim da me slavi ime 86/a
Bez krmila svoga 83/9
Auch Spruchformen fiithren gern das Thema sofort ein:
Zivot je ljudski $to 1 dim 88/8
Sehr selten sind Gedichtanfiange mit direkter Rede:
»1di, reée Svarog zlatokosoj Ladi 86/6

»Vidi“, §ta proleée medj’ ljudima radi
Kunstvoller ist der Einsatz mit einem Bild oder Gleichnis. Er
findet sich meist in Stimmungsbildern:

Ko gorda carica 1 bajna 83/18
Munjom opaljen grm 83/21
Kifa sipi ... U daljini 86/9
Povila se magla gusta

Sivo, sumorno nebo . .. 86/20
Cuj, kako jaule vetar 89/9
Sa raspustenom kosom 88/6

Einzelne Gedichte bringen in Verbindung mit dem Bild eine kurze
Ortsangabe, die dem Bildgeschehen entnommen i1st — wenn der Wind
iiber die Felder weht, Nebel die Weite bedeckt usw. Nur einzelne wenige
Gedichte fithren das Thema direkt ein:

Izbranik sveitenih muza (zu ,Der Dichter®) 89/10

oder iibernehmen die Uberschrift als Einleitung des Gedichts (81/6, 86/1).

Gegeniiber den Gedichten mit einleitender Orts- oder Zeitangabe tre-
ten all die anderen hier erwihnten Anfinge, zumindest der Zahl nach,
betrichtlich zuriick (etwa /5 aller Gedichte).

Die Mannigfaltigkeit der Gedichtarten bedingt verstindlicherweise
auch verschiedenartige Ausginge der Gedichte. An Zahl iiberwiegen
die gedanklich bzw. gefiihlsmifig betonten Schliisse. Sie resultieren aus
Gedichten teils mehr personlich bekenntnishafter, teils sinnbildlicher oder
szenischer Art. Ein Teil derselben schlieflt mit einem Bild, das als eigent-
liche Aussage anzusehen ist (82/11; 83/3; 87/1, 14; 91/2; 92/7). Andere
Gedichte bringen zum Schluf das Ergebnis des im Gedicht behandelten
Themas bzw. Problems (81/8, 83/20, 90/18, 92/3). Eine Antwort gibt
92/1, eine Deutung 93/14, eine Erfahrung 90/15; Wiinsche werden in
84/11, 88/15, 89/1 und 89/15 ausgesprochen.

Eine weitere Gruppe bilden ironisch-scherzhafte Schliisse in Satiren
und Scherzgedichten und unerwartete, iiberraschende Ausginge (in Kin-
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dergedichten und Gedichten mehr ernsthaften Charakters (84/4, 10, 13;
86/6; 89/7, 13; 93/4/111, 7).
I okisli vrapei mali 83/13
Puni Zagora,
Glasno su se cerekali
Pored prozora.

Ein starkes Gefiihlsmoment spricht sich in den emphatischen Schliissen
aus. Ein wirklich vom Erlebnis gepragter Schlufl ist jedoch selten:

Sumi, o fumi more! U dubinama tvojim 89/6
Ja duh ogledam svo;.

Andere Gedichte bringen rhetorische Wendungen am Schlufi:

Muzo, hajdemo njojzi, jer to je sestrica tvoja 88/6
oder die Nennung der Hauptfigur:

Ko Zarke, prorotke redi otroka Danijela. 88/21

Hiufiger als diese Ausginge sind Wiederholungen der ersten Zeile oder
Strophe am Ende des Gedichts oder dhnliche rondohafte Formen. Sie
wurden bereits in dem Abschnitt ,Sekundire metrische Elemente“ be-
sprochen.

Die fiir Ili¢ als typisch anzusehenden Schliisse lassen das Gedicht in
eine Stimmung ausklingen. Sie treten hiufiger in der ersten Hilfte seiner
Schaffensperiode auf (bis 1887). Diese als ,leise verklingend®
zu bezeichnenden Ausginge vermitteln deutlich die anfangs noch stark
lyrisch vertriumte Note der Dichtung Iliés:

I kao prizrak varljivih snova 82/16

Tonjade mesec bled . ..

Svet mi je sreu odneo, 80/12

Zato sam bledjan, uveo!

Nepokrenut povijen sneva cvet ... 81/5

I bleda kandila noéi na plavom nebu se gase ... 82/5

A plam puca, gori — i Zivot se gasi ... 83/1

I svud, u tthom snu, ravnice éutahu neme. 83/12
— al’ i to gubi se brzo, 83/18

I san lagano pada....
I djeram Zkripi sve i voda Zuboreé’ pada. 83/19
I tiho $ire tajni $apat svoj ... 85/4

Samo $to bistra voda s kladenca romoreé pada ... 85/8

In dieser vertriumten Stimmung oder in besinnlicher Stille enden audy
spitere Gedichte, meist nichtliche Bilder.
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Posle toga — san razvija krilo 86/a
I sve krije, 5to je negda bilo.

Der elegischen Ausdruckshaltung gemifl neigt Ili¢ zu z6gerndem Ein-
satz. Bedichtig soll erst der Stimmungswert mit einer Orts- oder Zeit-
angabe eingefiihrt werden — wie der Abend kommt, Nadht sich iiber
die Felder senkt, Nebel wallt, Regen rinnt, Erinnerungen auftauchen, an
Zeichen der Vergangenheit der Dichter besinnlich innehilt. Ubersichtlich
werden nacheinander die weiteren Bildeindriicke oder Geschehensabfol-
gen vorgefithrt. In den Stimmungsbildern kehrt sich mit dem Ausklang
der Blick ahnungsweise wieder dem zu, wovon er ausgegangen ist — der
Weite, dem Himmel, der Nacht. In einzelnen Traum- und Nachtgedich-
ten wird der Bezug zum Anfang dadurch hergestellt, dafl noch einmal
eine dem Anfang dhnliche oder gleiche Stimmung wenigstens kurz er-
wihnt wird. Diese Stimmung bewirkt, dafl alles Geschehen so erscheint,
als wire es nur getriumt. Wiederholungen von Worten, Wendungen, ja
ganzen Zeilen unterstreichen die Abrundung, den lyrischen Kreis. Mit
der scherzend-humoristischen Art Iliés hingen seine gelegentlich synko-
pischen Schliisse zusammen; das Thema wird zuletzt noch einmal genannt,
oder das Gedicht wird unerwartet, aber wirkungsvoll abgebrochen. Auch
Spott, Scherz, Gelichter oder aufdringliche Reime kdnnen den Schlufl
von dem iibrigen Ablauf des Gedichtes abheben.

Der innere Aufbau der Gedichte vollzieht sich in assoziativer Art von
Vorstellung zu Vorstellung. Es werden inhaltliche wie klangliche Motive
angeschlagen, die durch verschiedene Wiederholungstechniken, teils se-
kundir metrische, teils grammatische Parallelen und Gegeniiberstellungen
weiterwirken. Einer der wesentlichsten Triger dieser Vorstellungen und
Stimmungen sind Adjektiva und gelegentlich auch Adverbia. Sie bilden
zusammen mit anderen, das Gedicht besonders charakterisierenden Aus-
driiken eine Art Netz von Motiven.

So vermittelt die Dichtung Iliés einen sehr geschlossenen Eindrudk, der
sich auch leicht einpriagt. Durch Standardreime, stehende Epitheta, ja
ganze Redewendungen — die sogenannten , Vojislavismen* — werden
die Unmittelbarkeit, die Erlebnisstirke und allerdings auch die Wirkung
gemindert und damit der Wert des einzelnen Gedichts oft betrichtlich
herabgesetzt.

Wie sich dies im einzelnen ausnimmt, soll an einigen Beispielen gezeigt
werden. Wir wihlen allerdings meist Gedichte, die Hohepunkte oder
zumindest Schwerpunkte des dichterischen Schaffens von Ilié bedeuten.
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liés dichterische Kunst

(Intérpretationen einzelner Gedichte)

Daf} 1li¢ bereits sehr friih zu einer eigenen Gestaltungsweise findet,
zeigt ein Gedicht, das in der Behandlung des Themas und in der allge-
meinen Ausdrucksweise (vetrié, zoro, Saple, dragi, cvetak, miri, lane,
zlato, vojnu) noch sehr an die heimische Tradition der Omladina erin-
nert.

Pozdrav 81/13

Kad u vele blagi vetri¢ lahori

I obraze tvoje ljubi, miluje,
Zoro moja, on ti §aple, govori,
Kako dragi za draganom tuguje.

K& $to cvetak rosu trazi, trazi zrak,
I tim sre¢an nebu miri nad sobom,
Tako 1 ja mrZnje ove mrzim mrak,
Ginem, venem, lane moje, za tobom!

I kad sunce zrakom mine za goru,
Zeljno pruzam ruke svoje zlatu svom,
Pozdravljam te po nestainom lahoru:
Budi rosa, budi sunce vojnu tvom.

Das 11-silbige Maf} (4+4+3) kommt vor Ili¢ bei Sima Milutinovié
vor. Es wird bei 11ié nur noch fiir ein einziges weiteres Gedicht aus dem-
selben Jahr verwendet (81/11). Metrische und syntaktische Einheit decken
sich wie in der Volksdichtung. Die Strophen spiegeln die Gliederung des
Gedichtes wieder. Die erste Strophe gibt die Situation wieder. Der Wind
kiindet mit seinem Siuseln, wie sehr der Geliebte um die Geliebte trauert.
Mit der zweiten Strophe erfolgt der personliche Bezug; zuerst im Gleich-
nis der Blume, dann deutlich genannt mit ,Tako 1 ja ...“ (auch ich
schmachte, welke nach dir). Die dritte Strophe greift die Gleichnisse der
ersten beiden Strophen auf: ,Griifle iiber den Wind“ und ,Sei mir Tau
und Sonne!“ Der Anfang der ersten Strophe kehrt im Anfang der dritten
Strophe wieder: ,Kad...“ ,I1kad..."
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Die dritte Zeile jeder Strophe bringt die eigentliche Aussage, wobei
die erste Strophe von der Geliebten, die zweite vom eigenen Erlebnis
und die dritte vom eigenen Bezug zur Geliebten — der Zusammenfas-
sung der beiden ersten Strophen — bestimmt wird.

Wie-weit die allgemeine Durchgestaltung des Gedichtes geht, zeigen
weiterhin die Reimpaare der 2. und 4. Zeilen, in denen jeweils ein sinn-
voller Bezug zum Ausdruck kommt: miluje: tuguje, sobom: tobom,
svom: tvom.

Wie viele Gedichte der ersten Jahre (1880 bis 1882) zeigt auch dieses
Beispiel noch weitere formale Ausgestaltungen. Die Zidsuren (4+4+3)
bewirken eine regelmiflige Verteilung der einzelnen Worte auf die Zei-
len. Wiederholungen oder Reithung ihnlicher Worte unterstreichen diese
Einteilung (Ginem, venem ...; Budi rosa, budi sunce ...). Auffillig
sind ferner Alliterationen und andere phonetische Figuren (dragi za dra-
ganom; rosu traZi, trazi zrak; mrZnje ove mrzim mrak). Sie treten in
diesem Gedicht verhiltnismiflig selten und nicht so aufdringlich auf wie
in anderen Gedichten dieser Jahre.

Zur selben Zeit, als dieses Gedicht geschrieben wurde, erscheint auch
Iliés erstes Langzeilengedicht. Im Gegensatz zu der gewollt subjektiven
und expressiven Aussage der serbischen Romantiker wird mit diesem
Mafl die Tendenz zu klassisch epischer Diktion und das Streben nach
grofiziigigerer Schilderung und Beschreibung deutlich.

Setzt die bewufite rhythmische Gestaltung und die sorgsame Fiigung
der Worte in einzelnen Gedichten (80/11) schon sehr friih ein, so kristal-
lisiert sich die spiter typische Gestaltungsweise doch erst mit der Ent-
widklung der Langzeile heraus.

Das erste Langzeilengedicht ,Bartholomius-Nacht“ (81/5) zeigt be-
reits die spater fiir Ilié charakteristische klare Ubersicht und Ordnung,
obwohl das Maf} keineswegs fertig ausgebildet vorliegt. Nikola Mirko-
vi¢ hat in seiner Arbeit iber Jovan Duéié dieses Gedicht in formaler
Hinsicht einer Analyse unterzogen.'” Es soll hier noch unter weiteren
Gesichtspunkten betrachtet werden, da es in vieler Hinsicht auch fiir die
spitere Gestaltungsweise Iliés aufschlufireich ist.

Vartolomejska no¢ 81/5

Nad umornim Parizom tavna se spuslta no<,
I tavni pladt uvija zrak i svet.

Tifina mrtva. Lahora blagim letom
Nepokrenut povijen sneva cvet.

17 N.Mirkovié: Jovan Dudié, S. 31—34,
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Ah, burni zapad priprema orkan i plamen,
I tavni oblaci bacaju strafnu sen —
Svedani, mrtvi mir prekida potmuo tutanj,
S kog ljudski razum postaje srca plen.
I &as vec stize! S opalih zvonara straino
Grunuse zvona. I krik uZasa i jad,
Uz pucanj pusaka i zveket madeva oftrih,
Nevernog kralja oglasi stradni rad!
Kolinji hrabri, pobedi ljubimée gordo,
S prokletstvom pavéi, poraZen pada van,
I praéen podsmehom i grubim pozdravom roblja,
Pozdravlja muéke ve¢nosti hladni san.
Smucdeni, nagi streme, i dedica vrifte mala,
Kroz tavne odaje hori se njihov pla¢,
No zaman! Svirepom rukom izoitren 1 hladni
Nad njima seva osvete krvavi ma¢!
O, pla&’te majke, ocevi, pladite gorko,
Trupine sinova valih valeg su lakoverja znak!
Gle, veéna tama pokriva njihove grudi,
I svetla oka gasi se 1 trne zrak.
Likuje Karlo. I grobni mir i ponoé,
Uvija plastom porazen smréu svet —
Ti$ina mrtva. I tihim, blagim vetrom
Nepokrenut povijen sneva cvet ...

Trotz der epischen Anlage des Themas und der objektiv schildernden
Darstellungsweise entsteht der Eindruck eines beinahe lyrischen Stim-
mungsbildes.

Schon Mirkovi¢ verwies auf die symmetrische Einteilung des Gedichts.
Die ersten vier Zeilen bilden die Einleitung, sie schildern als Stimmungs-
hintergrund die beginnende Nacht. Kennzeichnend fiir Ili¢ ist die Orts-
und Zeitangabe in der ersten Zeile. Die nichsten acht Zeilen sind der
Einfiihrung des Themas gewidmet. Wie bei einem aufziehenden Gewit-
ter werden Stimmungseindriicke geschildert: der sich vorbereitende Or-
kan und das Feuer, dunkel drohende Wolken, dumpfes Dréhnen, Sturm-
glocken, Verwirrung der Menschen; zusammengefaflt in der letzten Zeile
dieses Abschnitts: des verriterischen Konigs furchtbares Werk.

Von Coligny, dem Helden dieses Geschehens, wird in vier Zeilen,
genau in der Mitte des Gedichts, berichtet. Er, der schlieflich besiegt wird
und fillt, wird Verkdrperung — Sinnbild — dessen, was allgemein ge-

schieht.
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Die darauf folgenden acht Zeilen geben wieder, was durd das Ge-
schehen ausgelést wurde: Untergang und Jammer. Das Motiv der Dun-
kelheit in der Einleitung, das durch zweifache Verwendung des Adjek-
tivs ,tavni“ besonders hervorgehoben wird, klingt in den letzten beiden
Zeilen dieses Abschnitts wieder an in ,ve¢na tama“ — dem ewigen
Dunkel, das die Toten deckt.

Die letzten vier Zeilen, der Ausklang des Gedichts, stehen in enger
Beziehung zu der Einleitung. Wie die kurze, niichterne Feststellung
,Ti¥ina mrtva“ nach dem einleitenden langen Satz aufhorchen lifit, so
hier die kurze Feststellung ,Likuje Karlo“. Das Folgende wiederholt
teilweise wortlich den Beginn. Was anfangs nur Ahnung war, ist nun
Gewiflheit geworden.

Triger nicht nur der Sitze, sondern ebenso der Gesamtstimmung sind
Adjektiva bzw. adjektivisch gebrauchte oder von Adjektiven abgeleitete
Worte. Sie bilden als eine Art Netz von Motiven die Struktur des Ge-
dichts.

Bedeutungsvoll wird z. B. ,miide“ (,Nad umornim Parizom*) als
erstes Adjektiv und die einige Zeilen spiter erwihnte Totenstille
(b,mrtvi mir“) am Schluff des Gedichts. Dazwischen 1st das ganze Ge-
schehen gespannt. Eine dhnliche Funktion erfiillt der dunkle Mantel,
der sich zu Anfang iiber Licht und Welt niedersenkt (Zeile 2), in Bezie-
hung zur Grabesstille (Z. 25—26), die sich als Mantel iiber die vom Tode
getroffene Welt ausbreitet.

Nach der kurzen Feststellung ,TiSina mrtva“ (Totenstille) wird 1m
Ausgang die Stille noch weiter betont durch das in der Einleitung feh-
lende Adjektiv ,tihi“ (still). Die anschlieBende letzte Zeile gleicht genau
der letzten der Einleitung, eine beliebte Technik Iliés, womit das Un-
gewohnliche, hier Ungeheuerliche in Gegensatz zu dem gestellt wird,
was unberiihrt bleibt, sich nicht verindert und den Eindruck erwecken
konnte, als wire nichts geschehen.

Das ganze Gedicht ist auf Stimmungskontrasten aufgebaut. Stll, un-
bewegt — so triumt die Blume. Das ist der Anfang und das Ende. Da-
zwischen schiebt sich das drohende, stiirmische, laute und fiirchterliche
Geschehen. Zur Zartheit des sanften Windes steht der Sturm, das Grobe,
steht Grauen und Vernichtung im Gegensatz. Schon Mirkovié hat auf
die untergeordnete Rolle des Verbums hingewiesen und ihm seine eigent-
liche Funktion als ,Movens“ abgesprochen, eine Charakterisierung, der
auch wir — nicht nur fiir dieses Gedicht, sondern fiir nahezu die ganze
Dichtung 1liés — zustimmen konnen. So verweisen z. B. die Inversionen
die Verben durchgingig an die durch das Metrum zuriicktretenden
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Stellen (nie in die Kadenz). Entsprechend zeigt das hier vorliegende Ge-
dicht auch keinen eigentlichen epischen Fortgang — es ruht in sich als
lyrisches Bild.

Mirkovié scheint hierbei ,episch“ mit ,objektiv® zu verwedhseln, wenn
er davon spricht, daf} in 1liés Gedicht ,iiberhaupt alles episch sei“.'® Der
Aufbau der einzelnen Sitze und Worteinheiten stiitzt sich sehr stark auf
eine 1li¢ eigentiimliche Assoziationstechnik, die teils von der Bedeutung,
teils jedoch auch von der Klangwirkung ausgeht. Verbindendes Glied
der ersten sechs Zeilen sind die Adjektiva ,tavni“ und ,mrtvi“. Das
eigentliche Geschehen schreitet iiber Gehirseindriicke fort: grunude zvona,
krik, pucanj pudaka, zveket madeva, oglasi, podsmeh, pozdrav, vriite,
hori se plad, pla&’te! Als Gegensatz bestimmt die Stille den Ausgang.

Das ganze Gedicht zeigt sehr starke lautmalerische Wirkungen. Man
beachte in dem von p, t und s beherrschten Beginn den Einschub von
»lahora blagim letom*! Allgemein tritt im Gedicht eine Vorliebe fiir ,P*
auf; dabei entstehen verschiedene phonetische Figuren: Nepokrenut po-
vijen; postaje srca plen... — S prokletst vom pavii, porazen pada van /
I praéen podsmehom 1 grubim pozdravom roblja / Pozdravlja .. ., usw.

Die Inversionen verteilen die Gewichte der Aussage fast gleichmifig
auf Zeile um Zeile. So entsteht, trotz aller beschriebenen (mehr beschrie-
benen als wirklich dargestellten) Dramatik, eine gewihlte, nahezu ruhige,
leicht resiimierende Redeweise, aus der Distanz der Betrachtung heraus
der Versuch zu einem klassischen Stil. Traditionelle Aufrufe, wie: ,O,
pla¢’te majke, ocevi pladite gorko ...!" unterbauen dieses Stilstreben.

Die der Thematik nach verwandten Gedichte ,Die letzte Nacht im
Tempel“ (81/10) und , Der letzte Tag“ (82/13) mogen die Charakteri-
sierung der hier besprochenen Dichtweise erweitern, fiigen ihr aber keine
wesentlich neuen Ziige hinzu. Es bildet sich jedoch bereits mit diesen
Gedichten eine spiter fiir Ilié typische Rhetorik aus, die vor allem an
den Inversionen, am hiufigen und charakteristischen Gebrauch der Ad-
jektiva als stimmungsmalende Epitheta, und mit der Festigung des Lang-
zeilenmafles auch an den gleichmifligen, rhythmischen Bildern und for-
melhaften Wendungen erkennbar wird.

Vom Jahre 1883 an entwidkelt Ili¢ die fiir thn besonders kennzeich-
nenden Bildbeschreibungen — einerseits in der Art knapper szenischer
Ausgestaltungen, angefangen mit den beiden kurzen antiken Szenen ,Das
Opfer“ (83/1) und , Tibulo* (83/3), andererseits in der Art landschaft-

8 N. Mirkovié: Jovan Dudié, S. 37.
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licher Stimmungsbilder, wie sie in einzelnen Partien des Gedichts ,Der
Frithling“ (83/5) und in den Beschreibungen der unter gemeinsamer
Uberschrift herausgegebenen ,Gedanken und Phantasien® (83/11 bis 15)
auftauchen. Wie sehr Ili¢ teils formal-klassizistisch, teils aber noch von
der ausklingenden Epoche der Omladina-Dichtung bestimmt ist, zeigt
ein Vergleich von ,Bahus i Kupidon* (84/4) mit seinem Vorbild ,Tor-
zestvo Vakcha“, das Pudkin mit 17 Jahren geschrieben hat. Pukins Ge-
dicht steht auf hoherem dichterischem Niveau und wirkt realistischer als

Iliés Nachdichtung. Hier sei nur der Anfang der beiden Gedichte an-
gefiihrt.

Torzestvo Vakcha

Otkuda ¢udny;j $um, neistovye kliki?
Kogo, kuda zovut i bubny i timpan?
Cto znadat radostnye liki
I pesni poseljan?

V ich kruge svetlaja svoboda

Prijala prazdniényj venok.

No dvinulis’ tolpy naroda . ..
On pribliZaetsja ... Vot on, vot silnyj bog!

Vot Bachus mirnyj, veéno juny;j!

Vot on, vot Indii geroj!

O radost’! polnyja toboj

Drozat, gotovy grjanut struny

Nelicemernoju chvaloj.

Evan, evoe! Dajte {ali!

Nesite svezie vency!

Nevol’niki, gde tirsy nadi?

BeZzim na mirnyj boj, otvaznye bojcy!

Bahus i Kupidon

Od kuda je¢i zvuk flaute i timpana?

Sto grmi veseo klik u ravnom tivskome polju?

Da I’ Pentej daje &ast u slavu Zevsova dana?
II’ svadbu ¢ini on?

Ne! Usred polja tog od majskog, mirisnog cveéa,
Bahov se diZe tron.

Na njemu veselja bog, pod vencem mirisnih ruza,

Drzedi tirzov 3tap, veselje 1 gozbu gradi;
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U magli, a pred njim, poljana tiha se pruza,
Gde ljupki, proletnji cvet Cerera besmrtna sadi.
A po polju, ko leptiri,
Lepe cure 1 satiri
Po $arenom, rosnom cvedu,
Poskakuju i uzletu — usw.

Um es kurz zu sagen: Pukins Gedicht ist voll dramatischer Spannung,
die geboren ist aus einem jugendlich impulsiven Erlebnis eines bacchanti-
schen Zuges, wihrend Iliés Gedicht nur eine in abgerundeten Bildein-
driicken wiedergegebene kleine, fast niedliche Geschichte darstellt. Man
beachte in Pukins Gedicht die auf das ,On priblizaetsja ... der 8. Zeile
folgenden 8 (!) Ausrufesitze. 1li¢ bleibt dagegen bei der ihm angemes-
senen ruhigen Schilderung. Pudkins dramatische Spannung entspricht
eigenem Erleben von Jugend, iiberschiumender Kraft und Ausgelassen-
heit. Aus diesem Lebensgefiihl heraus wird ein altes klassizistisches Thema
»realistisch® neu gestaltet. Ili¢ bleibt im konventionellen, bei ihm zur
Rhetorik gewordenen Ausdruck stecken. Wie blafl und nichtssagend be-
ginnt schon seine Beschreibung:

Ne! Usred polja tog od majskog, mirisnog cveda,
Bahov se diZe tron.

In den eingeschobenen Kurzzeilen kehrt der auf die Antike iibertragene
Ton der Omladina-Dichtung wieder:

I polupijan Pan, s gomilom veselih moma,
Do trona Bahovog stiZe.

Medju njima éedo drago,

Prepladeno, golo-nago,

Zverajuéi traZi zgodu,

Da se otme na slobodu.

Eine ihnliche Behandlung erfahren Friihlingslieder in verschiedenen
kleinen Szenen mit Lada und Ljeljo. Der bewuflt teils humorvolle, teils
pathetische Ton und eine damit im Zusammenhang stehende Rhetorik
kennzeichnen auch andere antikisierende Gedichte Iliés.

Eine andere Entwicklungslinie setzt mit den Stimmungsbildern ein.
Die realistischeren Beschreibungen bedingen hier eine oft der Prosa ange-
naherte Diktion.
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Jesen 83/18

K& gorda carica 1 bajna, sa snopom zlatnoga klasja,
Na polju jesen stoji. Sa njene draZesne glave
Lisnatih vreza splet arobno spusta se dole,

Do same mirisne trave.

Puhorom posut grozd u jednoj podigla ruci,
I slatko smeéi se na nj. Pitome 1 blage ¢udi,
Priprema ona sad spokojne veceri 1 dane,

I Zetvu bogatu nudi.

Kako je mamljivo sve! Na starom ognji§tu mirno

Pudkara crvenkast plam. Kad magla pokrije ravni

I vlagom ispuni zrak, tu protlost vaskrsne drevna,
I gatke vremena davni’.

I pozno u tavnu no¢ razgovor spokojno bruj,
Dok dremez ne svlada sve. I strasno $aptanje tada
Kroz mirni prousti dom — al’ i to gubi se brzo,

I san lagano pada. ..

Das Gedicht ist eine Schilderung einer herbstlichen Stimmung in einem
Bild, ohne personlichen Bezug. Es ist zweiteilig. Der erste Teil ist be-
stimmt durch den ,Herbst als Konigin“ im Bereich der Natur, der zweite
durch ,die zufriedenen Abende und Tage“, also durch das Erleben des
Herbstes im vertrauten Bereich des Hauses; dem Aufleren der Natur
wird somit das Innere des Hauses gegeniibergestellt.

Die Attribute der Konigin ,Herbst* — die goldene Garbe und die
Traube — sind die bestimmenden Bildeindriike des ersten Teils. Die
Gebirde der sich neigenden Ahren wird aufgegriffen in der Beschreibung
des ,zauberhaft sich neigenden Blitterwerks®, sie klingt nach in ,nudi
— Anbieten, Darreichen der reichen Ernte und noch am Schlufl des Ge-
dichts, wenn Schlaf und Traum sich langsam niedersenken.

Jede Strophe ist syntaktisch gleich gebaut. Der erste Satz reicht je-
weils bis zur Zisur der zweiten Zeile. Eine Ausnahme bildet der Ausruf
am Beginn der dritten Strophe, der die Unterteilung in zwei Hilften
auch formal unterstreicht. Jedoch auch hier endet der darauffolgende
Satz an der Zisur der nichsten Zeile. Der nun folgende zweite Satz
reicht mit Enjambement iiber die nidhste, dritte Zeile, u. zw. regelmifiig
in allen Strophen bis zum Schlufl der Strophe im Abvers. Dieser Abvers
wird dabel dreimal nur leicht mit der Konjunktion ,i“ dem ubrigen
Satzgefiige angehingt.
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Auffallend ist die hiufige Verwendung dieser Konjunktion und kur-
zer, unbetonter Partikeln am Beginn der Zeile oder Halbzeile (an 28
solchen Stellen insgesamt 14mal). Sie bewirken einen zdgernden oder
bedichtig-versonnenen rhythmischen Einsatz. Entsprechende Inversionen
verleihen der Rede weiterhin einen ruhigen, gelassenen Gang, der ,den
friedlichen Abenden und Tagen® entspricht, die der Herbst bereitet.

Auch in diesem Gedicht liegt die Ausdruckskraft der Stimmung in den
Adjektiven bzw. Adverbien (gorda, bajna, zlatnoga, draZzesne, arobne).
Trotz des Uberwiegens der attributiven Bestimmung gegeniiber gegen-
stindlicher Nennung und vor allem gegeniiber dem verbalen Ausdruck
wirken die einzelnen Adjektiva hier nicht so aufdringlich, wie dies sonst
bei 11i¢ der Fall ist. Auch einzelne Verben werden stimmungsmalend,
onomatopoetisch verwendet (puckara, proudti). Bewegungsverben fehlen
jedoch nahezu ganz. Lediglich in den Gebirden entsteht eine gewisse
antithetische Wirkung: spuita se — puckara; vaskrsne — pada.

Das folgende Stimmungsbild ,Der Abend“ (83/19) hat Ilié nach dem
Vorbild eines Gedichtes gleichen Namens von K. N. Batjulkov geschrie-
ben. Batjulkovs ,Veler” ist seinerseits eine Nachahmung Petrarcas. In-
teressanterweise zeigt noch ein anderes Gedicht Iliés, das er nur einen
Monat vor seinem ,,Abend“ geschrieben hat — ,Tasov oprofta;“ (83/17)
—, Spuren von Batjutkovs ,Umirajudéij Tass“. Er stand also zu jener
Zeit unter einem deutlichen Einflufl des russischen Dichters. Wir fiihren
zum Vergleich beide Abendgedichte an.

K.N.Batjufkov

PodraZaniePetrarke

V tot &as, kak solnca lué potuchnet za goroju,
Sklonjas’ na posoch svoj drozaddeju rukoju
Pastudka, drjachlaja ot bremeni godov,
Spedit, spedit s polej pod otdalennyj krov.

I tam, prifed k ognju, sredi latugi dymnoj
Vkufaet trapezu s sem’ej gostepriimnoj,
Vkusaet sladkij son vzamenu gor’kich slez!

A ja, kak solnca lué potuchnet sred’ nebes,
Odin v izgnanii, odin s moej toskoju,
Beseduju v no¢i s zaduméivoj lunoju.

Kogda svetilo dnja potonet sred’ more;j
I no&’, ugrjumaja vladyéica tenej,

e d
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Sojdet s vysokich gor s otradnoj tifinoju,
Orataj ostryj plug uvozit za soboju

I, medlennoj stopoj idja pod otéij krov

Poet prostuju pesn’ v zabven’e vsech trudov.
Supruga, roj detej orataja vstredajut

I bra¥na sel’skie pospesno predlagajut.

On s¢astliv — ja odin s bezmolvnoju toskoj
Beseduju v nodi s zaduméivoj lunoj.

Li¥’ mesjac skvoz’ tuman bagrjanyj lik ustavit
V nedviznye morja — pastuch polja ostavit,
Prostitsja s nivami, s dubravoj i ru¢’em

I gibkoju lozoj stada nagonit v dom.

Igralide stichij sredi pudiny pennoj,

I ty, rybar’, speii¥’ na breg uedinennoj!

Tam, seti prekloniv ko utloj ladie

(Vot vse ot groznych bur’ ubezidle tvoje!)

Pri bleske molnii, pri fume nepogody

Zasnul . . . I séastliv ty, ugrjumyj syn prirody!

No se bledneet tam bagrjanyj nebosklon,

I medlennoj stopoj idut voly v zagon

S cholmov i paZitej, tumanom orofennych.
O pesnopenij mat’, v vertepach otdalennych,
V izgnan’e gorestnom utecha dnej moich,

O lira, vozbudi brjacan’em strun zlatych

I cholmy spjadéie i kiparisny rodéi,

Gde ja, pedali syn, sredi glubokoj noiéi,
Ob-jatyj trepetom, sklonilsja na granit. ..

I nado mnoju ten’ Laury proletit!

V.111é
Vedle

Rumene pruge veé $araju daleki zapad,

Klonuo poliva svet. Sa mirnih dalekih polja

Umorni ratar s pesmom 2urno se nodiftu sprema,
I samo &as po &as zajeli $arena dolja

Od $kripe tockova kolskih. Goneéi vesela stada
Bezbrizno pastir mlad u zvuéne dvojnice svira,
A njegov kosmati pas, podvivii repinu leno,
Korada upored s njim. Koprena dubokog mira
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Uvija polja 1 ravni. Rumene pruge se gase —

I bledi mesedev zrak, svetilo nebeskih dvora,
Kroz maglu diZe se ve¢ — i nema, duboka tama
Dovodi bajnu nod sa sinjeg neznanog mora.

Sve grli mir i san. Po kaito zaurla samo
Susedov stari pas, il’ pozno dofavii s rada,
Ispreze ratar plug i stoku umornu poj,

I djeram $kripi sve i voda Zuboreé’ pada.

Trotz der Verwandtschaft des abendlichen Stimmungsmomentes beider
Gedichte und aller auffallenden Entlehnungen wird der grundlegende
Unterschied sofort offenbar. Batjuskovs Nachdichtung ist eine Elegie,
I1i¢s Gedicht die Schilderung eines abendlichen Stimmungsbildes.

Rein formal bestehen gewisse Parallelen; 4 Strophen hier wie dort,
auch der Alexandriner mit Zisur in der Mitte 1388t sich zu Iliés Lang-
zeile in Beziehung setzen. Batjulkovs Gedicht ist allerdings bedeutend
umfangreicher (10-zeilige Strophen gegeniiber 4-zeiligen in Ili¢s Gedicht).

Kennzeichnend fiir den Aufbau der Elegie Batjutkovs ist die vier-
malige Aufzihlung von Bildeindriicken der Heimkehr und Einkehr —
der alten Hirtin, des Pfliigers, des Hirten und des Fischers, die jeweils
dem Dichter gegeniiber gestellt werden, der selbst anstelle siiflen Schlum-
mers nur seine Einsamkeit in der Verbannung erlebt, wenn andere —
die Séhne der Natur — gliicklich sind. Er erlebt so erst sein ganzes Leid,
»S0hn des Kummers inmitten tiefer Nacht®.

Iliés Gedicht ist geometrischer im Aufbau. Es eignet ihm dabei jedoch
eine bei Ilié¢ nur selten anzutreffende fliefende Bewegung, die thren Aus-
druck findet einmal in den ungewdhnlich hiufigen Verben, zum anderen
durch den sonst bei Ilié duflerst seltenen, zweimaligen Strophensprung,
wodurch die einzelnen Strophen bzw. Abschnitte nicht so isoliert abge-
schlossen stehen wie in dem soeben besprochenen Gedicht ,Der Herbst“,

Ahnlich wie Batjufkovs Elegie ist auch Iliés Gedicht aus der Grund-
gebirde der Heimkehr aufgebaut. Von den vier Gestalten des einen fin-
den wir allerdings nur zwei bei dem anderen wieder: den Pfliiger und
den Hirten. (Die Hirtin und der Fischer diirften dem schon realistischer
erlebenden Ili¢, dem hierbei wohl die Abendstimmung eines serbischen
Dorfes vorgeschwebt haben mag, nicht mehr motiviert genug gewesen
sein, um sie seinem abendlichen Stimmungsbild einzufiigen). Dem Pfliiger
ist der Wagen beigegeben, dem Hirten, der seine Flote blist, der Hund.
Beide beherrschen jeweils eine Strophe, zusitzlich der Uberleitung bis
zur Zisur der ersten Zeile der nichsten Strophe.

(3]
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An der Zisur der ersten Zeile der dritten Strophe ist das Gedicht
mittelgeteilt. Der zweite Teil beginnt wie der Anfang des Gedichts:
»Rumene pruge ...“ Sie verloschen. Anstelle des Abendrots erhebt sich
der Mond (Ahnlichkeit mit dem Vorbild). Das stumme, tiefe Dunkel
fihrt die Nacht herauf vom unbekannten Meer. Hier liegt bei I1i¢ der
Schwerpunkt des Geschehens. War in Batjufkovs Nachdichtung die Heim-
kehr der eigentliche Bildwert, aus dem antithetisch die Elegie des ver-
einsamten Dichters erwuchs, so ist bei Ii¢ die Heimkehr nur vorberei-
tende Gebiarde zu dem, was der Dichter an der abendlichen Natur er-
lebt. Interessant ist ferner der Unterschied in der Auffassung des Meeres.
Das Meer in dem von Petrarca ausgehenden Gedicht gehort zu dem na-
tirlichen und vertrauten Landschaftshintergrund, der Mond spiegelt sich
in ithm, der Fischer eilt zum Ufer. I1i¢ war zu dieser Zeit das Meer noch
unbekannt, er ahnt es nur, ,wenn das stumme Dunkel die Nacht her-
auffithrt. In der Ahnung wird es jedoch zu einem bewegenderen Erleb-
nis als in dem bekannten und ruhig beschriebenen Bildeindruck Batjug-
kovs-Petrarcas.

Die Schlufistrophe in Iliés Gedicht greift alle Motive noch einmal auf
und leitet sie in die Nacht — in die Stille — iiber. Aus ,Miide (vorn-
ibergesunken) ruhet die Welt“ (Zeile 2) wird: , Alles umfingt nun Stille,
Friede und Schlaf.“ Letzte Laute des zu Ende gehenden Tages machen
die Stille noch spiirbarer. Der Hund, nun der des Nachbarn, heult nur
noch hie und da einmal auf, und der Pfliiger, der inzwischen heimge-
kommen ist, spannt seinen Pflug aus und trinkt das Vieh — der Bezug
zur Herde ist hergestellt. ,,Skripa“ (das Knarren) des Wagens kehrt noch
einmal wieder in ,djeram Zkripi* als Geriusch des Brunnenschwengels.
An das unbekannte Meer wird ahnend erinnert, wenn das Wasser mur-

melnd fille. Der Kreis schliefit sich in der alles verinnerlichenden Stille
der Nadht.

Davon ist in Batjuskovs Gedicht nichts zu finden. Ilié hat wohl ein-
zelne Bildeindriicke von ihm i{ibernommen — zu den schon erwihnten
etwa noch das Verblassen der Abendrote, Stimmungsmomente wie
»spedit s polej“, ,medlennoj stopoj; er hat sie aber anders verwertet.
Sie sind vom Naturgeschehen her bestimmt.

Die Oniginalitit der Gestaltungsweise 11iés diirfte damit erwiesen sein.
Seine Eigenart kommt auch in der fiir ihn typischen Rhetorik zum Aus-
druck. Abgesehen davon, daf} die fast gleichmiflige Versfiillung in Ver-
bindung mit dem relativ regelmifig gebauten Metrum ohnehin zur Wie-
derholung rhythmischer Figuren verleitet, kommen dariiber hinaus Wen-
dungen vor, die teils schon bekannt sind und spiter noch einigemale in

216



00047029

gleicher oder ihnlicher Form wiederkehren: ,Klonuo podiva svet®
(81/5), ,gonedi vesela stada“ (92/7, 93/15) usw. Auch in diesem Gedicht
spielen die Adjektiva eine entscheidende Rolle. ,Mirni“ bildet dabei eine
Art Kennwort. Es taucht dreimal an entscheidender Stelle auf. Andere
Worte im Zusammenhang der Heimkehr stehen in einem weiteren Be-
zug dazu. Auffillig sind die hier verwendeten Doppeladjektiva, die stets
vor dem Substantivum stehen: ,Sa mirnih, dalekih polja“, ,bledi me-
seCev zrak“, ,I nema, duboka tama®, ,sa sinjeg neznanog mora“. Inter-
essant ist weiterhin der Ubergang von letzten Farbeindriicken zu Ge-
horseindriidken, wenn der Abend und die Nacht kommt. Nachdem die
bunten Farben verloschen sind, ist nur noch ,blafl® der Mond und ,tief-
blau® das unbekannte Meer. Das Gedicht endet mit Lauten, die bereits
aus der alles beherrschenden Stille stammen.

Als reine Bildbeschreibungen aus mehr idyllischer Stimmung konnen
eigentlich nur noch ,Wintermorgen“ (84/2), die Einleitung der ,Win-
teridylle“ (89/b) und vielleicht das Kindergedicht ,Der erste Schnee*
(84/13) bezeichnet werden. Die Spitherbstbilder sind ausgesprochen ele-
gisch gestimmt und bilden bereits einen Ubergang zu den Schilderungen
mehr personlich bezogener Landschaftsimpressionen. Die spiteren Bilder

der Jahre 1889 bis 1890 sind dagegen schon epischer und realistischer.
Von ihrer Struktur wird noch die Rede sein.

In den Spitherbstbildern wird als Ausdruck der Stimmung jeweils
ein Bild angefiigt, das sinnbildhaft wirkt; in ,Grauer, diisterer Him-
mel ...“ ist es der Leichenzug, in ,Im spiten Herbst* (89/9) das alte

Haus mit der alten Frau. Wir fiihren als Beispiel das erste der beiden
Gedichte an.

%*
% %
86/20

Sivo, sumorno nebo . . . Sa starih ograda davno
Uveli ladolez veé je sumorno spustio vreze,
A dole, skrhane vetrom, po zemlji granéice leze;
Sve mra¢na obori jesen, 1 sve je pusto 1 tavno,

Bez Zivota je sve.
Izgleda, kao da samrt umornu prirodu steze,

I ona ttho mre...
A po kaljavom drumu, pogruZen u smernoj tugi,
Ubogi sprovod se kreée. Mravo, maleno kljuse
Lagano taljige vude, a vrat je pruzilo dugi —
I ki$a dosadno sipi, 1 sprovod prolazi tako,

Pobozno i polako.
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Geometrischer Aufbau findet sich auch hier. Das Gedicht ist in zwei
gleiche Teile geteilt mit einem Verbindungsstiick von eineinhalb Zeilen,
in dem wenngleich keine direkte Stellungnahme des Dichters, so doch
in einem Gleichnis sein Erlebnis antént. Es bildet gleichzeitig das eigent-
liche Thema: Der Tod wirkt beklemmend auf die miide Natur, die still
stirbt. Der erste Teil des Gedichts bringt das Geschehen in der Natur
zum Ausdruck. Die bestimmende Gebirde ist Fallen-Lassen, Welken,
Fillen (spustio, uveli, obori). Assoziativ entsteht der Bezug zu ,pust®
und klanglich zu ,sumorno*, das von Anfang an die Stimmung antont,
den Klang weitergibt zu ,umorno* im Mittelstiick und nachklingt in
»smrt“ und ,mre*.

Der zweite Teil des Gedichts bringt das Bild des Leichenzuges. Hier
ist das Schliisselwort ,sprovod® — wortlich ,,Geleit®, das niedergedriicke,
tief gebeugt ist vor Trauer. Die bestimmende Gebirde des ersten Teils
wird in diesem Gebeugtsein iibernommen. Der bestimmende Zug des
zweiten Teils ist etwas Langsames, Miihsames, aus der Miidigkeit des
zu Tode Betriibten heraus, das durch die am Schluf! auftretende Allite-
ration ,Poboino i polako® noch betont wird.

Auffillig sind in diesem Gedicht die vielen ,U“-Vokale und einzelne
Alliterationen, die die Rede lastend und z8gernd machen. Im Vergleich
zu den frithen Stimmungsbildern wirkt dieses Gedicht bereits realisti-

scher. Gleichzeitig setzt sich mit ithm auch der sinnbildhafte Zug stirker
durch.

Die realistische Tendenz kommt in Gedichten der Jahre 1888 bis 1890
am stirksten zur Wirkung. Jedoch gerade das Bemiihen um ein reales
Sehen — das Sehen spielt in diesen Gedichten eine groflere Rolle als das

stimmungshafte Horen etwa der Nacht- und Spitherbstgedichte — ver-
stirkt bei Ilié¢ das Erlebnis des Sinnbildes. Hier eines dieser Gedichte:

Tursl.{a 90/2

Ké izumrli davno, preda mnom gradovi leze
I mirna, uboga sela. Sa mraénih domova njint’
I drevnih, kamenih platna, vinjaga gusta se vije
IP’ $umi na visini,
I kao prastaro groblje lisnatom mrezom ih krije.
Eno na surom visu urvine vekovne stoje
Kb strafan, ogroman skelet . .. Kroz okna njihova pusta
Sanjivo $umori vetar 1 nife visoka trava
Sumornog zaborava.
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Izgleda, kao da &ovek ni rukom dotaké nije,
Sto su stole¢a burna odbila u mraénom hodu
Sa kula i platna gradskih. Tu gnjezdo jeina vije,
I zmija odvratno mili 1 guster po travnom podu.

Im Gegensatz zu den bisher besprochenen Gedichten wird hier keine
Tages- oder Jahreszeit als Stimmungsmoment angegeben. Der Vergleich
am Anfang stimmt sofort auf ungew6hnliche Art das Thema an: ,Ké
izumrli davno“. Adjektiva sind auch hier die Stimmungstriger. Sie stel-
len die Verbindung her zwischen den einzelnen Aussagen. Zu ,izumrli“
gehort klanglich ,mraénih®, wihrend ,davno® zu ,drevnih“ gehort.
In ,prastaro groblje“ sind dann beide Motive, Zeit und Tod, zusam-
mengefaflt. Sie kehren als Variante in ,urvine vekovne* wieder und
erfahren eine Deutung in ,strafan, ogroman skelet . ..“ Hiermit befinden
wir uns genau in der Mitte des Gedichts. Was durch die Fenster der
Ruine weht — die traurige Vergessenheit — nimmt auf anderer Ebene
die beiden Motive wieder auf; denn ,sumorno® stellt klanglich noch ein-
mal den Bezug zu .,izumrli“ und ,mraénih® her. Das Werk der Zeit
(Sto su stoleéa burna odbila u mraénom hodu) kommt am Stein, an Hiu-
sern und Tiirmen zur Auswirkung, wodurch sie zum Ausdruck des Todes,
zum Skelett, werden. Wichtig ist der Hinweis, daf sie aussehen, als wi-
ren sie ,unberithrt von Menschenhand® und damit unberiihrt von einem
titigen Leben. Eule, Schlange und Eidechse unterstreichen nur noch die
Verlassenheit.

Diesem herausgearbeiteten Bildeindruck gehen einige Vorstufen vor-
aus, ausgesprochene Sinnbildgedichte, deren Aufbau noch durchdadhter,
wenngleich nicht so geometrisch ist wie der des eben angefiihrten Ge-
dichts. Zugrunde liegen meist zwei oder drei Motive, die in wenigen
Gebirden oder Haltungen zum Ausdruck kommen. Klangliche Entspre-
chungen unterstreichen die Verbindungen oder deuten auf weitere hin.
Beispielhaft ist hier das Gedicht ,,Auf dem Felsen“, dessen Grundmotiv
die Entzweiung und Zerstérung ist.

Nasteni 85/1

Zevsova plamena strela na stenu udari dole,
I stena na dvoje pule.. .. Brujeéi u toku svome,
Vodopad rastrese grivu i obe razdvoji pole,
I burni njegov let
Sa gorskom studenom strujom u cvetne potede ravni,
U tud), u dalek svet.
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U rano prolece tamo surovi goritak se vere,

Sluiajué’ srdite vale, $to hra¥e stoletno lome;

I smelo, nad ponor nagnut, majkinu dulicu bere,

[ peva sumornu pesmu o tuznom rastanku svome;
I ¢udni njegov glas

U meni dufu stresa, ko lahor $to stresa krilom
Zeleni viti klas.

Das Gedicht ist angeregt durch eine Bildbeschreibung aus Byrons
»Child Harold“.'* 1li¢ hat ihr das Motiv der Entzweiung, im Bild des
Flusses, der die Felsen spaltet und auf die Trennung der Liebenden
deutet, entnommen. Auch der Donnerkeil bei Byron kehrt leicht abge-
wandelt als der Blitz des Zeus bei Ili¢ wieder. Selbst die Frage, die in
Strophe XCVI gestellt wird: ,But where of ye, O tempests! is the goal?“
hat I1ié verarbeitet, wenn er die Richtung des Flusses angibt mit: ,,U tud),
u dalek svet“. Trotz dieser Entlehnungen ist Ili¢s Gedicht ein in sich
vollendetes Ganzes von eigenem kiinstlerischem Wert. Ahnlich wie in
anderen sinnbildhaften Gedichten wird auch hier das Grundmotiv so-
gleich zu Beginn eingefiithrt. Der Pfeil des Zeus zerteilt und zersplittert
den Felsen. Der Pfeil ,strela®, der klanglich schon in Beziehung steht
zu ,stena®, dem Felsen, kehrt wieder in der Form ,rastrese* — zer-
schmettern, das seinerseits wiederum assoziativ zu ,razdvoji“ (zerteilen,
trennen), dem eigentlichen Grundmotiv, die Verbindung aufnimmt. In
»studenom strujom® wird iiber das ,st* bzw. ,str* der Klang weiter-
getragen.

19 ~Now, where the swift Rhone cleaves his way between
Heights which appear as lovers who have parted
In hate, whose mining depths so intervene
That they can meet no more, though broken-hearted;
Though in their souls, which thus each other thwarted,
Love was the very root of the fond rage
Which blighted their life’s bloom, and then departed:
Itself expired, but leaving them an age

Of years all winters, — war within themselves to wage.

Now, where the quick Rhone thus has cleft his way,
The mightiest of the storms hath ta’en his stand:
For here, not one, but many, make their play,
And fling their thunder-bolts from hand to ﬁ'and,
Flashing and cast around; of all the band,
The brightest through these parted hills hath fork’d
His lightnings, — as if he did understand,
That in such gaps as desolation work’d,
There the hot shaft should blast whatever therein lurk’d.“
(Lord Byron: Child Harold’s Pilgrimage, Canto III/XCIV, XCV).

220



000470289

Das Rauschen der zornigen Wogen im Ohr, singt der Bergbewohner
ein diisteres Lied von seinem traurigen Abschied (rastanak). Mit der
Vorsilbe ,raz-“ wird dabei wieder an razdvoji und rastrese angekniipft.
Seine Stimme lifit nun auch die Seele des Dichters erbeben (,stresa”) —
ein Wort, in das das Grundmotiv nun einmiindet.

Nodh kunstvoller vielleicht 1st das szenische Gedicht ,Der letzte Gast“
(85/11).

Poslednji gost 85/11

Pono¢ je odavno prosla. U krémi nikoga nema,
Osem krémara starog, $to zguren, kraj toplog plama,
Pretura debelu knjigu. Napolju mrtvilo vlada,

I sitna kidica sipi i gusta caruje tama.,

U tom se kucanje za¢u. U krému udje naglo
Cudnovat nekakav gost; usne mu grozno se smefe;
[z praznih $upljina oénih studena pustos se $in,

U ruci drzade kosu. To samrt ledena bese.

Krémar je dremao mirno, drzedi debelu knjigu,

Kad samrt tiho mu pridje i mirno stade nad njime,
Pa onda uzede pero s krémarskog prljavog stola,
I svojom mrtvatkom rukom zapisa sopstveno ime —

I za tim u budZak ode. Iz tanke polutame
Stradno se kezila otud ... Vetar je sa vlaznom rukom
Tresao prozore mutne i teSka hrastova vrata,

Zvizdeli kroz praznu krému sumornim 1 stra$nim zvukom.

Der Aufbau ist wiederum nahezu vollkommen symmetrisch. Auffillig
sind die parallelen Satzglieder. So beginnen allein drei Strophen mit
einem einfachen feststellenden Satz. Der dritte einfache Satz, der wie
alle anderen genau eine Halbzeile ausmacht, ist an das Ende der zweiten
Strophe vorgeschoben und bildet so den feststellenden Abschlufl des
ersten Teils. Die kurzen Siatze unterbrechen bedeutungsvoll den Fluf des
sonst langatmigen Satzgefiiges und schaffen damit eine Art Geriist des
Gedichts. Im Zusammenhang des Ganzen wirkt daber die Erkliarung ,To
smrt ledena bese® fast peinlich.

Nach der Zeitangabe am Beginn wird mit der Ortsangabe ,,U krémi®
auch sogleich eines der Motive angegeben. Es steht in Bezug zu ,krémar®
in der nidchsten Zeile, einer der beiden Figuren, die das Gedicht bestim-
men. In der zweiten Strophe beginnt der Satz nach der Zisur in der
ersten Zeile, ihnlich wie am Beginn des Gedichts, mit ,U krému ...,
also mit dem Akkusativ; hierauf tritt ,irgendein seltsamer Gast“ ein,
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der am Schlul der Strophe audi genannt wird: der eisige Tod. Riick-
wirkend wird dabei auf die einleitende Stimmung verwiesen; drauflen
herrscht ,mrtvilo* — Totenstille und Finsternis, wihrend drinnen in der
Schenke der Wirt an der warmen Flamme sitzt. Der Tod bringt also
von draufien die kalte Ode herein.

Der zweite Teil des Gedichts beginnt wieder mit der Erwahnung des
Wirtes, der nun still eingeschlafen ist. Noch hilt er das dicke Budh, in
dem er soeben geblittert hatte, in Hinden, so wie der Tod die Sense in
Hinden hilt. Der Wirt wird jetzt als Triger des Gedichts vom Tode
abgelost, der zunichst still (mirno) iiber ihm steht, dann aber das Ge-
schehen an sich reifdt, indem er seinen Namen in das Buch eintrigt. Um-
gab vorher noch traute Wirme den Wirt, so bewirkt nun der Tod, dafl
der Wind nur noch heulend durch die leere Schenke pfeift.

Kam bei den hier angefiihrten Beispielen, die zu Iliés bedeutenderen
Gedichten gehoren, eine mehr oder weniger deutliche realistische Ten-
denz in der Beschreibung der Bilder zum Vorschein, so wirken andere
Gedichte oft sehr formal und rhetorisch. Allerdings sind selbst die besten
Gedidhte Ili¢s von diesem Formalismus nicht ganz frei. Die oft zu kunst-
voll gebauten Inversionen schematisieren und iiberstilisieren den Aus-
druck. Ahnliches bewirken die oft aufdringlichen Epitheta. Was auf der
einen Seite als Ili¢s Leistung im Rahmen der serbischen Lyrik anzusehen
ist, nimlich einen wahren dichterischen Stil und die formalen Voraus-
setzungen in Vers, Rhythmus und Aufbau als Grundlage fiir eine dif-
ferenziertere und hoheren Anspriichen geniligende Aussage geschaffen zu
haben, wird auf der anderen Seite fiir ihn selbst zur Gefahr des For-
malismus und der Rhetorik.

Die festen Betonungsverhiltnisse der Langzeile und die Bemiihung
um eine kunstvoll stilisierte Diktion mit vielen dichterischen Figuren,
nicht zuletzt der Hang zu adjektivischer Bestimmung und das Streben
nach moglichst symmetrischem Aufbau des Ganzen verstirken diese Ge-
fahrenmomente. Statt lebendiger Kriftevertetlung werden oft nur fer-
tige Klischees iiberlegt aneinander gefiigt. Hand in Hand damit geht die
Tendenz, zu deuten und zu erkliren, die gegeniiber den noch in der
Schwebe bleibenden Stimmungsbildern der Jahre 1883 bis 1886 allmih-
lich immer bestimmender wird. Sehr hiufig wird durch to, tu, tam usw.
auf etwas hingewiesen, in Gedichten der letzten Jahre sogar ausdriicklich
erklirt, dafl etwas gewufit oder verstanden wird:

Ah, ja razumem smisd Zalosne jelinske bajke 92/9
No ja th razumem lepo. 93/14
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Vielleicht um der Festlegung zu entgehen, wird als Mittel des Aufbaus
die Frage angewandt. Doch auch diese wirkt meist rhetorisch und die
Antwort erfolgt viel zu schnell und zu eindeutig, um einer wirklichen
Fragwirdigkeit zu entsprechen.

Ili¢ bleibt so fast durchweg in den Grenzen einer geschlossenen, iiber-
sichtlich gegliederten Gestaltungsweise, wie er letztlich auch in den Gren-
zen eines geschlossenen Weltbildes bleibt trotz aller Versicherungen, dafl
die eigentliche Welt weder erschaubar noch erfahrbar sei.

Und doch sprengen diesen Rahmen einige, wenn auch nur wenige Ge-
dichte, die auf weitere Entwicklungsmoglichkeiten deuten (90/26; 91/3;
92/3, 7; 93/4, 14, 20). Sie sind fast durchweg von der Ahnung des nahen
Todes geprigt.

Das Ritselhafte, das Geheimnis kam Ilié schon in fritheren Jahren
mit dem Erlebnis der Nacht vom Horizont, vom unbekannten Meer
(83/19) entgegen. Er erlebt es im Gang durch die Nacht, wenn weder
Verstand noch Herz den weiteren Weg kennen (85/4), hért es in den
Seufzern der Geliebten (86/22), ahnt es, wenn er in den Tiefen des Mee-
res seinen Geist erschaut (89/6). Den meisten dieser Erlebnisse haftet
jedoch etwas Fliichtiges an, das wieder verweht, wenn der Dichter zu sich
selber erwacht (86/17).

Die Gedichte der letzten Jahre bringen das Erlebnis der Ritselhaftig-
keit und des Geheimnisses konkreter und deutlicher mit dem eigenen
Schicksal in Verbindung. Das Ritsel kommt nicht mehr nur von auflen,
von irgendwoher aus der Ferne, sondern entquillt dem eigenen Innern.
Nodh sind die Bilder zunichst mit einer gewissen Unbestimmtheit um-
geben: ,Ich weifl nicht, ob nur im Traume oder ob wirklich ...« (91/3),
doch spidter werden sie auch real geschildert, eingebettet in konkrete
Vorginge. Zum Gang in den eigenen Garten kommen die Stimmen, die
iiberall dem Dunkel entquellen (93/14).

Die verwendeten bildlichen Ausdriicke sind meist bekannt, ebenso viele
Attribute und maache geliufigen Wendungen. Die Aussageweise ist von
der in spiteren Jahren entstandenen, mehr realistischen Art der Beschrei-
bung besttmmt. Zu der dufleren Realitdt tritt die Welt einer bildlich er-
faflten inneren Erfahrung hinzu. Es bahnt sich also ein allmihlicher
Wandel an, indem Stimmungen, Gefiihle und Gedanken nicht mehr nur
durch das Zuflere Bild angeregt erscheinen, sondern umgekehrt das In-
nere selbst die dufleren Bildwerte, zuweilen ganz unerwartet und akausal
setzt. Inversionen und andere Stilisierungen der Langzeile treten in die-
sen Gedichten zuriick, so dafl stellenweise, allerdings anders als durch
den Einfluf Pulkins 1886/87, eine der Prosa angeniherte, jedoch stark
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rhythmisierte Aussage entsteht. Die distanzierende, objektive Darstel-
lungsweise wird, wenigstens zum Teil, aufgegeben. Einzelne dieser Ge-
dichte sind verhaltene personliche Bekenntnisse. Thr Aufbau ist vielge-
staltig. Bericht, Bilder, Fragen und Antworten gliedern dabei das Ganze.
Was uns aufhorchen liflt, ist gegeniiber den sonst so Gbersichtlichen,
eindeutigen und relativ leicht durchschaubaren Gedichten Ili¢s das ge-
wollt Verschliisselte, Geheimnisvolle. Hier eines der ersten Beispiele,
dessen Thema schon neun Jahre zuvor (82/5) behandelt worden war.

Himna vekova 91/3

Ne znam je I’ na snu samo il’ zbilja odlazim ¢&esto
U ¢udan predeo neki. Tu svako kazuje mesto
Tragove razorenja;
Kiparis zeleno tavni 1 korov $iri se samo,
I vlazni, grobovski vetar okean talasa tamo,
I zvizdi sa hladnog stenja.
I ja, umoran tesko sa daljna nekakva puta,
Na pustu obalu sedam. I tada pored mene
Mrtvacki prolazi sprovod u nemom svedanom hodu,
A maske na licu nose i ljudi, deca, 1 Zene.
Odakle dolaze oni? I kuda vedito grede
Taj sprovod s pesmama groznim?
I koga odnose oni u krilo vednosti sede
U velerima poznim?
Cuteli prolaze oni, i veéno po mraku blude
I od vremena davnih —
Beskrajni okean $umi sumornu i hladnu pesmu,
Himnu vekova tavnih.

Ungewohnlich fiir Ili¢ ist schon der Anfang — schwankend zwischen
Traum und Wirklichkeit, denn ungewiff und ritselhaft beginnt das Ge-
dicht: ,Ne znam®. ,Cudan® und ,neki“ unterstreichen diese Stimmung.
Das Unsicher-Schwankende erfihrt einen Halt in der nun folgenden
Beschreibung des Bildes, auf das mit ,tu“ eindeutig verwiesen wird. Mit
-1 ja“ wird gegeniiber dem ungewissen ,Ne znam“ an derselben Stelle
des Metrums, nur sechs Zeilen weiter, als Beginn des zweiten Abschnitts
die eigene Person eingefiihrt, eine bei Ili¢ beliebte Art, sich selbst der
Elegie einzufiigen (85/3, 92/3). Dieses betonte Ich oder die als Einsamer
gesetzte Gestalt steht dhnlich wie in anderen Gedichten in Verbindung
mit dem Bildeindruck des Umherirrens an 6den Stranden (86/4, 88/7,
90/9).
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Die Gewidhtigkeit des Vorganges wird weiterhin durch die Worte un-
terstrichen: ,,Schwer ermiidet von einem weiten Weg, setzte ich mich an
den dden Strand“. Durch ,I ja“ wird die Konjunktion ,i“ zum rhythmi-
schen Signal, das immer wieder neue Momente des Gedichtes einleitet.
»1 tada“ des nichsten Satzes kniipft sowohl an die vorausgehende Aus-
sage an, deutet jedoch gleichzeitig parallel zum ,Tu“ des zweiten Satzes
der Einleitung wieder auf das Bild hin.

Der dritte Teil des Gedichts besteht aus drei Fragen: Woher? Wohin?
Wen? Zunichst scheint keine von ihnen eigentlich beantwortet. Und
doch erfahren wir zu ,odakle dolaze“ einen Hinweis durch ,¢uteéi pro-
laze“. Eigentiimlich und bei Ilié ganz ungewdhnlich ist hier der véllig
unlogische Bezug, handelt es sich doch offensichtlich um den Leichenzug,
der mit grausigen, schaurigen Liedern ewig einherwandert. Bedeutsam
ist hier die Antwort durch Worte wie ,voriibergehn“ und ,irren*. Kaum
je hat 1li¢ so kunstvoll den Eindruck angedeutet, den er vermitteln will.
Die eigentliche Antwort ist ein Bild, das schon zu Anfang angedeutet
war, das diistere, kalte Lied des Ozeans, ein unendliches Wogen, die
Hymne der dunklen Ewigkeit.

Rirtselhaftes, Ungewisses wird in spiteren Gedichten wohl angedeutet,
etwa in Stimmen, die dem Dunkel, der Erde und dem Himmel entsprin-
gen (93/14), doch erfiahrt zum Schlufl des Gedichts alles Geheimnisvolle
durch eine Erklirung und Deutung doch wieder eine rationale Ein-
schrinkung. So zeigt Ilié hier wohl die Wege zu einer Didchtung, die
»Ubersinnliches wieder mit einbezieht“2?; die Verwirklichung bleibt ihm
jedoch versagt. Der Tod setzt hier eine Grenze, vielleicht aber auch der
I1ié¢ angeborene und von der heimischen dichterischen Tradition ver-
stirkte Rationalismus, der sich an das Sichtbare, Uberschaubare, Beweis-
bare und Erklirbare hilt.

Diese rationalistische Anschauungsweise bestimmt auch letztlich Iliés
dichterische Kunst. 1lié schafft sich stets, wie wir an seinen besten Ge-
dichten sehen konnten, eine klare Gliederung in tibersichtlich angeordnete
Teile, in denen ein bestimmter Eindruck als abgeschlossen geschildert
erscheint. Die Struktur des Gedichts wird weithin durch sich wieder-
holende Adjektiva, durch klangliche und lautmalerische Momente, nicht
aber durch dynamisch weiterdringende Faktoren oder allgemein durch
die Impulsivitit der Aussage bestimmt. Diese statisch zu nennende Ge-
staltungsweise wirkt sich bis in den Satzbau und den Rhythmus hinein

® ... die Gedichte Iliés .. ., die in seinen letzten Lebensjahren entstanden und
die eine deutliche Tendenz zur Einbeziehung des Ubersinniichen aufwei-
sen...”" (N.Mirkovié: Jovan Dulié, S. 48).
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aus. Die einzelnen Sdtze und Satzteile, ja die einzelnen Worte erwedken
oft den Eindrudk, als stiinden sie fiir sich abgeschlossen da. Ili¢ fiigt an-
einander, baut statisch auf; das Gleichgewicht soll stets gewahrt bleiben.

Aus Auflerungen seiner Frau wissen wir, dafl er einzelne Gedichte in
einem Zug geschrieben hat. Nachtrigliche Korrekturen sind, von eini-
gen wenigen Bekenntnisgedichten abgesehen, relativ. geringfiigig. Somit
darf man annehmen, daf die erste Fassung meist bestehen bleibt — sie
ist schon ganz geprigte Form. Man hat bei Ili¢ kaum je den Eindruck
von tastenden Versuchen, von einem allmihlichen Herauskristallisieren
dessen, was das Gedicht aussagen will.

Umso mchr mufl die Leistung gewiirdigt werden, durch die es Ilié —
wenn auch nur in Ansitzen — gelingt, das Erlebnis der Ratselhaftigkeit
und des Geheimnisses von Leben und Tod dichterisch so zu gestalten,
daf es nicht nur zufillige, von auflen angewehte Stimmung bleibt, son-
dern tiefste und personlichste Erfahrung offenbart.

Bedenkt man, dafl Ilié in der Dichtung seiner Muttersprache weder
wirkliche Vorbilder noch eine dichterische Bildung besafl, die ihm ent-
sprechende Perspektiven hitte vermitteln konnen, so setzt die von ihm
vollbrachte Leistung in Erstaunen. Er wurde zum Vorbild, man folgte
ihm. Sagte man sich auch nach einiger Zeit wieder von ihm los, so war
es doch sein dichterisches Beispiel, das iiber ihn selbst hinausgewiesen
hatte.

Zusammenfassung

Vojislav 1li¢ vollzog auf dichterischem Gebiet, was sich in der Men-
talitdt seiner Zeit abzuzeichnen begann — den Ubergang von einer vor-
nehmlich auf nationale Belange ausgerichteten Anschauung zu einer nach
und nach alle menschlichen Probleme umfassenden Gesinnung. ,,Zum
Nutzen des Volkes (der Nation)“, dem Volk, seinem Denken und Fiihlen
entsprechend zu dichten, ist nicht mehr das allein bestimmende Motiv
der Dichtung.

Dieser Vorgang hat seine Entsprechungen in den politischen Bestre-
bungen jener Zeit. In den 80er Jahren, in denen Ilié zum fiihrenden
Dichter Serbiens wurde, riidien sowohl soziale Probleme als auch die
Forderung nach politischer und personlicher Freiheit immer mehr in den
Vordergrund. Der europiische Bildungsstand wird zum Maflstab der
eigenen kulturellen Bemiihungen. Bedeutsam in der Auswirkung auf die
Literatur ist die starke Orientierung nach fremden literarischen und gei-
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stigen Stromungen (russischer Realismus, Positivismus, Materialismus,
Sozialismus).

Grofle Bedeutung in der Entwicklung der Literatur kommt dem Wir-
ken Svetozar Markoviés zu, besonders seiner Forderung nach einer die
konkreten Probleme der Zeit aufgreifenden Dichtung. Liflt man das
allzu Tendenziose dieser Forderung aufler acht, so ergibt sich ein Impuls
zu zeitgemifler und gehaltvoller Dichtung. Wie sehr gerade auch Ilié
um eine gehaltvolle Dichtung bemiiht ist, was iiber seiner Leistung als
Schopfer einer neuen dichterischen Kunst oft vergessen wird, zeigt sein
in jungen Jahren geschriebenes Gedicht ,Ribar“ (80/13), das trotz man-
cher Entlehnungen (Lermontov, Goethe) zumindest fiir 1lié personlich
»aktuell“ gehaltvoll ist und allgemein menschliche Probleme, die auf
personliche Auseinandersetzungen des Dichters deuten, behandelt.

Dafl es Ili¢ auch um das Inhaltliche bzw. den Gehalt der Dichtung
geht, zeigen weiter die Themen seiner ersten Langzeilengedichte: Fran-
z0sische Revolution, Bartholomiusnacht u. a. Sie machen u. a. deuthich,
wie bereitwillig Ili¢ die Anregungen Markoviés aufgegriffen hat. Die
in diesem Zusammenhang immer wieder zutage tretende Sinnbildhaftig-
keit fithrte Ilié in spdteren Jahren sogar zu einer symbolischen Dich-
tungsweise.

All dies war ohne neues und intensives Miihen um dichterische Form
und Sprache nicht denkbar. Auch hier mégen zunichst fremde Vorbilder
bestimmend gewesen sein (Putkin, Lermontov, Shakespeare, Goethe).
Ahnliche Entwicklungstendenzen auf dem Gebiet der Erzihlung (Laza
Lazarevi¢, den Ilié sehr geschitzt haben soll) deuten auf ein allgemeineres
Bediirfnis der Zeit, das auch in anderen Lindern zu einer starken Beto-
nung des Formalen und des Symbolhaften gefiihrt hat. Ohne die frem-
den Stromungen genauer zu kennen, bewegt sich Ili¢ in dhnlicher Rich-
tung, greift die seine Zeit bewegenden Krifte auf und wertet sie gestal-
terisch aus. Dieses ,Neuartige* an Iliés Kunst haben schon die Zeitgenos-
sen erkannt und in seiner Bedeutung fiir die Entwicklung der serbischen
Dichtkunst zu wiirdigen verstanden.

Bedeutsam war die Loslosung von der traditionellen Dichtung im
Stile des Volksliedes. Nicht ganz zu Unrecht ist Ili¢ als erster Dichter
der sich bildenden Belgrader Bourgeoisie und damit des Bildungsstandes
der Hauptstadt bezeichnet worden.! Nach Iliés eigener Meinung gehorte

t Voiislav je tipiéno gradjanski poet po tome $to ima one znalajne

burZoaske gizdavosti, odi profanum vulgus, nedeg ex cathedra, onog samo-
dopadanja gradjanskog estete, koji koketuje sa svojom erudicijom i usam-
lieno nostalgiSe za minulom cezarskom ljxla.s:kom (V. Petrovié: O
knjizevnosti i knjizevnicima, S. 226).
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dazu politischer Liberalismus, offener Sinn fiir die sozialen Probleme
der Zeit, eine freie biirgerliche Lebensweise und vornehm aristokratusche
Gesinnung. Dies fiihrte im weiteren Verfolg zu einem ausgeprigten In-
dividualismus und auf dichterischem Gebiet zu einer bewufit gepflegten
Kunst. Von dieser Ausgangsposition erkliren sich gewisse Beriihrungs-
punkte mit den sich in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts iiberall
anbahnenden ,I’art pour I'art“-Strémungen, wie etwa den ,Parnassiens®
oder den Vertretern der ,,Reinen Kunst“ in Ruflland.

Iliés erste im Druck erschienenen Gedichte sind Ubertragungen aus
dem Russischen. Sie zeugen von einer literarischen Bildung, die wesent-
lich durch russische Vorbilder geprigt wurde (Batjuskov, Zukovskij,
Putkin, Lermontov), wobei freilich zunichst einzelne Gedichte aus An-
thologien ziemlich wahllos herausgegriffen wurden. Diese Ubertragun-
gen unterscheiden sich denn auch nur wenig von den iibrigen Gedichten
Iliés jener Jahre, kleinen und anspruchslosen Liedern im Stile der sen-
timentalen und idyllischen Richtung der Omladina-Lyrik mit Reminis-
zenzen an Zmaj und Radilevié. Die mehr gedanklich bestimmte Dich-
tung ,Ribar“ folgt der lyrisch-dramatischen Art Lermontovs. Zwei Vers-
erzihlungen (Mileva, Duh) sind epigonenhafte Nachklinge der zu Ende
gehenden russischen Romantik. Fast keines dieser Gedichte fand Auf-
nahme in die Gedichtsammlungen, die zu 1liés Lebzeiten erschienen —
ein Zeichen, dafl er ihnen keine Bedeutung beimafl. Diese Tatsache und
ithr geringer dichterischer Wert verweisen sie in das Gebiet dichterischer
Versuche bzw. kennzeichnen sie als 1liés Jugenddichtung. Davon sind der
»Ribar® und einige wenige andere Gedichte auszunehmen, die bereits
auf die spitere Entwicklung vorausdeuten. Schon in dieser Zeit der
Nachahmungen und Versuche, vor allem auch auf metrischem Gebiet,
taucht in einzelnen Beispielen das Langzeilengedicht auf, das von den
Zeitgenossen als Neuerung begriiffit wurde.

Die darin zur Wirkung kommende gewihlte und ruhig verhaltene
Diktion entspricht dem Stil einer ,hohen Dichtung“. Das lange Mafl
von 12—16 Silben gewihrt einem durch Inversionen kunstvoll stilisier-
ten Satzgefiige geniigend Raum zu grofziigiger Entfaltung. 1lié greift
hierbei auf den Hexameterstil der Objektiven Lyrik (,Davorje® von
J. St. Popovié¢) und Dj. Jakdiés pathetischen Stil zuriick. Ebenfalls
durch Jakii¢ angeregt, dann jedoch zu eigener Art entwickelt ist die fiir
I1ié charakteristische Verwendung des Epithetons als Stimmungstriger.
Das Ungewohnliche und Neuartige bestand jedoch vor allem in der
kunstvollen Durchgestaltung des Ganzen. Klang und Rhythmus ver-
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lichen der Sprache eine Schonheit, wie man sie in der serbischen Kunst-
dichtung bis dahin kaum gekannt hatte.

Angestrebte Objektivitit und die Tendenz zur Verallgemeinerung ver-
filhren allerdings leicht zu einer gewissen Kiinstlichkeit. Wenn spiter
noch besonders ausgeprigte formale Elemente, wie ein zum Schema ge-
wordenes Versmafl, stereotype, wie Formeln wirkende Wendungen, oft
wiederholte Adjektiva und ein fast geometrischer Aufbau von Bild-,
Strophen- und Zeilenelementen hinzutreten, so erscheint der Vorwurf
des Formalismus (Stefanovié, Corovié u. a.) berechtigt.

Fiir seine ersten Langzeilengedichte wihlt I1ié Themen, die seit langem
in der europiischen Dichtung Bedeutung erlangt hatten (Bartholomius-
nacht — 81/5, Franzdsische Revolution — 81/10, Narzil — 82/1, Geist
der Vergangenheit — 82/5, Dies irae — 82/13 usw.).

In dieser als Ubergangsphase zu bezeichnenden Zeit (1882/83)
bringt Ili¢ auch schon Bildgedichte und einzelne Szenen (82/4; 83/1, 5),
die auf spitere Gedichtarten vorausdeuten. Gleichsam als Abschlufl des
hier angedeuteten Abschnittes wirken die fiinf unter dem gemeinsamen
Titel ,Misli i sanjarije® (83/11—15) in ,Otadzbina® verdffentlichten
Gedichte. Sie spiegeln noch einmal die Ili¢ anfinglich bestimmenden
Einfluflsphiren wider (Radiéevié, Zmaj, Omladina-Lyrik mit Beziigen
zur Lieddichtung der deutschen Romantik).

Daf fiir I1ié mit dem Jahre 1883, in dem er seine Studien an der
Hohen Schule aufgab und sich heimlich mit der 16jihrigen Tijana, der
Tochter Jakiiés, trauen lief}, ein Abschnitt seines Lebens zu Ende ging
und ein neuer sich anbahnte, duflert sich auch in dem Bediirfnis, in
lingeren Bekenntnisgedichten seine Erlebnisse zu gestalten (83/11, 20).
Viele Hinweise und Gleichnisse, vor allem aus der romischen Geschichte,
zeigen jedoch gleichzeitig das Bemiihen, den dichterischen Gesichtskreis
um die historische Dimension europiischen Kulturerlebens zu erweitern.

Mit 1883 setzt auch in Iliés Dichtung ein neuer Abschnitt ein. Die
Natur wird ein immer bedeutungsvollerer Gegenstand seiner Lyrik.
Bezeichnend dafiir sind die beiden ersten Stimmungsbilder ,Der Herbst®
(83/18) und ,Der Abend“ (83/19). In ihnen wird auf jedwede Deutung
verzichtet; es wird nur der Stimmungseindrudk in einem Bilde geschildert.
Die Stimmung ist versonnen, idyllisch, von leiser Wehmut durchzogen.
Ausgesprochen idyllisch, doch frohlicher sind die Winterbilder (84/2, 13
und die Einleitung von 89/b), die ebenfalls reine Bildbeschreibungen dar-
stellen. Seiner formalen Begabung entsprechend, ordnet Ili¢ den Bild-
eindruck und liaflt sich nicht in impressionistischer Weise vom Eindrudk
allein bestimmen. Die Rede ist besinnlich und verhalten, mit sparsamen,

229



00047029

aber kunstvoll angewandten Inversionen. Die langen Sitze kdnnen bis
uber drei Zeilen reichen, Daraus ergibt sich ein der Kunstprosa angeni-
herter Duktus, ein wohlabgewogener Rhythmus im Rahmen eines Mafles,
das eine gewisse Freiziigigkeit der Aussage ermdglicht (keine feste Sil-
benzahl, keine festgelegten, sich wiederholenden rhythmischen Figuren).
Die Bilder zeigen eine erstaunliche, fiir die serbische Lyrik neuartige
Beobachtungsgabe, die sich aus idyllischem Verweilen und Betrachten
ergibt. Einzelne verraten eine richtige Freude am Sehen (84/2, 89/b).
Nicht zu Unrecht wurden sie als Beginn eines kiinstlerischen Realismus
begriifit.

Im Jahre 1884 hat Ilié vornehmlich Kinderlieder geschrieben. Selbst
die erwihnten Winterbilder sind aus einer kindlichen Vorstellungswelt
gesehen. Verstindlicherweise macht sich hier der Einflufl Zmajs, aber auch
der seines Bruders Dragutin 11i¢, der selbst einige Wintergedichte schrieb,
bemerkbar. Da Vojislav Ilié, abgesehen von den Winterbildern, auch
diese Gedichte nicht in seine Sammlungen aufgenommen hat, diirfte er
ihnen keine sonderliche Bedeutung beigemessen haben.

Nur zwei Gedichte des Jahres 1884 greifen antike Stoffe auf. Sie
schliefen an antikisierende Gedichte der Jahre 1882/83 an. Mit ,,Julija®
(84/7) entsteht die fiir Ili¢ typische Gedichtart der kurzen Erzihlung
einer historischen Begebenheit, die oft in die Beschreibung kleiner Sze-
nen libergeht oder durch Einschiibe direkter Rede, gelegentlich auch kur-
zer Dialoge unterbrochen wird.

Im Verlauf des nichsten Jahres (1885) bildet 1lié eine weitere, fiir ihn
als typisch anzusehende Gedichtart aus — eine Art Sinnbildgedicht.
Schon 1883 beschrieb er im Bild der Eiche (83/21) die Standhaftigkeit.
Im Gedicht ,Auf dem Felsen® (85/1), dessen Bild Byrons ,Child Ha-
rold“ entnommen ist, erwdhnt er kurz die Stimmung, die von dem trau-
rigen Lied des Bergbewohners auf ihn, den Dichter, ausgeht. Auch in
anderen Gedichten wird die Wirkung des zuvor beschriebenen Bildes
auf den Dichter selbst einbezogen.

Aus derselben Zeit stammt eines der schonsten Gedichte Iliés — ein
ausschliefflich von Wahrnehmungen bestimmtes Erlebnis der Nacht (85/4).
Der Dichter schildert seinen eigenen Gang durch die Nacht und liflt sich
dabei nur von dem leiten, was ihm an Eindriiken zukommt. Die nicht-
liche Natur wird vdllig in ihrer objektiven Stimmungshaftigkeit wahr-
genommen, und doch ist alles durchpulst von persénlichem Erleben.

Ein fiir Ilié einschneidendes Ereignis war der Tod seiner Frau Tijana
(November 1885). Damit beginnt auch in seiner Lyrik ein neuer Ab-
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schnitt. Er duflert sich in einer stirker vom persdnlichen Er-
lebnis, d.h. von der personlichen Betroffenheit ausgehenden Dichtung
und in zahlreichen neuen Versuchen und der Aufnahme neuer dichteri-
scher Impulse. Das Personliche tritt in den immer wiederkehrenden di-
rekten oder indirekten Anspielungen auf den Verlust seiner Frau, Ab-
schied von der Jugend, in einer von Enttduschung, Verbitterung und Re-
signation gezeichneten Lebensanschauung zutage.

In Zusammenhang damit steht vielleicht der 1886 deutlicher spiirbare
Einfluf Putkins. Die im Onegin-Maf, in einer dem Pugkinschen Versstil
angeniherten Diktion geschriebenen Versepisteln sind in einem intim-
personlichen Ton abgefaflt. Schilderungen und Beschreibungen zeigen eine
dem Vorbild angeniherte realistische Note. Zur selben Zeit (1886/87)
verfaflit 1lié in dhnlichem Stil auch einige Sendschreiben und Widmungen
an Freunde. Die Langzeile gebraucht er in diesen Jahren nur sehr selten
(in 26 Gedichten des Jahres 1887 z. B. nur zweimal). Die bevorzugten
Mafe sind neben dem Onegin-Maf} der 11- und der 12-Silber.

In dieselbe Zeit fillt auch Iliés regere Anteilnahme am politischen
Geschehen. Er schreibt fiir verschiedene Tageszeitungen und Wochen-
schriften, verfafit patriotische Lieder, Parodien, Satiren, Scherz- und
Spottgedichte, kurzum er nimmt Stellung zum Zeitgeschehen, kritisiert
und geiflelt veraltete Literaturmoden. Nebenher entstehen verschiedene
andere Gedichtarten: Versuche einer eigenen Balladenform, kleine Ge-
schichten, auch einzelne dramatisierte Szenen, Phantasien, lauter Formen,
die in den nichsten Jahren wieder fallen gelassen werden.

Gelegentlich schon 1886, vor allem aber 1888/89 — wohl nicht ohne
Bezug zu personlichen Erlebnissen (Iliés romantisches Liebesabenteuer)
— tritt seine sinnenfrohe Anlage deutlicher hervor. Einzelne Szenen und
die intimere Art der Rede deuten auf weitere Beeinflussungen durch
Putkin, z. T. auch durch Byron.

Mit den Verinderungen im personlichen Leben (zweite Ehe, fester
Wohnsitz) tritt eine seelische Klirung und Beruhigung ein. Die Langzeile
wird nun zum bestimmenden Mafl der Dichtung. Der fiir Ili¢ so cha-
rakteristische gehobene, betont kunstvolle Stil erfihrt seine letzte Aus-
prigung. Daneben gehen allerdings noch andere Versuche einher, die sich
meist traditioneller Mafle bedienen. Es sind patriotische Lieder, Kinder-
lieder, kleine Bildgedichte, Szenen u. i.

Typisch fiir das Jahr 1889 sind Darstellungen von Szenen und Bege-
benheiten aus der antiken Mythologie oder Geschichte sowie Landschafts-
beschreibungen, die sowohl die orientalische Welt als auch die Antike,
meist als elegisch beschworene Vergangenheit, zum Hintergrund haben.
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Anregung zu diesen Gedichten mag Ili¢ durch seinen Aufenthalt an der
Agiis erfahren haben. Eines seiner bekanntesten Gedichte aus dieser Zeit
zeigt in den Landschaftsschilderungen und der Darstellung der ersten
Liebe Anregungen durch Byrons ,Don Juan“, dessen zweiter Gesang ja
ebenfalls Griechenland und das Meer zum Hintergrund hat.

Einzelne Bildgedichte der Jahre 1888—90 sind kleine Kunstwerke an
Ausgewogenheit und Harmonie. Andere zeigen einen immer deutlicheren
realistischen Zug. Konkrete Landschaften werden beschrieben oder Sze-
nen, die auf gegenwirtige Zustinde verweisen.

Alle Gedichte dieser Zeit sind sehr stark vom Visuellen bestimmt.
Umrisse werden fast hart gezeichnet. Das betont Bildhafte birgt jedoch
stets auch sinnbildhafte Werte.

Eine auffillige Zisur bildet das Jahr 1891. Themen aus der Antike,
der orientalischen oder altslavischen Welt 148t I1ié endgiiltig fallen. Auch
andere Merkmale deuten auf einen sich anbahnenden Umbruch der
dichterischen Auffassung. Sieht man von Gelegenheitsgedichten und klei-
nen patriotischen Liedern ab, so schreibt Ilié im Vergleich zu friiheren
Jahren sehr wenig (1891 nur zwei bedeutendere Gedichte, 1892 — sieben,
1893 — sechs). In mehreren dieser Gedichte kommt eine Todesahnung
oder eine geheimnisvoll ritselhafte Stimmung zum Ausdruck. Auch die
mehr gedanklichen Auseinandersetzungen zeigen stirkere Beeinflussung
durch Ideen, die das Ubersinnliche einbeziehen. In der ,Hymne der
Ewigkeit* (91/3) wird eine Landschaft beschrieben, die ein Abbild der
inneren Welt ist. Auch einer Elegie (92/3) und einem Sinnbildgedicht
(92/7) aus dem nichsten Jahr liegt ein Erlebnis zugrunde, bei dem viel
mehr als sonst Aufleres zur inneren Wirklichkeit wird. In einem der
letzten Gedichte (93/14) wird schlieflich Aufleres und Inneres so inein-
ander verwoben, dafl eines durch das andere geheimnisvoll wird und
vieldeutig den Hintergrund der Dichtung erweitert.

Anders als der Romantiker Djura Jak$i¢ in seinem Gedicht ,,Ponoé®,
mit dem Iliés Gedicht ,Kad se ugasi sunce ...“ (93/14) gewisse Beriih-
rungspunkte hat, folgt er nicht mehr einem romantischen Pathos, das in
das ,unendliche Gefiihl* einmiindet, sondern bindigt sein Erlebnis und
verdichtet es zum Bilde, schrinkt es allerdings in der Deutung wieder
ein und relativiert, d. h. enthiillt damit das Geheimnisvolle, auf das das
ganze Gedicht angelegt ist.

I1i¢ hat sich von dem Bediirfnis nach Deutung, Erklirung oder Re-
sumée nie ganz losen konnen. Er bezieht das Geheimnisvolle oder, wie
Mirkovié sagt, das Ubersinnliche wohl in seine Dichtung ein, doch soll
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auch dieses im Bilde klar erfaflt und nach Moglichkeit gedeutet werden.
Es bahnt sich damit eine Dichtung der inneren Erfahrung an, der die
duflere Welt noch stirker als bisher zum Zeichen wird, doch steht Iliés
rationales Wesen einer vollen Verwirklichung im Wege. Sein frither Tod
schnitt jedoch jede Entfaltungsméglichkeit jih ab.

Fassen wir zusammen, was Ili¢ in den fiinfzehn Jahren seines dichteri-
schen Schaffens erreicht hat, so stehen wir einer erstaunlichen Leistung
gegeniiber. Er wurde zum Begriinder einer neuen dichterischen Kultur in
Serbien, er schuf die dazu notwendigen formalen Voraussetzungen (Vers-
kunst und einen gehobenen dichterischen Stil) und fithrte im Gewande
dieser neuen dichterischen Kunst der serbischen Literatur auch neue Stoff-
gebiete zu (Antike, Orient, Stimmungsbilder mit z. T. konkreten Land-
schaftsbeschreibungen, Milieuszenen u. 4.). Neu und fiir die spitere Zeit
bedeutsam ist auch die gedankliche Vertiefung einzelner Themen, die
thre Entsprechung in einem iibersichtlichen, klaren und oft kunstvoll
durchgefithrten Aufbau der Gedichte findet. Ilié setzt sich ferner in be-
deutungsvoller Weise mit verschiedenen Fragen des Dichter- und Kiinst-
lertums auseinander.

Die Bedeutung des Einflusses, den fremde, vor allem russische Dichter
auf Ili¢ ausgeiibt haben, ist oft iiberschitzt worden.? Obwohl Ili¢ vieles
von russischen Dichtern entlehnt hat, hat er doch stets verstanden, das
UObernommene sinnvoll seiner eigenen Dichtung einzufiigen. Wirke Ilié
mit seinen gelegentlichen klassizistischen Reminiszenzen, seiner noch oft
rationalen Grundlage der Anschauung und einer betont isthetischen
Auffassung der Dichtung als Nachfahre einer ilteren Literaturphase, so
weist thn die Bedeutung, welche der Natur in seinem Gesamtwerk zu-
kommt, gleichzeitig als Gesinnungsgenossen der Romantiker (Byron,
Thomas Moore, Lermontov) aus. Die Beriithrungspunkte mit der Roman-
tik sind bisher zu wenig beachtet worden. Ili¢ lie sich Zeit seines Lebens
von romantischen und idealistischen Ideen (iiber Lermontov, E. T. A.
Hoffmann, Byron u. a.) bestimmen.

Eine in der serbischen Dichtung nicht unbekannte Sinnenfreudigkeit,
gelegentlich sogar Sinnlichkeit (Radidevié), die Ilié aufgreift, bewirkt
zusammen mit verschiedenen literarischen Anregungen (Puskin, Byron)
eine gewisse Anniherung an einen Sensualismus, der auf gewisse Ziige
der ,l’art pour 'art“-Strémungen in Frankreich und Ruffland hindeutet.

Seinen Bildbeschreibungen nach miifite er als poetischer Realist be-
zeichnet werden. Jedoch verhindert die sich durchsetzende elegische Stim-

* ,On je ostao samo pri tom, {to je dobio od Pudkina“ (VI. Corovié: Vojislav
I1i¢, S. 15).
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mungshaftigkeit und die stark sinnbildhafte Note die Entfaltung einer
wirklich realistischen und impressionistischen Lyrik.

Das Streben nach moglichster Objektivitit 128t Ilié seine urspriingliche
Veranlagung, die leidenschaftlich und subjektiv-romantisch gewesen sein
mufl, immer wieder ziigeln. Er setzt ihr die ruhig betrachtende, elegische
Haltung entgegen, die zur Grundlage seiner mafivollen und erlesenen
Diktion wird, der vielfach der Vorwurf der Blisse, der mangelnden
Unmittelbarkeit, ja Unpersonlichkeit gemacht worden ist. Und tatsich-
lich ist Iliés Dichtung formal wie inhaltlich der Gefahr der Schematisie-
rung nicht immer entgangen. Fast alle seine Gedichte durchzieht eine
bald wehmiitige, bald traurig verzweifelte Stimmung. Dieser Elegismus
ist es, der die vorgegebene Objektivitit und angestrebte Allgemeingiil-
tigkeit hiufig unglaubwiirdig erscheinen 1iflit. Objektivitit und ange-
strebte Allgemeingiiltigkeit verflachen durch die wie ein Vorurteil wir-
kende elegische Grundstimmung nur zu oft und zu leicht den Gehale
und setzen die Aussage zur bloflen Rhetorik herab. Und doch entsteht
gerade aus dem Verzicht auf persénliche Unmittelbarkeit die Besinnung,
Riickerinnerung und das Verweilen in der jeweiligen Stimmung, das erst
die Voraussetzung schafft fir die meisterhafte Wiedergabe von Stim-
mungsnuancen und damit fir ein wesentliches Element seiner Dichter-
kunst.

Aus dem Abstand zu dem Erlebnis findet 1li¢ auch zu seinen Bild-
beschreibungen. Die duflere Welt wird bis in Einzelziige bedeutsam. Spi-
ter kommen noch konkrete Angaben von Landschaftseindriicken hinzu.
Auf diese Weise entsteht seine realistische Schilderungskunst, die aller-
dings letztlich nur Mittel ist, um den Stimmungseindruck umfassender
und differenzierter wiederzugeben. Immer wichtiger wird ihm das Sinn-
bildhafte alles Aufleren. Obwohl es zu fliichtig fiir eigene Stimmungen
und Gefiihle ausgewertet wird, die keine allzu grofle Skala der Va-
riabilitit aufweisen, bahnt sich damit eine symbolhafte Dichtung als
letzte Entwicklungsphase an. Dort, wo er bewuflt diese Richtung ein-
schliagt, wirkt er auch personlicher und damit iberzeugender.

Die Wirkung Ili¢s auf die serbische Dichtung

Wie schon in der Einleitung erwihnt, fand Iliés Dichtung bereits zu
seinen Lebzeiten lebhaften Anklang. Beachtenswert ist die besonders
giinstige Aufnahme bei den Kroaten und den Serben der Vojvodina,
also in Gebieten mit lingerer literarischer Tradition.

Die nach seinem Tode herausgegebene Gedichtnisschrift (Vojislavljeva
Spomenica) enthilt auch mehrere Gedichte (Santié, Dulié u.a.), die
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bereits einen sehr starken Einfluf Iliés verraten. In den 90er Jahren
wurde er zum Idol der jungen Dichtergeneration Serbiens. Es entstand
ein wahrer Kult, der sogenannte , Vojislavismus®.

Eine fiir die Zukunft der serbischen Lyrik bedeutsame Auswirkung
erfolgt zunichst auf Santié und spiter auf den ganzen Mostarer Kreis
mit Duéié und Corovié. Zum eigentlichen Nachfolger Iliés in dieser
Gruppe wird Dudié, der ihm, was das Artistische anbelangt, auch am
nichsten kommt. Der Einfluf auf Dulié3® setzt bereits 1889 ein und er-
reicht 1894—98 seinen Hohepunkt. Durch den iiberwiltigenden Ein-
druck, den die Iliésche Dichtung nicht nur auf ihn, sondern den ganzen
Mostarer Kreis madhte, befreien sich Duéi¢ und die anderen von dem

thnen anfinglich noch stark anhaftenden Epigonentum Zmajscher und
Jak$iéscher Prigung.

Die Inspirationsquelle fiir Dudié und Santié waren Iliés Langzeilen-
gedichte. Die Abhingigkeit von Ilié wird so stark, dafl der romantisch
veranlagte Dulié sich nahezu selbst verleugnet. Er orientiert sich nicht
nur an Iliés Anschauungsweise, seinen Themen, Motiven und seinen Vers-
maflen, sondern spricht auch in seiner Sprache und ahmt sogar ihren
Tonfall nach. Allerdings gelingt ihm das nie ganz. Immer wieder bricht
sein urspriinglich romantisches Temperament durch (in der Betonung des
verbalen Elements oder im ungeduldig dringenden Rhythmus).

Von bleibenden Spuren des Iliéschen Einflusses auf Dudié zeugt der
oft an das Vorbild erinnernde Hintergrund seiner vielfiltigen und bunten
dichterischen Welt. Auch seine spiter so kunstvolle, obgleich andersartige
rhythmische Ausgestaltung des Verses diirfte durch I1ié angeregt sein
(Verwendung des Enjambements). Iliés Vorliebe fiir den 11- und 12-
Silber fiir personliche Aussagen iibertrigt sich auf Dulié, der diese Mafle
weiter ausbaut. Auch sein romantischer Sensualismus, vor allem seine
Empfinglichkeit fiir Gehérseindriicke erinnert an Ilié. In der Schule der
Parnassiens und einzelner Symbolisten kristallisiert sich spidter Dudiés
eigene Kunst heraus. Seine Dichtung ist schwebender, idtherischer, auch
nervdser, feinen Sinnenreizen folgend, andrerseits intellektueller und
analytischer. Iliés Einfluf} ist verarbeitet, doch wirken manche Momente
lange nach. Auch Santié¢ nimmt sich zunichst die Iliésche Dichtung zum

3 Die Gedichte Dudiés wurden 1902 von A. Matof besprochen (Br. Kolo 1902,
S. 57—63, 91—95 u. Prijegled 1905, S. 177—202). Eine eingehendere Wiir-
digung der formalen Seite von Du&iés Lyrik bringt N. Mirkovié: Jovan
Dulié (Diss.), Wien 1929. (M. S.). Vgl. die Zusammenfassung in SKG
XLVIII, 1936, S. 335—344, 424—433.

* Gedichte wie ,Hercegovac na molitvi® (1891) und ,Na svetim grobovima“
(1894) zeigen diesen Einfluf} besonders deutlich.
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Vorbild (Obernahme ganzer Wendungen, Inversionstechnik), doch han-
delt es sich um ein voriibergehendes Stadium. Lediglich in der stark vi-
suell bestimmten Bildwiedergabe Santiés wirkt der Iliésche Einflufl lin-
ger nach. Von noch geringerer Nachhaltigkeit ist Iliés Einfluf auf Sve-
tozar Corovié.

Auf die kroatische Dichtung wirkt Ilié tiber Mihovil Nikoli¢ und den
Dalmatiner M. Begovié. Der Einfluf wirkt sich hauptsichlich in stili-
stischen Eigenheiten und im Metrum aus. Auch S. Kranjéevié¢ benutze fiir
einzelne Gedichte Ili¢s Langzeile.

Nach Dudi¢ ist Mileta Jakiiés als weiterer Nachfolger Iliés zu be-
trachten. Er fithrt die serbische Dichtung in eine andere Richtung als
Dudi¢. Seiner personlichen Art gemafl zuriickhaltender, tritt seine Dich-
tung nicht in den Vordergrund und bleibt gegeniiber den anerkannten
Modernen (Duéié, Rakié, Pandurovié¢) nahezu unbemerkt.® In seinen
frithen Gedichten tritt er deutlich als Schiiler Iliés auf. Er teilt auch
dessen Liebe zu Pudkin. Ausgangspunkt seiner Dichtung ist seine stete
und lebendige Liebe zur Natur. Er lebt mit 1hr in ihren sich stets wan-
delnden Stimmungen und spiirt ihr bis in die Vielfalt ihrer Einzelziige
nach. Seine Dichtung ist eine Aussprache mit etwas Vertrautem und
Nahem, durchwoben vom Weh eines schwerlebigen Menschen.

Jak$ié wird durch seine Naturbilder zum poetischen Realisten. Bei
allem Subjektivismus vermag er sich im Gegensatz zu Ilié immer wieder
aus seiner Stimmungsbefangenheit zu lésen, indem er das Augenmerk
auf Dinge lenkt, die ihr Gewicht und thre Bedeutung aus ihrer Dinglich-
keit beziehen. So hat Jakiié¢ die stimmungshafte Naturlyrik Iliés wei-
terentwickelt. Den Wohllaut der Sprache und die kunstvolle Ausformung

der Gedichte hat er jedoch I1i¢ zu verdanken.

Von den Dichtern Serbiens steht Milorad J. Mitrovié,” der personliche
Freund 1liés, diesem auch als Dichter am nidhsten. Eine teils epische, teils
reflexive, doch ebenso satirisch-ironisierende Veranlagung fiihrt ithn an
verwandte Ausdrucksweisen Iliés heran. Mitrovié dichtet sehr oft in
Iliés Langzeilen, iibernimmt die Diktion seines Vorbildes und handhabt
auch die anderen Metren in einer 1li¢ entsprechenden, manchmal zu glat-
ten Art. Zeigt Dudié bei der Ubernahme Iliéscher Bilder und Wendungen

5 Die erste Wiirdigung der Gedichte M. Jakdics gab A. Mato§ (Zivor 1901,
[11/47—53, 79—80, 83—85).

¢ M. Jak$ié erfuhr durch die scharfe, ja bosartige Kritik Lj. Ncdiés eine scharfe
Zuriickweisung, die thn auf Jahre hinaus fast zum Schweigen brachte. Vgl.
Ljubomir Nedié: ,Pesme® Milete Jakdiéa, Zora 5/1900, S. 207—213.

7 Brankoffl.azarcv i é: Pesme Milorada J. Mitrovida, SKG XXVI, 1911,
S. 167 tt.
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noch eine gewisse Eigenart, so dichtet Mitrovi¢ ganz im Stile seines Mei-
sters. Er iibernimmt oft ganze Zeilen, Motive und bildliche Ausdriicke.
In den 90er Jahren, nach Ili¢s Tod, galt Mitrovié als hoffnungsvoll-
ster und angesehenster serbischer Dichter. Mit dem Sieg der neuen Stré-
mungen fillt er dem Vergessen anheim. Lediglich seine Balladen und
Romanzen gehdren auch heute noch zum festen Bestand der Anthologien.
Er hat die Iliéschen Balladenversuche weiterentwickelt. Die stirker ro-
mantische und auch episch-dramatische Veranlagung, verbunden mit flis-
siger Diktion und Versifikation, kamen seiner Balladendichtung zugute.

Spuren des Einflusses von I1ié lassen sich bei fast allen Dichtern Ser-
biens nachweisen.® 11i¢ war ein Faktor der literarischen Kultur geworden.
An ihm bildete sich eine ganze Dichtergeneration heran. Anklinge an
thn finden wir in der frithen Dichtung von Svetislav Stefanovié, Petar
Budisavljevié, Jelena Dimitrijevié, bei M. Jeli¢, Stevan Lukovié, Milu-
tin Jovanovié u. a. Selbst der literarischen Kultur eines Sima Pandurovi¢
und des ganz anders gearteten M. Raki¢ merkt man die von Ilié vor-
bereitete dichterische Grundlage an.

In den letzten Jahren vor dem ersten Weltkrieg schien die Wirkung
Ili¢s allmihlich zu verblassen. Modernere Stromungen bestimmten das
literarische Leben. Nach dem Kriege wurde Iliés Lyrik im wesentlichen
nur zu einem Bestandteil der Anthologien und Lesebiicher, einer Dich-
tung, die junge Menschen noch irgendwie ansprechen konnte, aber im
literarischen Leben kaum mehr Bedeutung besafl. Erst in neuester Zeit
wird Ili¢ wieder grofiere Beachtung zuteil. Er zihlt heute zu den ,Klas-
sikern“. Seine schonsten Stimmungsbilder vermitteln noch heute dem
Leser, mehr noch dem Horer Stimmungserlebnisse der herbstlichen und
winterlichen Natur und offenbaren thm die Schonheiten der Mutter-
sprache.

Die serbische Dichtung hat 1li¢ sehr viel zu verdanken. Er hat hshere
Mafistibe fiir die dichterische Kunst geschaffen, die Dichtersprache ent-
wickelt und rhythmisch gestaltet, die duflere Welt, vor allem die Natur
zum erstenmal bewufit und kunstvoll im Bilde zum Gegenstand der
Dichtung gemacht und nicht zuletzt in verschiedenen Ansidtzen neue Wege
beschritten und gewiesen.

Mit 1li¢ hat die serbische Lyrik thre moderne Richtung genommen. Es
war nicht die einer bestimmten Schule, sondern Hinweis und Wegbereiter
einer wahrhaft dichterischen Kunst. Er hat fiir alle weiteren Entwick-
lungsmoglichkeiten die Tore aufgestofien.

8 Vgl. Pavle Popovié: Stanje danainje srpske knjiZevnosti, SKG XV,
1905, S. 918—929.
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Anhang

Ubersetzung

der im Originaltext zitierten Gedichte und Gedichtstellen

Aus dem Kapitel ,/nbalt®

Sieh, die liebliche Rose des Friihlings macht trunken mit ihrem Duft
die Secle,

Und doch schmiicken wir mit ihr unsere Girten —

Trigt Schuld denn die Jugend, dic nur die Schonheit sucht?

Ihr ehrbaren Viter Roms, hier meine Verteidigung! —

Romer, Leute, horet! Schonheit ist ein Geschenk der Gétter,

Sie stirkt den Sterblichen wie ein Becher kyprischen Weins —

Sind wir denn dahin schon gekommen, dafl wir, was Gnade der
Gorter ist,

Durch unseren Schiedsspruch bestrafen? Furchtbar wird ihre Rache

sein!

Ich schiittle ab den Staub des Vergessens von jener Geschichte
Und fiithr’ euch zum Grabe, in dem Baltiasar schiifr;

O, Briider, meine Freunde! Erheben wir hoch unsere Stirne,

Um jedem der Balthasare mutig die Wahrheit zu sagen.

Und wen Jehova erwihlt, dessen kithne Rede erschalle

Wie die gliihend prophetischen Worte des Kindes Daniel.

In der Bliite der ersten Jugend liebte Iponik Hela.
Der Morgen ihres Lebens war reich mit Freuden geschmiickt;
Durch ihrer Liebe Ruf belebte sich alle Natur,
Das blaue, tiefe Meer und der helle, heitere Himmel.
Am blumigen Gestade des Meeres saflen sie oft
An lichten Maienabenden. Von den dunklen Bergen Korinths
Kam der Wind, ein duftender Hauch, der ihre Haarc zerzauste,
Wihrend sie, der Sehnsucht voll, dem Rauschen des friedlichen
Meeres lauschten.

Beschiitze vor blutiger Hand Gotter und Altire,
Symbole ewiger Wahrheic . ..

Wie der demiitige Priester des lichten Kronion

Dem Freund

Lingst schon ist der Tisch bereitet und Myrthen und Maienrosen;
Auf dem Tisch die Amphora blinkt, dazu ein bescheiden Abendmahl;
Zur Feier des lichten Maien eile, geliebter Freund,

Diesem friedlichen Hause zu!

3%
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86/24

87/27

89/d

86/5

89/1
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Die Geschenke der freigebigen Gottin stehen schon lingst auf dem

Tisch:
Siifle Orangen, des saftigen Olbaums Frudht.
Vom Wohlgeruch der Narde und Myrrhe duften meine Gemicher,
Der glatte Boden glinzt.
In weisen Gesprichen, solange Hesperus am Himmel nodh leuchtet,
Werden die Weisheit wir feiern und unser stilles Leben dazu.
Und wenn den morgendlichen Phobus von ferne werden kiinden
die Hihne,
Dann ,Leb wohl“, mein Freund!
Zwei treue und starke Sklaven vermégen wohl unter die Armquu
greifen
Dem Nachfahren des heldenhaften Romulus. Das ist auch weiter
keine Siinde!
Damit nur ja nicht dich und deine biirgerliche Toga beflecke
Hohn und Gespott.

Jahrhunderte vergingen, eine lange Zeir,

Viele Reiche gingen zu Grunde und viele erstanden neu;
Nur mein Zweifel und meine Trauer

Keineswegs noch an ithr Ende gekommen sind.

Meine Weisheit verlodkt mich noch jeden Tag,
Zuriickzukehren in die gliicklichen Lande,
Wo die silbernen Wellen des stillen Jordan
Felder und blumige Ufer bespiilen —

Wo der sorglose Hirte in stiller Einsamkeit

Dem geheimen Rauschen lauscht vom Toten Meere
Und in aller Einfalt glaubt, daf in stiller Nacht
Der Herr selbst iiber die friedlichen Berge schreitet.

Wo der graue Pilger in zauberhaften Nidhten
Demiitig diente Gott und mit ihm spricht;

Wo Gebete rauschen in wunderbarer Einsamkeit
Und zum Himmel Weihrauch steigt,

Und das Rauschen stromt vom Toten Meer

Und Stille weht von weiten Gebirgen.

Der kristallklare Flufl durch Felder fliefit
Und Kriuter stirkt, die in der Diirre schmachten;
Der Gliubige lebt, wie Gott ihm befiehlt,
Und erhilt seine Stirke von ihm.

Heifle Wiisten einer weiten Welt
Netzt er mit lebenspendendem Wasser,
Damit die Palme wadhse und der Ulbaum blithe

Unter dem ewig blauen und sterniibersiten Gewdolbe.

Der Herr erhob mich aus dem Staube,
Aus dem Reich des Dunkels in die Helle des Tags;
Ich ruf’ ihn mit Namen in Tagen der Furdht,
Und die Weisheit trink’ ich aus reinem Korane.

Die Slaven allein beschiitzt er nur

Und haflt die Deutschen, genau wie wir;
Wir Fischer wissen das alles wohl,
Drum feiern wir thn hier dafiir!

Ihr Wellen, o serbischer Flufl! Jahrhunderte schwinden dahin,
Wie Wogen in das Meer der dunklen Ewigkeit versinken ...
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86/15

80/11

Doch deine perlenden Tropfen beriihren die felsigen Fifle der Berge,
Wo die Denkmale steh’n ruhmreicher Vergangenheit des Volkes.
Wie der Vogel Phonix wird einst der Tag der Freiheit neu
erstrahlen
Und ich werde heiter sein, wo jetzt ich gebeugten Herzens bin,
Und unser weifler Adler wird weit seine Fliigel breiten
Uber deinen schroffen Hingen.

Allein, gelehnt an kiihlen Stein,

Den graues Moos bededkr,

Hor’ ich Lieder des Friihlings;

Meine Seele aber triumt traurigen Vergangenheiten nach.

Elegie

Kiihl ist der Herbst; ein diisterer Abend

Hat all sein Dunkel iiber 6de Felder gebrettet;
Ein kalter Wind treibt verwelktes Laub in Wogen
Vor sich her und schneidet die neblige Luft.

Nirgendwo ist mehr ¢in Hauch des Lebens,

Des Friihlings Herrlichkeit ist lingst dahin.

Regen rinnt ... Vom kleinen Dor

Geht aus der Abendglodke Klang ...

In Furcht das Herz zu soldher Stunde sich verbirgt,
Schaut triibe in den herbstlichen Tag —

Adh, was sind schon Triume, endloses Wiinschen,

Wenn das Leben versinkt — selbst ein stiller Traum! ...

85/12—XII Der Tag vergeht ... Ein kiihler Wind

85/13

86/20

16

Schiittelt entbloflite Zweige herab
Und trigt mit feuchtem Fliigel
Gelbes Laub nach allen Richtungen.

Zu dieser Zeit, inmitten der Stille
Ertint .d:.&s alte Lied ...

Unter uns raschelte gelbes Laub,
Du standest, Liebste, noch bei mir,
Still warst du, ach — und auch ich hab’ geschwiegen,
Traurig waren unsre Triume da.

Vom Schidksalsschlage blieb ich nicht verschont;
Vergeblich ruf’ ich dich zuriick aus dem Grabe;
Ins Gesicht schligt mich der Herbstwind nur
Und ringsum schweigt alle Natur.

Grauer, diisterer Himmel .. . Lingst schon hat von den Ziunen
Der verwelkte Efeu traurig seine Ranken gesenkr,
Und unten auf der Erde liegen, vom Winde zerbrochen, kleine
Zweige umbher,
Alles fillt der dunkle Herbst und alles ist 6de, ist finster,
Ohn’ Leben ist alles,
Es scheint, als ob der Tod der miiden Natur den Atem nimmt
Und sie nun leise stirbt.
Uber den lehmigen Weg, demiitig gebeugt in Trauer
Bewegt sich ein armseliger Leichenzug. Ein kleiner hagerer Klepper

A
4

1

wd.



00047029

83/19

85/4

86/22

84/2

84/13
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Zieht bedichtigen Schrittes den Wagen und stredkt seinen langen
Hals vor,
Eintdnig rinnt der Regen dazu. So zieht das Geleite voriiber,
Langsam und fromm.

— und stummes tiefes Dunkel
Fiihrt die wunderbare Nacht herauf vom blauen unbekannten Meere.

Nadhts

Hinter ferne Hiigel verbirgt sich der weifle Tag,
Schatten dunkler Nacht senken sich nieder;
Stumm ist der Eichenwald, als triume er Ewigkeit,
Und sauset dumpf . .. In seinem Schatten

Auf engem Pfade schreite ich, wach,

Und hore das Rauschen durdh tiefes Dunkel
Und sehe die Erde, blumenbekriinzt,

Und trinke diirstend Wohlgeruch der Liifte.

Vor uns windet sich verstohlen der Bach
In glitzernder Bahn, licht und rein,
Wirft Funken auf das junge Gezweig,
Auf bunte Bliiten, griine Blicter,
Ringsum nur Stille ist,
Durchs belaubt Gezweig blidkt der blassc Mond —
Ich irre weiter ... Wohin denn? Wohin nur?
Weder sagt’s der Verstand mir, noch weif es das Herz!

Es ruhet die Erde, es ruhen die Menschen,
Ich spiire den Atem der Nacht;
Mein Herz nur, meine Brust,
Sie kennen nidht siifler Zufriedenheit Macht.

Und dennodh, bis zum Morgengrauen
Irrte ich durch die Stille so,
Hbrte, wie die Zweige sich beriihren
Und leise ihr geheimes Geflister verbreiten . ..

Der Abend war lingst schon vergangen ... In dichtem Geholz
Erstarb unzihliger Vogel lauter Chor;
Mitternacht senkte ihren Schleier. Uber 6den Niederungen
Verstummten der Menschen Laute.

Nur die Donau rauscht einsam im Dunkel,
Und nur hie und da hallt laut und langgezogen eine klare Stimme

ider;
Da ruft durch die Nacht ein Fischer dem andern zu, wicer
Und ihre rauhen Rufe dringen bis fast zu uns.

Am blumigen Gestade schweifen wir umher, einsam beide,
Zirtlich driick’ ich deine Hand und hére durch die Nacht
Deine abgerissenen Seufzer, dein stiirmisches Atmen
Und dein verschimtes Fliistern.

Im Dorf herrscht Stille. Nodh ist niemand aufgestanden.

Wihrend im Dorfe noch von den kleinen Fenstern
Die klare, kalte Nacht ihre Fliigel nicht erhoben hat

Von dden, weiten Feldern erhebt sich der Morgennebel
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86/27—129

80/13—8
—8
—9
82/7—71
86/18
86/24

Und Gedanken des Begehrens irren iibers Wasser
Gold und Silber ...
Bunte C.B;Winder, e

Mei.n.g;lt.er Engel von einer Schar von Sklaven umgeben ...
Adh, zu ihm, zu thm hin, auf seinen weichen Schof}
Trachtet des Fischers Licbesbegehren.

Ich will alles, was ich begehre, und warum sollte ich nicht?
Von allen Herren dienen wir am liebsten nur uns selber.

Aber den Zugang zu ihr zu verhindern oder zu erdffnen,
Diese Allmacht liegt in des Dimons Gewalr.

Und im Traume
EN&I;l;t er seine Geliebte, . ..

Unc.i da.nn steht er begehrend vor ihr, dem Engel;

Und von neuem ergriffen, stiirzt er sich wieder in Triume,

Alles was er nur begehrt, besitzt er hier,
Und untertan ist alles seiner Macht . ..

So ist’s: der vieles triumt, sucht stindig ncue Dinge
Im bunten Bild des Augenblicks;

Hei.liés.t.e Triume nehmen Gestalt der Liebe an,
Dodh auch sie fithren oft nur zur Hélle,
Brechen die Kraft des Leibes und zerstéren den stolzen Geist!

Das war das Vorbild jener Tage,

Als noch in meinem jungen Herzen
Tatjanas Bild von Glanz umgeben war,
Umi mit ithr Lenskij, der Romantiker.
Als ich mit Pudkin nichtelang getriumt
Von Weabes Schonheit, threm Zauber,
Und Furcht gehabt vor Onegin,

Und so des Herzens Glut geschiirt, —
Als ich im Dunkel stummer Nacht

Die Liebe hab’ erkannt und thre Madht,
Und — ach! — in Einsamkeit entriickt
Die erste Nacht der Leidenschaft getrium.

Docdh da erschien er einst in zaubervoller Nadht,

Als ich der Liebe grad in Fretheit hatt’ genossen;

Sagt er, der Zweitel: ,Komm nun, mit mir wirst du gehn,
Den Weg zu finden, der zur Wahrheit fiihre®.

Die Wahrheit lieb’ ich, und so ging ich mit ithm fort,

Der Aufbruch aber war schon voller Kimpfe, voller Trauer;
Und in der Irre dann, da weint’ ich lange,

Sowoh! am heitren Tag als auch in langen Nichten.

Und meine Weisheit lockt mich jeden Tag,
Zuriikzukehren in gliiklichere Lande . ..
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Ein 6des Herz bedarf der reinen Liebe,

Einer Liebe, die stiarkt, die Leben gibt;

Oder kennst du nicht den Ort, den teuren,

Wo es alles gibt, was in dir selbst niche ist?

Der lebendige Himmel unter lebenden Menschen —
Doch nimm zuerst den Zweifel von deiner Stirne

Liebe ist die Quelle, die mir Leben gibt,
Das starke Band, das mich 138t unter Menschen wohl gedeihn,

Leb'en. i;t Liebe. Hore, wenn du mich liebst,
Losche nicht die Fadkel lebenschaffender Glut.

Licbe ist die Mutter der Ewigkeit und der Seele.
Wer sie anstrebt — strebt Vollkommenheit an,

Gliicklich die, die ihr dienen

Wie den diistren Alighieri,

So fithrt auch mich der Glanz von threm Angesidxu
Durch das erleuchtete Tor des Paradieses,

Wo ewig jung glinzt der Mai.

Wie ihre schwarzen Haare, so verflochten sich ithre Wiinsche
In einen einzigen Kranz.

Ach, niemals wird himmlische Liebe reineren Spiegel finden
Fiir ihr Angesicht als ihre unschuldigen Seelen

Und der Strom erster Liebe ergreift seine Brust,

Und glithend wunderbare Flammen entziinden sein Gesicht;
Hoch erhebt er seine Stirne und wirft sein dichtes Haar zuriidk,
Und leidenschaftlich, wild und unbewuflt schligt er in die Saiten.

Und wihrend ich brenne — lacht er nur kalt.
O Sdhande! ...

Ich wuflte, woher das Geschrei: Es war der Tiger Bengalens, der
briillte,
Oder Rufe eines gefesselten Damons des unterirdischen Gottes.

Sorgloses und liebes Kind, wirf deine Lodken zuriick,
Wie bist du so furchtbar zerzaust! Ach, deine dunkelroten Lippen,
Deiner Augen Leidenschaft und Feuer und deiner Briiste Uppigkeit
und Frische
Entziidken meinen Sinn.
Reich mir den goldenen Becher. Aus deinen Augen, Kind,
Les’ ich die leidenschaftliche Geschichte . ..

Scheues, liebes Kind, 1af dein Spielzeug da
Als Opfer den geheiligten Penaten . ..
O, ich verstelfe das Feuer, das deine Brust erwirmt,
Und die Angst, die dich ergreift.
Ich weiff, was du wachend triumst in stillen Sternennichten,
Wenn von deinem Auge flieht der kindlich heitre Traum.

Lingst trank ich den Becher aus der Liebe und des Gliicks

Und warf thn dann zu Boden. Der Jugend goldner Traum

Und Leidenschaft in Julinichten und helle Abende des Maien
Vertauscht sind durch den heiflen Tag.
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86/18

81/4

85/13

88/3

93/4/111

93/20

Vollendet ist’s. Nun kommt der Abend

Und feierlich verfliegen die Stunden;

Der Tag der Liebe, der so stiirmisch hingebraust,
Erlischt nun still im Westen.

Danadh ... breiten nur Traum und Schlaf die Fliigel aus
Und dedken zu, was alles je gewesen.

Jugend schwindet, alles vergeht,
Diisterer Herbst 16scht das Leben,
Und Leben, Jugend stirbt dahin.

Alt bin ich, schwach, von Kriften gekommen,
Meine Seele von Kilte ganz durchdrungen ist;
Kimpfe gab es stets sehr viele,
Ausruhn will nun meine Brust!

Die fahle Blisse deiner Stirn breitete sich
Als Merkmal des Todes iiber allem aus

Es i;va.tr.das Zeichen, daf} nur zu bald

Die ungewiinschte Stunde unseres Abschieds kommen wird.

Wunderliches, dunkles Lied! Wer hat dich geschrieben?
Und in welchem Grabe liegt, der dich gezeugt?
Furchtbar ist und traurig dein diisterer Sinn —
Wie mein Leben auch.

Meine Seele wurde durch dich vergiftet,
Durdh dich wurde alle Hoffnung begraben,

Meine Gedanken hast du wohl mit dem Grabe verséhnt,
Mit dem Leben aber nicht.

Nach aller Trauer, aller Miihsal,
Die wie dunkle Triume quilen,
Zur Erlsung heiteren Tags

Fishrt uns des Schicksals Hand
Und reicht, gefiillet mit Entziidken,
Den Becher uns des Uberflusses.

Trinken wir, noch eh die Fiille schwindet,
Denn der Tod steht hinter uns,

Bereit zu jeder Stunde,

Zu reiflen den Becher uns vom Munde
Und mit seinem Trunk zu sagen:

Guten Abend! Guten Abend!

Mit erloschnem Blick,
Mit gekreuzten Armen
Auf meiner Totenbahre
Lag ich unter euch.

Mein blasses Angesicht

Hattet mit frischen Krinzen ihr umgeben
Und von meinen Leiden

Mit Seufzern gesprochen.

Ich horte eure Reden

Mit threm siiflen Gift.

Da ladhte ich nur bitter

Unter meinem Leichentudhe.

(3]
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Friede euch, heldenhafte Viiter, die ihr den Tod in Ehren empfangen!
Friede euch auf dem Felde des Todes ...

Dies ist die Schwelle der Aonen. Hinter ihr schreitet Saturn

Und frifdit in ewigem Hunger seine eigenen Kinder auf,

In seinen grauenhaften Rachen schlingt er die Vélker reihum;

Kein andrer Gott thront iiber seinem grauen Haupte

Aufler der einen Wahrheit, die er in sich birgt.

Uber dem Grabe menschlicher Nichtigkeit ist der gottliche Wille
lebendig.

Aon um Aon geht ein in die Ewigkeit,
Menschlicher Verstand wird im Dunkel irren;
Keine Antwort wird er auf die Frage finden,
Weder die ganze Wahrheit, noch einen Ausgang, noch Weg —
Und wird ewig nur ahnen.

Eh es unsre Truppen nicht erreichen,
Eh nicht die kraftvolle serbische Faust
Schligt an die Tore

Von Vidin und Sofija!

Dem Dichter

Mein teurer Bruder vom Parnaf},
Ist die Seele heiter dir,

Wie dein Antlitz heiter ist,
Mogen deine Saiten dréhnen,
Wie die heil’gen Glodken ténen,
Wie bei Festen, wie zu Freuden,
Wie in Trauer und in Leiden
Unterdriickter Millionen.

Deine Worte, immer kiihne,
Méogen sein wie Flammenpfeile,
Die das Laster treffen iiberall;
Mag sich dieses auch umhiillen

Ganz mit Lumpen oder Purpur!

Dodh gewahrst du in einer Hiitte

Eine a%te Mutter, die im Sterben —

Dafl Verzweiflung sie nicht ganz vernichte:
Troste sie mit siifler Hoffnung;

Ihrem jungen Sohne aber

Gib das Flammenschwert

Und zeig mit eigner Hand

Auf die Haufen Unterdriidker.

Nun, da sind sie, die Kinder unsrer ungestiimen Zeit

Vom Knaben bis zum erwachsnen Manne.

Jene Gruppe dort, die so miiflig schlendert,

Freut sich vieler Dinge, erhofft sich etwas.

Jeder ist dabei fiir sich nur titig, nur fiir sich, so leben sie ja alle,
Nur, wenn’s ums Verderben geit, heiflen sie sich gegenseitig

Aber was gehn mich ihre Feste an, schuldig.

Was ihr Hoffen, was ithre Wiinsche?

Umdiistert, ein Pilger an fremdem Feiertage,

Soll ich mich so mit finstrer Stirne unter sie mischen?

Soll ich die Freude verderben, die ihnen so gut zu Gesicht stehe
Und mit der sich so reichlich der Friihling geschmiickt?
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Ich will nicht dichten ... In allertiefster Stille

Will ich meine Saiten zerreifflen und meine Lyra zerschlagen.
Wenn ich sie aber in irgendeinem Rate hdren werde,

Will ich ithnen wohl kiihl zuh&ren, streiten aber werd’ ich nidhe,
Nur angewidert sein im Herzen und in meiner Seele

Und pfeifen werd’ ich, — daf} es ihnen in den Ohren gellt!

91/1 Die ihr fiir eine Rinde Brot
Unter eurer Miihsal sterbt,
Aber doch an die Auferstehun
Reiner Wahrheit glauben diirtt.

88/14 Alte, gliidkliche Zeit, dir trauern viele nach,
Deinem liberalen Geplinkel und deinen Skandalen,
Als der serbische Dichter gottliche Gaben beschmutzte
Und unter dem Tisch sich wilzend ofter ﬁefunden,
Als es eine Tugend war, nicht viel zu denken,
Als auch Sleplevié gefeicrt werden konnte!

81/8 Die Nacht ist nun bereit, herabzusteigen auf die Erde;
Die Nachtigall hat aufgehért — stumm wird alle Saille.

83/20 Nur wenn die Vergangenheit erwacht
Und alten Gliickes Glut mich dann erwirmt,
Trinen der Verzweiflung mir das Auge triiben
Und der Seele vergessener Zauber aufleuchtet —

Ja, dann liebe ich, dann glaube ich wieder,
Gliicklicher Jugend Herr%ichkeit hilt mich umfangen
Und meiner Lyra zitternde Saiten

Breiten triumend durch die Nacht dann thre Stimme:
Die Vergangenheit ist das Grab. ...

86/18 Auch das ging voriiber. Sie finde ich nicht mehr,
Durch 6de Felder irr’ ich nun allein —
86/21 Das war, erinnerst du dich noch? — vor ... vielleicht Millionen

Jahren,
Als es nirgendwo noch diese Leute, diese Welt gegeben.

87/2 Es ist nicht mehr die Zeit, da man
Erzihlungen in Versen schreibr;
Heute ,genieflen Romane ihr Recht®;
Audh ich wiird® nicht Verse aus dem Grabe heben,
Ehrte ich nicht zu sehr alle Vergangenheit —
Doch teuer oder nicht — mich kiimmert’s wenig,
Ob es nun einer liest, ob niche ...
Erfiillt von alten Idealen,
Erhebt auch meine Muse sich nach alter Weise,
Erhebt sich kiihn in helle Héhn
Mit kurzer Joppe, Krinoline.

93/14 Wenn die Sonne erlischt, das Dunkel sich auf die Erde senkt
Und mit seinem Sternenschleier die unruhige Stadt bedeckt
Und Felder, Tiler, Berge; wenn der Zephir leise weht
Durch den verlassnen Park,
Steig ich einsam herab in die Nacht. Geheimnisvolle Worte
Vertreiben dann von meinen Lippen Traum und Tod.

N
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Da, plétzlich, ein Wind kommt auf — und alles erhebt sich aus
Traum und Sdchlaf,
Es belebt sich der ganze Hain.
Und alte hundertjihrige Eichen rauschen eintdnig
Irgendein altes Lied, irgendein altes Leid,
Und die weifle Blume wiegt sich — ein kleines Glédcchen,
Es singt der ganze Hain.
Dem Dunkel, dem Himmel, der Erde entquellen seltsame Sagen,
Die Stimmen werden immer stirker, die Luft erzittert schon davon.
Eine — ein irres Gelichter, die andre — verzweifeltes Rufen,
Wie bose Geister schrein.
Docdh ich verstehe sie gut. Es sind keine dimonischen Schatten,
Nur meiner unruhigen Seele ungesungenes Leid.
Sie streiten wild miteinander und singen die ganze Nacht
Durch den verlassnen Park.

Die Sonne verlischt hinter weiten Hiigeln,
Es breitet sich aus der Abendglodke Klang.
Friedlich, gelassen hallen sie wider ...
Wehmiitige Tone abendlicher Glodken!
Dunkel senkt sich hernieder , ..

Trinke er nicht etwa?
Er fingt an Gedichte zu schreiben.

In sich allein sucht er nur Lohn,

Und Unbekiimmertheit der Menschen ist’s, die ihn gerad zur Arbeit
reizt.

Stolz und eigenwillig, gehorcht er nur sich selber,

Ob ihn dabei noch jemand ehrt oder verachtet,

Das ist ihm gleich. Als wahrer selbstsiichtiger Mann

Singt er fiir sich nur selber — dessen rithmt er sich.

Er l;a.t icein Ziel in der eigenen Seele
Unc.i <.ii.e 'wiiste Masse schreibt ithm vor;

Er dichtet das, was sie von ithm verlangt,
Vor den Tyrannen neigt er sich nur feige
Und vor der rohen Menge in den Staub.

Himmel, Erde, blaue Weite

Erfiillen mich mit Majestit,

Und die Wogen meiner leidenschaftlichen Seele

Uberstromen dann all ihre Grenzen

In ténender Harmonie . .. Nicht Worte sind’s mehr,

Kein Lied nur, das iiber dic Lippen kommt,

Aufschrei ist’s des Gliicks, der meiner Seele entquillt,

Ein Sturm, der die Gedanken zu den Sternen trigt,

Jubel des Entziikens aus Schmerzen und Gliidk,

Das Rauschen, das stiirmisch sich vom Grund der Seele erhebt.

Wenn am stillen Abend
Das Wasser rauschend iiber Steine stromt,
Dann trium ich ... Nein, ich dichte dann,
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Geheimnisvoll Entziiken hilt mich durch den Bann der Schonheit
dann umfangen —

Und Worte flieflen, rauschen, stromen

In ténende Strophen, die wundervoll wie Glodken liuten

Von Lachen und Weinen.

Wer war der Kiinstler, der Vater, der seine Trauer hier besungen

und das Erz durch sich belebt.

In langem schwarzen Schleier lag auf den Knien eine Frau.
Die blauen, von Trinen erfiillten Augen hatte sie erthoben
Wie der blasse Engel der Trauer.

Wen beweinte sie so? Und wer ist sie wirklich?

Aber die Trauer, die Gesundheit zerstort,
Bewirkte einen Umschwung in seiner kranken Seele.

So einst wieder betrunken, griff er zum eisernen Meiflel

Und begann in den Marmor zu schlagen, ohne Gedanken und Plan,
Nur aus irgendeinem unbewuflten Drang. Und eines Tages

Erstand thm aus dem Marmorblock das Bild der wundervollen Frau.

»Du wunderst dich!“ ruft sie

Und steigt herab, unhdrbar, von dem finstren Throne.

»Und dennoch kennen wir uns lingst. Von deiner Jugend an

Lebt’ ich in deiner Seele. Mein himmlisches Gesicht,

Dein ew’ges Ideal, hier ist’s verkorpert nun,

Das Ideal, das iiber deinem Wesen waltet ohne deine Zustimmung.

Stolz vor der ganzen Welt, hast du in Wirklichkeit sklavisch nur
mir gedient,

Dem Bild paradiesischer Reinheit, dem ewig jungen Weibe —

Doch gesehen hast du mich nicht. Drum trat ich vorm Altare

Einst vor dich hin mit heiliger, himmlischer Glut

Wie die tranenreiche Niobe. Verborgen in der Stille

War mir dein geistiger Anblick von da an Anreiz genug.

Dein Leben geschah meinetwegen. Nun wirst du sterben,

Denn ich bin der zauberhafte Schmetterling, du warst nur die
Puppe dazu,

Ja, du wirst jetzt sterben. Alle Berufung deines Lebens

Ist mit meiner Geburt vollendet, nach dem Willen Gottes selbst.

Dodh taub fiir deine Worte, hort’ ich die himmlischen Laute nicht,
Weder die Midhte, noch ithre Diener.

Das Leben ist eine widerliche Orgie, iiber das ohne Spuren fliegt
Aon um finsteren Aon.

Ei, so erheitre sich auch dein Gesicht

Und werde gliicklich im wilden, 6den Lande —
Wie die blaue Blite des zarten Veilchens,
Dem Duldsamkeit Schutz ist und Wehr.

Erschreckt und voller Leidenschaft, so sah er lange an
Den kalten Stein; und still die mit bittrem Wermut
Umkrinzte Stirn liebkosend

Vergof er Trinen neben dem toten Bilde;

249



00047029

92/3
92/7

91/1

88/15

89/b

84/13

89/b

250

Wozu jedoch das Bild — die Taduschung,
Wenn er Zorka sieht, in Freuden und lebend?
Er umarmt den Stein — sie tut desgleichen.

Sterblich ist mein Leib, eine zerstdrte, leere Stadt.

Und die Wogen der Lebenskrifte

Flossen damals iiber aus meiner jungen Seele
Weit, breit und frei ...

Der diirre, wilde Birnbaum steht wie eine Riesenhand

Diister iber mir, Seine krummen Zweige

Ragen wie verkrampft empor — Ausdrudk héllischer Qualen,

So als wollten sie mit letzter Kraft mich von verzweifelten
Gedanken abhalten.

Kapitel ,Dichterische Verwirklichung®

Und das Licht des Tages verbirgt sich im Dunkel;
Unter der Decke des Schnees ruht die Natur
Im schweren Todesschlaf,

So sinkt der Abend hernieder, so kommt der Morgen wieder
Und so erhebt sich, furchterregend wie ein Toter,
Der umdiisterte Tag.

Ewige Harmonie

Auf den reinen, lazurnen Himmel, mit sanftem unhérbarem Schritt
Steigt herab Diana, die lichte. Aus ihrer unendlichen Urne
Streut sie unzihlige Milliarden von Sternen iiber den Himmel aus.
Im Strome ewigen Friedens
Weht ein duftender Windhauch unterm lichten Himmelszelt
Wie eine Aolsharfe.
Welten schweifen in Frieden dahin. O Herz, komm auch du zur

Ruh,
Ewiger Einklang und Ruhe mégen deine Unrast stillen; .

Und der Geist, durch sie erquickt, frei seine Fliigel breiten
Durch die dunkle Nadht.

Der Winter bedeckte mit Schnec Tiler und weite Felder
Und die dunklen hohen Berge. Wirbelndes Flockengewimmel
Zieht iiber das 6de Feld. Ringsum die Natur in Schweigen.
Das letzte Blatt welkt vom kalten Anhauch des Winters.

Lustig knistert die Flamme in unsrer bescheidenen Hiitte.
Der Kater dost auf der Ofenbank. Durch das Dunkel des blassen

Abend
Geistern helle, lange Schatten an der Wand entlang, nas

An der niedren Feuerstelle kauern die verfrornen Kinder.

Nur aus der Ferne stichlt sich ein Fuchs heran

Und lauert den Hithnern auf und den kleinen Kiicken,
Und von seinen Pfoten da und dorten

Man im ersten Schnee nur die Spuren sieht . ..

Der Grofivater nahm die Pfeife und klopfte sie sorgsam aus iiber
der flachen Hand,

Dann holt er aus seinem Giirtel Blitter getrockneten Tabaks hervor,
Und als er sie geniigend ausgewalke, fiillt er mit thnen die Pfeife.
Und wihrend er zuFrieden raucht, hort er dem Winde zu, der iiber
die Felder blast.
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Links von der Strafle, die nach Loznica fiihrt,

Abseits von ihr, schon Zvornik zu,

Von wo aus man die bosnischen Dérfer sieht,

Erhebt sich, ein wenig schief schon geworden, ein Kreuz.

Hebe die schweren Vorhinge hoch, die Fenster und die Liden!
Sieh, wie die Sonne in der blauen Weite versinke ...

Auf dem stiirmischen Meer des menschlichen Lebens
Hab’ ich zu frith die Welt erkannt:

Das Leben ist nun fiir mich nur ein nichtiger Schatten,
Das Leben ist fiir mich eine giftige Bliite.

In einen dunklen Mantel hiillt sich ein die Ewigkeit,
Zu schwach ist der Verstand, ihn von ihr wegzuheben:
Sieh voraus — nichts kannst du schn,

Sieh zuriidk — so ist dir alles nichtig . ..

In frither Jugend kannte ich ihn gut,

Sein blasses Angesicht, die nachdenkliche Stirn;

Ich liebte damals noch und glaubte blindlings alles,
Und sah in allem ein vollendet Werk.

Doch da erschien er mir in wunderbarer Nadht,

Als ich der Liebe noch genof in reiner Freiheit;

~-Komm®, sagte da der Zweifel, ,du wirst nun mit mir gehen,
Den Weg zu finden, der zur Wahrheit fiihre®.

Alles ist nur Symbol, was dein Auge sieht,

Alles, was je deine Secle heiter macht, was sie verfinstert.
Ein Symbol ist auch die Erde, ist der hohe Himmel,
Wahrheit aber ist, was es selber fiir sich bedeutet.

»~INun gut!® sagt ihm der Zar darauf,

»Ein Tag und eine Nadht, N
Das ist fiirwahr nicht viel an Zeit,

Zu fliegen um die ganze Welt.

Nun aber hor’, was ich dir sage,

Die Antwort drauf heisch ich sofort,
Es wiird’ dir sonst sehr bos ergehn:
Was mag ich, Abt, woh| denken?“

»Du denkst gewifi: der Pfaffe schwitzt,
Dodch vor dir nur der Hirte steht,

Der, so entschuldiget ihn bitte —

Beim Abte ja nur dient!“

Elegie

Auch ich werde bald nicht mehr sein. Und mit mir, fir immer
vielleicht,
Wird griines Gras das Denkmal geheimer Liebe decken —
Und mit thm ewiges Vergessen. Auf meinem fahlen Grabstein
Wird die Inschrift dann verwittert sein.
Nur du, der, als ich jung, gesungen hab’
In dunkler Herbstnacht, du, die du gehort die bekannten Laute,
Wirst du voll Trauer dann fromm die Hinde falten
Fiir den Frieden dessen, den du gekannt? Wirst du
Meine unklaren Worte dann begreifen, der Liebe Leid und Last
Und meine geheimen Seufzer?
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O, wisse, dafl auch die Ewigkeit die Liebe mir nicht rauben konnte,
Weder das dichte griine Gras, das die Sonne mir verdeckt,
Nodh dein kiihler Vorwurf.

80/10 Dimmerung senkt sich nieder
81/10 Das Licht des Tages schwindet und erlischt
83/19 Rote Streifen firben schon den Westen
Die roten Streifen verloschen —

85/4 Hinter ferne Berge verbirgt sich der weifle Tag
80/11 Kale ist der Herbst
84/2 Morgen ist’s.
87/18 Die Sonne geht unter
85/5 Einen Sommer lang und einen Frihling
84/11 Dahin ist der herrliche Sommer
82/15 Jeden Morgen ...
82/17 Jeden Tag, den Gott gegeben
85/13 Unter uns raschelte gelbes Laub
86/15 Von den Bergen blinkt weifl noch der Schnee
87/25 Lang, lang ist’s her

In dunklen, vergangenen Zeiten
92/13 Eines Tages, ziemlich lang ist’s her
87/1 Niemals werde ich vielleicht
87/5 Wenn mich einst umschatten wird das Dunkel ewiger Nacht
87/29 In schwerer Zeit
90/15 In Zeiten siifler Freude
93/4/111  Nach Trauer, nach Qualen
81/5 Uber dem miiden Paris senkt sich die dunkle Nacht
82/5 Von alten Ruinen, wenn iiber allem herrscht die Mitternacht
83/3 Vor der kalten Statue der Venus, im Schatten einer sanften Nache
88/15 Auf den reinen azurnen Himmel
89/1 Ewig graue Felsen
89/5 In blauer Weite
93/10 Im Schatten uralter Wilder
88/20 Am fernen, fahlen Pontus
88/19 . . . Vor den Toren Trojas
89/2 Hor’, vom Forum
88/9 Ebene Felder der Sajkaden
92/13 In der Festung Belgrad
93/15 In den Niederungen des ebenen Amselfeldes
92/3 » Wanderer von blumigen Gestaden . . .“
82/2 Schau an, meine Seele,
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Sorgloses und liebes Kind

Herz, was verfolgst du mich

Lafl mich nur, 1aff mich

Alt bin ich, schwach, von Kriften gekommen

Auch ich werde bald nicht mehr sein

Ich trachte nicht danach, daff man meinen Namen rilhme
Ohne mein Steuer

Das menschliche Leben ist wie Rauch

»Geh®, sagte Svarog zur goldhaarigen Lada,
»Sieh, was der Friihling unter den Menschen tut®

Als stolze, wunderbare Konigin
Eine durch den Blitz verkohlte Eiche

Regen rinnt ... Und in der Ferne
Dichter Nebel niedersank

Grauer, dusterer Himmel

Hor, wie der Wind heult

Mit aufgelosten Haaren

Der Erwihlte priesterlicher Musen

Nafl wurden die kleinen Spatzen,
Lirmten durcheinander,
Zwitscherten mit thren Schnibeln
Gerad vor unsrem Fenster.

Rausche, o rausche, Mcer! In deinen Tiefen
Erblick’ ich meinen Geist.

Muse, brechen wir auf zu ihr, denn sie ist deine Schwester
Wie die glithend prophetischen Worte des jungen Daniel

Und wie ein Zeichen triigerischer Triume
Versinkt der blasse Mond

Die Welt hat mir das Gliidk genommen,
Drum bin ich blaf}, verwelkt!

Unbewegt triumt die Blume, vorniibergeneigt
Und dic blassen Lichter der Nacht am blauen Himmel verléschen
Die Flamme ziindet, brennt — und das Leben erlischt

Und iiberall, im Schlafe still, schweigen die stummen Weiten
— aber auch das schwindet bald

Und Traum und Schlaf senken sich langsam nieder

Nur der Brunnenschwengel kreischt, und das Wasser fillt murmelnd

zurick
Und breiten still ihr Flistern aus

Nur das klare Wasser rieselt vom Brunnen

Danach — breitet der Schlaf seine Fliigel aus
Und bededkt, was alles je gewesen.
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Kapitel ,1li¢s dichterische Kunst®
Grufl

Wenn abends der sanfte Zephir siuselt

Und deine Wangen streichelt und liebkost,

Scele mein, er fliistert dir, erzihlt,

Wie der Liebste um die Liebste trauert.

Wie Blumen nach Tau und Licht verlangen

Und, davon begliidkt, zum Himmel Wohlgeriiche senden,
So hasse auch 1ch jedes Dunkel,

Und vergehe, welke nach dir, meine Seele.

Wenn der Sonne Strahlen hinter Bergen verschwinden,
Streck’ ich begehrend meine Arme nach dir aus

Und griile dich iiber den Wind, den unruhvollen;

Sei Tau, sei Sonne deinem Liebsten, du.

Bartholomdusnacht

Ober das miide Paris senkt sich die dunkle Nadht,
Und ein dunkler Mantel umhiillt den Ather und die Welt.
Totenstille! Vom sanften Wchen milder Lifte
Unbewegt traumt die Blume, vorniibergebeugt.
Ach, der stiirmische Westen ist schon bereit mit Orkan und Flammen,
Furchtbare Schatten wirft ein dunkles Gewolk —
Die feierlich todliche Stille zerreifit ein dumpfes Getose,
Von dem der Menschen Verstand in den Bann des angstvollen

Herzens gerit.
Da naht die Stunde. Von angesengten Tiirmen

Erdrohnen furchtbar die Glocken. Jammer und Schreie des

Entset
Verkiinden unter Schiissen und scharfer Schwerter Geklier

Des ungetreuen Konigs furchtbares Werk!
Der tapfere Coligny, der stolze Liebling der Siege,

Fillt, mit Flichen beladen. Besiegt wird er hinausgeworfen
Und unter dem Spott und rohen Grohlen der Knechte

Griiflt er schweigenden Mundes der Ewigkeit kithlen Schlaf.
Nadkte, Verwirrte irren umher und klcine Kinder schreien;

Durch dunkle Gemicdher hallt ihr Weinen und Geschrei,
Doch vergebens! Kalt, von grausamer Hand geschliffen,

Blitzt tiber ihnen der Rache blutiges Schwert.
O, weinet Miitter, Viter, weinet bitter,

Die Leichen eurer Sohne sind eurer Leichtgliubigkeit Zeichen.
Sieh, ewiges Dunkel bedeckt ihre Brust,
Der Strahl des hellen Auges verlischt und bricht.
Karl triumphiert, Grabesruhe und Mitternacht

Hiillen 1n ihren Mantel die durch den Tod bezwungene Welt —
Totenstille! Und vom sanften Wehn milder Liifte

Unbewegt traumt die Blume, vorniibergebeugr . . .

Bacchus und Kupido

Von wo gellen die Tone der Flote, des Tympanons?
Was drohnet frohlicher Jubel iber die weiten Fluren von Theben?
Ist’s Pentheus, der ein Fest gibt zum Ruhme des Zeus?

Oder eine Hochzeit richter?
O nein! Inmitten des Feldes duftiger Maienblumen

Erhebt sich des Bacchus Thron.
Auf ithm der Gotr dcr frohen Feste, unter einem Kranz duftender

Rosen,
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Den Thyrsosstab in Hinden, hilt seine Lustbarkeiten und Gelage;
Vor ihm, in leichten Nebelschleiern breiten sich still die Fluren aus,
Wo Ceres, die unsterbliche, ihre lieblichen Friihlingsblumen pflanzt.

Und iibers Feld wie Schmetterlinge

Schone Midchen und Satyrn

Uber bunte taufeuchte Blumen

Springen hin und her und fliegen hoch —

Und erreichen des Bacchus Thron.

Unter ihnen, nackt und blof},

Ein Kind erschrodken

Spaht umher und sucht, wo es nur konnte
Seine Freiheit wieder erlangen.

Der Herbst

Als stolze, herrliche Kénigin mit Garben goldener Ahren
Steht iiber den Feldern der Herbst. Von ihrem anmutigen Haupte
Senket sich belaubter Zweige zauberhaft Geflecht tief
Bis ins duftende Gras.
Reifer Trauben Last hilt sie in der andren Hand erhoben
Und lichelt siiff dazu. Freundlichen, milden Sinnes
Bereitet sie nun friedliche Abende und Tage
Und bietet reiche Ernte.
Wie beriidkend doch alles! Friedlich am alten Herd
Knistert die rotliche Flamme. Wenn dann Nebel die Weiten decken
Und feucht die Luft geworden, erwachen lingst vergangene
Mirchenhafte alte Zeiten.
Und spit bis in die Nacht raunen zufrieden die Gespriche,
Bis dann der Schlummer alles iiberzieht. Leidenschaftliches Flistern
Rauscht dann durchs friedliche Haus — aber audh das schwindet
bald,
Und der Schlaf senke sich langsam hernieder.

Der Abend

Schon verfirben Streifen der Abendréte den fernen Westen,

Zur Ruhe neigt sich die Welt. Von weiten, friedlichen Feldern

Riistet sich, mit einem Lied auf den Lippen, der miide Pfliiger zur
Heimkehr,

Und nur von Zeit zu Zeit hallt von den verfirbten Niederungen

Das Gekreisch der Wagenrider wider. Sorglos treibt der Hirte

Seine frohliche Herde heim und blist dazu seine Flote.

Sein zottiger Hund, der trige den Schwanz eingezogen,

Trottet neben ihm einher. Ein Schleier tiefen Friedens

Umhiillt Felder und Fluren. Die Streifen der Abendrote ver-

Des Mondes blasser Schein, Licht himmlischer Gefilde, 0™
Steigt aus den Nebeln schon empor — das stumme, tiefe Dunkel
Fiihrt die wunderbare Nacht herauf vom blauen, unbckannten Meere.
Alles umarmt nun Friede und Traum. Ab und zu heult noch
Des Nachbarn alter Hund oder, spit von der Arbeit heimgekehrt,
Spannt der Pfliiger seinen Pflug aus und trinkt das miide Vieh,
Und der Brunnenschwengel kreischt noch einmal auf, und das

Wasser fillt murmelnd nieder.

Tiirkisches Bild

Liangst wie ausgestorben, so liegen die Stidte vor mir
Und die friedlichen, armseligen Dorfer, Von ihren finsteren Hiusern

| =]
(3]
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Und alten steinernen Mauern windet sich wilder Wein
Oder rauscht in der Hohe
Und bededkt sie wie einen uralten Friedhof mit seinem belaubten
Gezweige.
Sieh dort, auf dunkler Hohe uralte Ruinen stehn
Wie ein fiirchterliches, riesiges Skelett. Durch ihre leeren
Fensterhohlen
Rauscht triumend der Wind und wichst hohes Gras
Diisteren Vergessens.
Als ob der Mensch mit keiner Hand beriihrt hitte,
Was die stiirmischen Jahrhunderte abgeschlagen in threm dunkler;
Lau
Von den Tiirmen und Mauern der Stadt. Dort baut nur die Eule
thr Nest
Kreucht widerlich die Schlange und die Eidechse iiber den
grasbewachsencn Boden.

Auf dem Felsen

Des Zeus flammender Pfeil schlug in den Fels unten,
Und der Fels barst entzwei ... Brausend in seinem Lauf
Wirft der Wasserfall seine Mahne und zerteilt beide Hilften,
Und sein wilder Sturz
FlieBt als kalter Gebirgsbach durch blumige Fluren
In eine fremde, ferne Welt.
Im frithen Friihling klettert dort ein rauher Bewohner der Berge
Und hort die wiitenden Wogen, die hundertjihrige Eichen brechen.
Kiihn, iiber den Abgrund geneigt, pfliickt er duftenden Quendel
Und singt ein diisteres Lied von seinem traurigen Abschied.
Seine seltsame Stimme
Ergreift meine Seele, so wie der Fliigel des Windes bewegt
Die griine, schlanke Ahre.

Ach, ich verstehe den Sinn der leidvollen griechischen Sage
Ich verstehe sie gut

Hymne der Jabrbunderte

Nicht weif} ich, ob nur im Traume oder ob ich wirklich
Ofters von dannen gehe in eine seltsame Welt. Jeder Ort
Dort zeigt Spuren der Enttiuschung;
Die dunkelgriine Zypresse und Gestriipp nur breiten sich da aus,
Kiihl-feucht bewegt ein Grabeswind die Wogen des Ozcans
Und heult vom kalten Felsen.
Und ich, miide und erschopft von einem langen Wege,
Lasse mich nieder am 6den Strand, Neben mir
Zieht ein Leichenzug voriiber stummen, feierlichen Schritts.
Masken tragen sie auf thren Gesichtern Manner, Frauen und Kinder.
Woher nur kommen sie alle? Wohin schreitet ohne Unterlaf}
Jener Leichenzug mit grauenhaften Liedern?
Und wen tragen sie wohl weg zu dieser spiten Stunde
In den Schof! der grauen Ewigﬁeit?
Schweigend ziehen sie voriiber, ewig irrend in der Dunkelheit.
Und seit uralten Zeiten —
Der endlose Ozean rauscht sein traurig-kiihles Lied,
Die Hymne der dunklen jfhrhundertc.
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Verzeichnis der Gedichte

Der Ubersicht und Orientierung halber werden simtliche bisher veroffent-
lichten Gedichte Vojislav Iliés chronologisch geordnet und mit einem Kenn-
.zeichen versehen. Der erste Teil dieses Zeichens gibt die Jahreszahl der Erst-
»veroffentlichung an, der zweite die laufende Nr. des in diesem Jahre veroffent-

lichten Gedichts ... (83/17).

Gedichte, von denen nur die Jahreszahl der Erstverdffentlichung bekannt

1ist, haben im zweiten Teil des Zeichens einen Kleinbudhstaben ... (83/a).

Das Zeichen undatierter Gedichte zeigt im ersten Teil einen Groflbuchstaben,

im zweiten Teil eine Null ... (A/0).

Grofleren Gedichten kann die Seitenzahl der Ausgabe 1961 in Klammern

beigefiigt sein. Sie wird mit einem Trennungsstrich nach dem Kennzeichen an-

gegeben, z. B, 80/13—35.

Erginzungen und Abkiirzungen zu den Angaben bringen wir am Schlufl des
Verzeichnisses. Wenn nicht anders vermerkt, so deckt sich der Jahrgang der
Zcitschrift mit dem des Gedichtes. Rémische Ziffern geben den Jahrgang an,
arabische den Band, das Heft oder die einzelne Nr. Die Seitenzahl wird nur

nach einem Schrigstrich (StraZ./147) angefiihrt.
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Javor, 30
Javor, 32/1001
Or. 1V/545
Javor, 33/1033
Or. V/77
Javor, 35/1101
Ot. V/275

Or. VI/38

Samouprava 1881, 33
N. Iskra, 1900, 1

Ausgabe

87 89
10 5
— 196
45 —

S.K.Z.

07/09

1/1
I/
1/2
1/3
1/4
11/1
1/5
1/6
1/7
1/8
1/9
1/10
11/73

1/10
11/2

Swvesl. S.P.
22/23 61
_— 1/179
—_ 1/180
1/287 1/183
1/288 1/184
1/289 1/186
1/284 1/187
1/285 1/188
1/259 1/190
—_ 1/192
1/54 1/194
1/55 1/195
1/28 1/196
1/29 1/198
1/30 1/199
I/31 1/200
11/29 11/7
1/31 1/201
1/260 1/203

Robert Felber - 9783954793891

Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 06:18:54AM

via free access

6204000



86C

Kenn- Datum Oberschrift
Nr.
72/1 (A kad zbrisa &elo znojno)
76/1 Lepid (balada)
79/1 1. 10. Tigica
80/1 1. 1. Razbojni¢ka pesma
80/2 1. 2. Vele na selu
80/3 1. 3. Zadocnjeni putnik
80/4 1. 5. Dobar drug
80/5 20. 7. Domovini
80/6 27. 7. Zavet
80/7 28. 7. Molitva
80/8 — 7. Nad Beogradom
80/9 17. 8. Pasur
80/10 — 8. Ljubim te dufo
80/11 31. 8. Elegija (Hladna je jesen)
80/12 — 9. Uveo cvet
80/13 — 11, Ribar
80/a — Finis Poloniae

80/b — Vojvoda Lazar

Robert Felber - 9783954793891
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 06:18:54AM
via free access



Erstverdffentl,

Ort. VI1/269
Zvezda 1894, 18
Ot. VII/365

Ot. VII/529!
Pobrat. /657
S.I.N., 6/90

Ot. VII1/399
O1. VI11/407
S.I.N., 8/119
Pobrat., 1882/785
Srbadija/567

Or. IX, 1882/221
S.I.N. 1882/13/272
S.I.N./185

Ort. 1X/352
Srbadija/234
S.I.N., 19/106
Ot 1X/574

Ort. X1/59
Srbadija/299—309
O, X/504

S.I.LN., 28/246
Cosa, 25/195
Cosa, 26/204

Ausgabe
87 89
— 25
102 101
114 110
73 73
52 49
59 58

I I I I - B

I T T O O I B

S.K.Z.

07/09

[/12
/12
1/13
1/14
1/14
1/15
1/16
1/17
1/18
1/19
1/21
1/21
1/24
1/25

1/25
1/27
1/28
1/29
1/29

I1/101
[1/128

1/30
1/31
1/35

Swvesl.
22/23

1/33
1/56
1/57
1/58
1/25
1/26
1/27
1/23
1/24
1/47
1/34
1/34
1/38
1/50

[/50
1/53
1/54
I/59
1/59
11/261
I1/90
1/60
1/290
1/295

S.P.
61

1/205
1/206
1/207
/208
1/209
1/210
/211
1/212
1/214
1/215
1/217
1/218
[/221
1/223
1/222

1/224
1/227
1/228
17229
17230
11/37
11/67
1/231
1/232
1/237

6204+000



N
wn
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Kenn- Datum
Nr.

81/1
81/2
81/3
81/4
81/5
81/6
81/7
81/8
81/9
81/10
81/11
81/12
81/13
81/14
81/a —

Bl ol lwal 2]
[ "
o

¥
-
p—
N

82/1
82/2 —
82/3 11.
82/4 —_
82/5 —
82/6 —
82/7 5.
82/8 27.
82/9 —
82/10 —

he

WONG U R WLN =

t Javor 1889/903.
2 Delo 1894, 1, 2/33.

Uberschrift

Cvetak

Mome Miloradu
Zvezda

Starac

Vartolomejska not
Zvonite zvuci

Na dnu reke

Idol

Ljubav

Poslednja no¢ u Tamplu
Opomena

Starleva tuga
Pozdrav

Prividjenje

(Zork: Kolaroviéevoj)

Narcis (Spomen)3

Na rastanku

Ljeljo

Ljubidica

Duh proflosti
Radoslav

Mileva, pripov. u stihu
Slutnja

Car 1 abat

Ispovest kralj, Leonore

¥ Urspringliche Uberschrift.



09¢C

Kenn-
Nr.

82/11
82/12
82/13
82/14
82/15
82/16
8§2/17
82/18
82/a

83/1
83/2
83/3
83/4
83/5
83/6
83/7
83/8
83/9
83/10
83/11
83/12
83/13
83/14
83/15
83/16
83/17

Datum

— 9
15. 10.
26. 10.
— 10.
8. 11.
16. 12.
— 12.
16. 12.

. . . . L) . -

D 00 OO OO0 OO OO QO CF»gh U U b N e

4 Gedacht als erstes Lied zu einem Zyklus (,,Uspomene®).

Uberschrift

Neverstvo

20-og jula 1881 godine
Mramorna Srca

Posledn)i dan

U noéi (Na mutnom nebu)
Ljiljan

Glas Gusala

Mladost

Na Drinti

Zrtva

Jedna nod¢

Tibulo

Mome Gariku
Prolede

Izmedju neba 1 zemlje
Doktor Oks

Spomen

Brodar

Na veselju

(Preko ploda ...)8
(Pred starim, isk. gradom)
San

Nebesni zvuci
Tamara

Duh

Tasov oprotraj

Erstveriffentl,

Or. X1/207
S.LLN,, 31/292

Ort. X1/384
Cosa, 34
S.I.N./356
Gusle 1882/2
Ot XI11/20
Straz, 1885/1377

Ot X11/594
Ot. XI1/458
Or. X111/530
Cosa, 11

Ot. XIII/76
Or. XI11/311

Ort. X111/384
Ot X1V/242
Srbadija 1V/127
Or. XIV/37

Or. X1V/40
Or. X1V/41

Ot XI1V/42
Or. XIV/43
Srbadija V/161
Or. X1V/337

8 Dieses und dic vier niachsten Lieder erscheinen zuerst unter der gemeinsamen
Oberschrift ,Misli 1 sanjarije®.

Ausgabe
87 89
23 21
64 62
28 26
5 i
17 11
36 43
31 30
77 73

SK.Z. Svesl.
07/09 22/23
1/38 I/61
1/39 1/62

11/57 —_
I/40 1/63
I1/3 1/261
I/41 1/38
1/42 1/39
1/45 1/43
1/45 1/44
1/46 1/44
1/46 1/45
1/47 1/46
11/5 1/263
1/48 1/46
1/49 1I/15
11/59 —_
1/55 1/194
1/57 1/196
1/58 1/197
1/61 1/201
1/64 1/205
1/65 1/206
1/67 1/208
1/68 1/209
11/150 11/119
1/70 1/211

$.P.
61

17241
1/242
1/243
1/245
1/246
1/248
1/249
1/25%
[/254

1/255
1/256
1/257
1/258
1/260
1/262
1/269
[/280
1/283
1/284
1/288
1/292
1/293
1/295
1/296
11/90
1/299

B820Z+000



Kenn-
Nr.

83/18
83/19
83/20
83/21
83/22
83/23
83/a

84/1
84/2
84/3
84/4
84/5
84/6
84/7
84/8
84/9
84/10
84/11
84/12
84/13
84/14
84/15

Datum

18. 9.
— 10.
6. 11.

25.
10.
26.
1.
15.
19.
25.
4,
15.
15.
31.
15. 11.
30. 11.
31. 12,

b
O\D\lm‘-bﬁ-hbluh)'—

—
o

¢ ScraZ. 1886/485.
7 In Straz. mit der Uberschrift ,Misao“. Im Javor 1888/337 mit der Uber-
schrift ,Poslanica drugu Josifu Marinkoviéu, kompozitoru“ (ling. Fass.)

N
o
[

Uberschrift

Jesen

Vele

Ispovest

Grm

Pesma

Srpéidima

Pod ljupkim nebom

Sveti Sava
Zimsko jutro
Pozarnidka pesma
Bahus i Kupidon
Na vrh vn%w
Majska pesma
Julija

Orgije

Asfirova zapovest
U berbi
Poslednja ruza
Lastavice

Prvi sneg

Andjeo mira

Na novu god. (Lete dani)

Erstveroffentl,

Ot. X1V/384

B. Vila 1885/65¢%
Straz. 1885/11197
Or. XIV/488
Or. XV/75
Srple I11/113
Preodn. 1884/145

Srple 111/129
Preodn. /29

N. B. dnevnik, 55
Preodn. /75
Neven, 7/100
Neven, 8/123
Preodn. /101
Neven, 8/117-119
Preodn. /186
Srple IV/5
Srple 1V/41
Srpée 1V/56
Srpcée 1V/69
Srple 1V/94
Srple 1V/116

Ausgabe S.K.Z
87 89 07/09

57 56 1/74
— — 1/75
11 6 1/75
76 73 1/79
— — 1/80
- _ 1/81
16 11 1/80

—_ — 1/82
1/84
—_ — 11/7
105 103 1/84

&
(v
-
—h

60 59 1/86
132 131 11/22
65 64 1/89
— — 1/95
— — 1/95
— — 1/96
35 34 1/97
58 57 1798
— — 1/98

Swvesl.
22/23

17216
1/64
1/64
1/69
1/69
1/178
1/177

1/179
I/181
1/265
1/181

1/183
11/79
1/187
1/70
1/71
1/72
1/73
1/73
1/74

06:18:54AM
via free access

3954793891

6202+000



Erstveréffentl,

Straz./331
Straz/395
Straz./487
Straz./545
Straz./705
Straz./737
Straz./801
L.M.S., 143/114

Srple V/18
Straz./1281
L.M.S., 144/86
Straz, 1886/33
Srpée V/71

Straz./73

S.K.G. IX, 1903/201
Javor 1893/268
Straz./683
Straz./519

Srpée V/210
Straz. 1887/215
Srple V/276
Straz./751
Straz./817

Munja, 4

Munja, 5
Sumadinac za 1887
Straz./1357
Straz./1077
Straz./1109

Ausgabe
87 89
42 40
48 45
90 86
34 33
30 28
47 44
147 156
20 15
82 78
166 174
118 118
44 42
39 38
24 22
91 91
— 134
122 120
119 119

S.K.Z.
07/09

1/99
1/100
1/100
1/101
17102
1/103
11/160
1/104

1/106
1/108
11/166
1/109
1/107

1/109
1/110
17238
I/111
1/113

1/138
I/116
I/116
1/117
11/55
I1/56
I1/8
11/174
1/118
I/119

Swvesl.
22/23

1/75
1/75
1/76
1/77
1/78
1/78
11/131
1/79

1/82
1/84
11/139
1/85
1/83

1/86
1/87
[/139
1/87
11/7

1/111
1/299
1/174
1/175
11/89
1/304
1/266
11/186
1/176
1/90

S.P.
61

1/344
1/345
1/346
1/347
1/349
1/350
11/101
1/351
1/354
1/355
1/356
11/108
1/357
1/358

1/359
1/360
1/361
1/362
1/365

1/368
1/370
1/371
1/372
1/373
1/374
1/375
11/117
1/376
1/377

6202¢000



¢9¢

Kenn- Datum Uberschrift
Nr.

85/1 14. 3. Na stcni
85/2 28. 3. Putnik
85/3 18. 4. Elegija (Prestacu i ja)
85/4 2. 5. U noéi (Za daljna brda)
85/5 6. 6. Zapis
85/6 13. 6. Ljeljo
85/7 27. 6. Kolok
85/8 — (6.) 8. Lada
85/9 — 9. (Po Nikiidu ...)
85/10 3. 10. Srpkinjica
85/11 10. 10. Poslednji gost
85/12 — 10. Elegija (Ve¢ je protlo)
85/13 28. 11, T* (Tyani)
85/14 30. 11, Skolsko zvonce
86/1 16. 1. Laku no¢
86/2 7. 2. Na slici Tijaninoj
86/3 6. 3. Elegija (Pod senkom ...)
86/4 15. 3. Gospodjici N.
86/5 31. 3. Severni vetar
86/6 31. 3. (Dar proleéa)?
PastirEa 1 Ljeljo (21. 3. 87)
86/7 15. 5. Proletnja zora
86/8 21, 5. Uveloj ruzi
86/9 5. 6. Sumoran dan
86/10 29. 6. Veé se kupe . ..
86/11 6. 7. U lov!
86/12 21. 7. [zginulim borcima
86/13 13. 8. Slovensko zvono
86/14 14, 8. Stara knjiga
86/15 21. 8. Svetkovina Lade



Erstveroffentl.

Straz./1261
Straz./1389
Straz./1453
N.B. dnev., 2478
Straz./1491
Straz./1527
Straz./1611
L.M.S., 148/121
Straz./1689
Straz./1745
Straz./1783
Straz. 1887/162

Grbonj;

Straz./5
Or. XV/393

N.B. dnevnik, 191
Straz./183

Ot, XV1/268
Odjek, 16

Odjek, 20

Brka, 13

Zvezda 1899, 31

Ausgabe
87 89
50 47
93 92
98 97
— 116
121 120
85 83
37 36
37 39
85 85
155 163
1 1

e
I I I - B O -

p—
I I - I I -

S.K.Z.
07/09

1/120
I/121
/122
11/9
1/125
1/125
1/126
1/127
1/128
1/129
1/130
11/180
1/240

1/131
11/190

11/10
1/132
1/132

[1/11

11/13

11/15

I1/16

Svesl.
22/23

1/91
1/92
1/93
1/267
1/97
1/97
1/98
1/99
I/101
1/102
1/102
11/192
1/141

[/104
[1/149

1/269
1/104
1/105
1/270
11/88
11/86
11/68

S.P.
61

1/379
1/381
1/383
1/387
1/389
1/390
1/391
1/392
1/394
17396
1/397
[1/123
1/399
1/400

1/401
11/133
1/402
1/403
1/405
1/406
1/408
1/410
1/412
1/414

6c0L 000



€9C

Kenn-
Nr.

86/16
86/17
86/18
86/19
86/20
86/21
86/22
86/23
86/24
86/25
86/26
86/27
86/a

86/b

87/1
87/2
87/3
87/4
87/5
87/6
87/7
87/8
87/9
87/10

Datum

4. 9.

12. 9.
16. 9.
9. 10.

23. 10.
30. 10.
20. 11.
— (10.) 12.
4. 12.
18. 12.

25. 12,

31. 12

14,
15.
22.

31.
11.
16.
19.
26.

NN RN BN et ot st et b

Uberschrift

Na Tilaru

(Ostavi me, ...)
Gospodjici N.
Gradjanska vrima
(Sivo, sumorno nebo)
(To je bilo, ...)
(Vele je odavno proflo)
Slovenski knez
Sumnja

U zoru

Mojim prijateljima
Pityja

(Ja ne trazim ...)
Crni veo

(Zbogom)

Usamljeni grobovi

(Iz ,Korintske neveste®)

Maskenbal na Rudniku

Ele i)a (Kada me oseni)
oslanica prijatelju

Rudmkova ispovest

Poslanica s neﬁa

Elegija jedne svimje

U spom. jednoj gospodjici

8 Straz, 1886/1581, Obzor (Zagreb) 1889/228.
* Potpora (Kragujevac) 1897, 102,
19 Odjek, 10



Erstveroffentl.

Brka, 17

Odjek, 22
Odjek, 26
Straz./201
Odjek, 33

Brka, 202

Brka, 24

N.B. dnevnik, 75
Brka, 24

Brka, 26
Straz./260

Straz./369
Ot, XVII/1I0
Straz./609
Brka, 69

Ot. XVII/335

Br.Kolo 1912, 7/194
Srpski vitez 1911,4
Zimzclen, 6

L.M.S., 151/48

Ausgabe
87 89
94 93
108 105
— 79
86 83
83 82
115 115
— 13
113 —_
113 —
175 184

S.K.2
07/09

11/17
11/18

1/134
1/139
1/163
11/19
1/142
[1/19

11/20
1/144

[/146
1/147
1/147
11/21
1/149
1/150
I/151

117;95

Swvesl.

22/23

11/85
17305

1/107
1/247
1/255
11/76
1/112
11/77

11/78
I/114

I/116
1/117
I/117
11/257
[/119
1/120
1/121
11/52

11/255
11/227

S.P.
61

1/415
1/417
1/418
1/420
1/423
1/427
1/430
1/431
1/433
1/435
1/443
1/444
1/447
1/449
1/450
1/452
1/453
1/455
1/456
1/459
1/460
1/461
1/458
1/462
11/139

6204+000



¥9¢

Kenn.- Datum Uberschrift

Nr.
87/11 1. 3. Misli jedn. ml. Kalanjevd.
87/12 4. 3. Pesniku
87/13 12. 3. Prva naredba
87/14 26. 3. Pedina na Rudniku
87/15 26, 3. Kral; Rifardo!?
87/16 — 3 Ljubavna priéa (o Nunecu)
87/17 3. 4. Hristos voskres!
87/18 5. 4. Na Golgoti
87/19 5. 4. Idila u $panskoj noéi
87/20 7. 4. Uskrinje pesme
87/21 7. 4. (Gozda To¥i)
87/22 16. 4. Pesma o boharskom kanu
87/23 — 4, Fantazija u no¢i
87/24 30. 4. Kraljier Nataliji
87/25 20. 5. Bajka o jasiei
87/26 20. 6. Istok
87/27 24. 9. (Pod nogama .. .)
87/28 1. 10. Telegrami
87/29 — 10. U teskom <dasu
87/a —_ U spom. S. J. Avramovicu
87/b — U spom. D. S. Veljkoviéu
87/c —_ U spom. P, J. Petroviu

87/d R (Kosti, Arsenijeviéu)
87/e Novost o polud. pesniku
87/f Smrt Periklova

1t Urspriingliche Uberschrift ,Le roi s’amuse®.
12 Seraz. 1888/389.



Erstveréffentl. Ausgabe SK.Z. Swvesl. S.P.

87 89 07/09 22/23 61

- —_ — —_ - 1/463
Vel. Srbija, 3 — 1125 11769 1/464
Nemanja/52 — 1/151 1/122 1/467
Straz./147 52 1/152 1/123 1/468
Straz./177 29 1/153 1/124 1/470
Straz./193 92 I/154 1/125 1/471
O XIX/113 - 1/155 1/168 1/472
Straz./225 — 1/157 1/171 1/475
Straz./32514 —_ 1/159 1/172 1/476
Straz./305 27 1/158 1/172 1/478
Straz./343 35 1/160 1/173 1/479
Straz./353 87 I/161 1/252 1/480
Straz./403 43 I/166 1/233 1/483
Br.Kolo 1895/162 —_ 11/27 11/72 1/484
Straz./465 97 1/166 1/161 1/487
Straz./497 57 1/167 I/162 1/488
Straz./532 —_ 11/29 11/74 1/489
Straz./733 135 11/205 11/204 I11/149
Javor/1 34 1/168 1/162 1/491
Straz./800 135 1/168 1/163 1/492
StraZz./821 5 1/169 1/164 1/493

und nur die 1., 2. und

Robert Felber - 9783954793891
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 06:18:54AM
via free access

6204%000



$9¢

Kenn-
Nr.

88/1
88/2
88/3
88/4
88/5
88/6
88/7
88/8
88/9
88/10
88/11
88/12
88/13
88/14
38/15
88/16
88/17
88/18
88/19
88/20
88/21

Datum

31.

10.
24,
31,

14.
12.
19.

30.
21.
28.
11,
25.
17,

15.
22,

Pt el pumd e
NINNSO®ONNOORRNU S 2 WwwN -

Uberschrift

(Milanu Savicu)
Prostoct

Stara pesma

Omoriia

Cigande!s

Andjeo tuge

Iz beleZnika

U spomenicu (Coniéu)
Oprodtaj sa Sajkaskom
Rajski cvetak

Na &ardi (U krémi)3
Pla¢ Afrodite nad Adon.
(Plasljivo 1 milo lane)
Jedan mon. ml. Slepéevica
Vedita harmonija
Nimfa

Dva pesnika

Alhimidar

Pred Trojom

Ovidije

Danijels

13 Obzor (Zagreb) 1889, 199.

4 In Stra?./289 (12. 5.) ohne Uberschrift (* * *)
7. Strophe; in Stra%./325 1.—6. Strophe.

13 Urspriinglich ohne Ubersdhrift.



Erstveréffentl.

Kolo/17
Kolo/313
Javor/97
Javor/164
Kolo/136
Kolo/105

Or. XXII/161
Novi Svet, 6/109
Javor/305

Novi svet/61
Knijz. 1 jezik 1959, 1-2
Javor/246
Javor/225

Bié, 2

Kolo, 15, 16/133
Novi svet/81
Novi svet, 7/124
Javor/289

Ot. XXI11/431
Odjek, 86

Bi¢, 13

Ot. XXI11/634Y7
Ot. XXII1/34
Kolo/413

M. Srbad./2

Ausgabe

87

89
70

49
127
46
127
37
109

S.K.Z
07/09

1/170
1/171
1/171

1/172
1/173
1/174
1/174
1/196
1/175
1/176

/177
1/177
1/178
1/179
1/183
11/30
1/183
11/33
11/34
[1/35
1/184
[1/214
[/185
1/190

Swvesl.
22/23

1/165
1/165
1/166

1/167
1/154
1/156
1/156
1/151
1/157
1/158

[/159
1/159
1/160
1/234
17217
11/5
1/218
1/279
1/281
1/282
1/218
[1/214
1/220
1/144

S.P.
61

1/494
/495
1/496
1/497
1/498
17499
1/501
1/502
1/503
1/504
1/505
/506
1/507
1/508
1/509
1/510
1/514
1/515
1/518
1/519
1/521
1/523
1/524
11/159
1/526
[/531

6820.+000



997

Kenn- Datum Uberschrift
Nr.

89/1 10. 1. Na Vardaru'*

89/2 12. 1. Sa Foruma

89/3 21. 1. (Podigni zavese tedke)
89/4 3. 2 Poetska situacija

89/5 15. 2. No¢ni glasovi

89/6 20. 2. Na moru jegejskome
89/7 1. 3. Arnautka

89/8 26. 3. Petrarki

89/9 26. 3. U poznu jesen

89/10 27. 3. Pesnik

89/11 — 3. U prolede

89/12 — 3 Kralj kodijad

89/13 — 3. Drugu

89/14 9. 4. Lc]cE

89/15 — 4, Hristos vaskres

89/16 23. 4, Korintska hetera

89/17 — 4, Ljubavna pisma

89/18 5. 5. Prijatelju

89/19 7. 5. Cekanje

89/20 19. 5. Kosovskl sokolovi
89/21 13. 6. roslavu kos. 500-god.
89/22 25. 6. Krarevska milost

89/23 1. 7. Na grobu vojv. Dojéina
89/24 — 8. Argonaute na Lemnosu
89/25 1. 10. Opsada Benare

89/26 30. 10. Razgovor male Srbadije

t¢ Urspringliche Uberschrift ,Na obalama Vardara“.
17 Bos. vila/194
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Kenn-

89/27
89/28
89/a
89/b
89/c
89/d

90/1
90/2
90/3
90/4
90/5
I.
I1.
1.
IV.
90/6
90/7
90/8
90/9
90/10
90/11
90/12
90/13
90/14
90/15
90/16

Datum

30. 11.
15. 12.

30.
15.
15.

22,

28.
29.

1.
15.

8.
13.
30.
25.

1.

.

NN!\)N—‘

NV ha b N

Oberschrift

Bosanski begunci
Sveti Sava
Pomenak
Zimska idila
Radni¢ka pesma
Pravoverni

Vesnik proleca
Turska

Kraj mrtve majke
Jutro na Hisaru

4 pesme Abu-El-Rahmana
Zavidaj

Na oazi

Oblacima

Palma

Smrt Katonova
Vekovni straZar
Mramorni ubica
Pogoda i Simzerla
Prazni¢ko jutro
Srbin u raju
Oproitajnica
Stevan V1. Kadanski
Pravednik
Prijatelju

Ljubivna trka

Erstverdffentl.

M. Srbad./40
M. Srbad./50

Rada 1948

M. Srbad./98
Kolo / 65

M. Srbad./12018
Ot. XX1IV/346
Ot XXIV/500

Kolo/134

M. Srbad./130
Kolo/191
Javor/194

M. Srbad., 12/178
O XXV/3

Vel. Srbija, 191°
Vel. Srbija, 20

M. Srbad./232
Ved. Nov. 1894, 24
Ot XXVI1/195

18 Mit der Uberschrift ,Dete“ in ,Zimzelen“ 10. 2. 1893/49.
¥ Odjek, 68.

Ausgabe

87 89
— 17
— 18
— 63

S.K.Z.
07/09

1/191
1/192
1/193
1/194

1/197

1/197
/199
1/199
1/200
1/201
/202
/203
/203
/204
1/206
1/205
1/207
1/210
1/212
11/36
11437
11/38
1/213
1/214
1/217

Svesl.
22/23

1/146
1/147
1/148
1/149

1/152

1/153
1/232
1/286
1/233
II/11
/12
/13
/13
/14
1/240
1/238
1/242
11/26
1/251
1/283
1/272
1/274
1/142
1/144
1/126

)
9547935y

106:18:54AM
via free access

6202000



Erstveréffentl. Ausgabe
87 89

Ot. XXV/586
Ot. XXV/612
Ot. XXVI/174
Vienac, 31

Ot XXVI1/23
Ot XXVI/61
Ot. XXV1/208
Ot, XXVI/583
Vel. Srbija, 46
Preodn. 1891/30

L.M.S., 163/62

Vel. Srbyja, 1
Javor/130
Preodn./97

S. Dom. 1904, 11, 12
Dn. List, 89

Strela, 1

Strela, 1

Vitez, 22

Straz./17
Javor/65
Straz./97
Javor/145

Javor/785

Ot XXX1/321
Misao 1922/avg.
Javor/657

S.K.Z
07/09

1/215
1/217
1/220
11/39
1/221
1/222
[/223
[/223
11/40
1/225

11/223

11/42
1/225
1/226

11/42

11/44

11/45

11/45

I1/46

1/227
/228
1/228
[/230

1/232
1/232

1/233

Svesl,
22/23

1/244
1/125
1/226
[/275
1/226
1/227
[/228
[/229
1/277
1/130

11/155

1/278

I/130

[/131
I1/62
11/63
11/64
11/65
11/66

[/132

[/133
11/23
11/24

1/231
1/134
1/231
1/135

S.P.
61

[/574
1/577
[/578
1/579
[/581
[/582
1/583
[/584
[/586
1/588
[/589
I1/169

1/590
1/591
1/592
1/593
1/595
1/596
1/598
1/599

1/601
1/602
1/603
1/605
1/608
1/609
1/610
1/612
1/613

62049000
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Kenn- Datum Uberschrift

Nr.
90/17 — 7. Avgur
90/18 — 7. Postanak ljubilice
90/19 13. 7. Obudéar i njegov sin
90/20 21. 7. Poziv na junacku zabavu
90/21 1. 8. Mojo; muzi
90/22 — 8. Solomonovo prokletstvo
90/23 — 9. Danaja
90/24 — 10. Lora La] (Lorela))
90/25 11. 11, Dve robinje
90/26 15. 11. (Dosada magla 1 tama)
90/a — Epigram Spas. Ocokolji
90/b — Darovi neba
91/1 1. 1. Na novu godinu (Sreéno.)
91/2 3. 3. (Pod pokrovom sneZnim)
91/3 5. 3. Himna vekova
91/4 28. 3. Elegija jedne zalut. dep.
91/5 Uskrs Staro doba
91/6 15. 10. Strela
91/7 15. 10. Realista
91/8 6. 12. (Ne zidamo dom kameni)
92/1 12. 1. U osami
92/2 12. 1. Z* (Zorki, drugoj Zeni)
92/3 28. 1. Elegija na razv, kule Sev.
92/4 15. 2. Kleon 1 njegov ulenik
92/5 — 2 (Zarobljen Promete))
92/6 — 6. Babakaj
92/7 — 6. Zapuitent istoénik
92/8 — 8. Veée na brodu
92/9 1. 10. Nioba
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Kenn-
Nr.

92/10
92/11
92/12
92/13
92/a
92/b

92311
93/2
93/3
93/4
L.
I1.
I11.
V.
V.
93/5
93/6
93/7
93/8
93/9
93/10
93/11
93/12
93/13

Datum
— 10,
22, 11.
21. 11,
— 12.

4, 1,

6. 1.
— 1.
28, 1,
14, 2.
18. 3.
16. 4.
25. 4.
— 4,

1. 6.
28. 8.

2 Ilija Ognjanovié: Zanimljive pride i beletke iz Zivota znamenitih Srba, Novi
Sad 1900, S. 45.
2! Venac 1913/14, 1/33.

Oberschrift

(Naredba ministra)
R(ibarcu)

Sluzbeno, u Beogradu
Glasnik slobode

Beseda rumunskom kralju

Cudno doba

Pesnik
Cika Ljubi
Okruznica
(Pesme za poz. kom. ,Lela®)
Molitva
Vino i ljubav
Posle tuge
(Sladak je Zivot)
Glumier N.
mpm_..o i originalno
panska posla
(Htedoh da pevam)
Uza sliku kr. Aleksandra
(Pod kopitom besna hata)
Elegija (Pod senkom ...)*
Karta u stthovima
Nevera
(Sluzbeno iz Priitine)

2 Zweite Fassung mit anderer zweiter Hilfre,

Erstveroffentl.

20

Br.Kolo 1901, 1227
Delo 1909, maj/255
Smiljevac za 1893/59

Glasnik za zab./1
Br.Kolo 1901/1227

Zimzelen, 1

Zimzelen, 6
Zimzelen/337
Javor/164

Vitez, 8
Privrednik 18942
Javor/268

Srpski vitez 1911, 4

Br.Kolo 1897/481

Ausgabe
87 89

SK.Z

07/09

I1/47
11/48
1/234

11/233
11/47

1/236

11/47
1/236
1/237

11/48

1/238

11/49

Svesl.
22/23

11/256
11/257

1/136
11/250
11/255

11/239
11/256
11/255

11/67
11/67
/137
I1/68
117250
11/256
1/138
1/139
11/82

1/139

11/251
11/83

o580
6:18:5
via free access

1/635
1/636

820.v000
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Nr.

93/14
93/15
93/16
93/17
93/18
93/19
93/20

A/0
B/0
C/o
D/0
E/0
F/0

Datum

1. 9.
9. 10.
13. 10.
13. 10.
30. 10.

Oberschrift Erstverdffentl. Ausgabe SK.Z
87 89 07/09

(Kad se ugasi sunce) Neretljanin za 1894/18 1/238

Muratovo tulbe Declo 1, 1/22 1/239

Amor na sclu Javor/454 11/242
Moja muza (Pledécev) Odjek, 192 11/52
Napred! (Ple$écev) Odjek, 195 I1/53
Seta (Pledleev) Odjek, 195 I11/53
(Sa pogledom ugadenim) Zora 1898, 9/289 11/54
Rodoljub Rodoljub 1895/21 I1/51

Gosti (Jedan stari zap.)
Epigram Lizeti
(Milanu Pavloviéu)
Ba$ Albaba

(Na zidu, gu, bre, ...)

Satira 1902, 10

Satira 1902, 7

Abkiirzungen zu den Erstveréffentlichungen

B.dnevnik  Bceogradski dnevnik

Balk.vila Balkanska vila
Bos.vila Bosanska vila
Br.kolo Brankovo kolo
Dn.list Dnevni list

LMS. Letopis Matice srpske
M.Srbad. Mala Srbadija
N.Iskra Nova Iskra

N.B. dnevnik Novi Beogradski dnevn.
Ned.list Nedeljni list

Neretl). Neretljanin (kalend.)
Or. Oa&mwm:n

Pobrat. Pobratimstvo

Preodn.
S.dom.
S.I.LN.
SKG
SKZ
Smilj.
S.P.
Straz.
Svesl.
Veé.nov.
Vel.Srb.
Zimz.

Preodnica

Srpska domaja
Srpske ilustr. novine
Srpski knjiz. glasnik
Srpska knji2. zadruga
Smiljevac (kalendar)
Srpski pisci
Strazilovo
Sveslovenska knjiZara
Vedlernje novosti
Velika Srbija
Zimzelen

Svesl,
22/23

1/140
1/141
11/168
1/301
1/302
1/303
1/306

1/300

8:54AM

w
- 97&9 93891

2019 06«

=
|
2

via free access
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Lebenslauf

Ich bin am 20. September 1923 in Reichenberg (Bobhmen) als Sohn eines Eisen-

babnbeamten geboren.

Von 1929—1938 besuchte ich deutsche und tschechische Volks- und Biirger-
sthulen in mebreren Orten Nordbébmens. Im Januar 1939 trat ich in die
Maurerlebre ein, die ich im September 1941 mit der Gesellenpriifung abschlof.
Bald darauf wurde ich zum Arbeitsdienst und spéiter zur Webrmacht eingezogen.
1944 wverlor ich durch eine Verwundung meinen linken Arm. 1946—1948 be-
suchte ich die Bau- und Ingenieurschule Augsburg und legte dort die Ingenieur-
priifung ab. Anschliefend war ich zweieinbalb Jabre als Bauingenieur und

Architekt tdtig.

Die Zulassung zum Hochschulstudium erlangte ich auf Grund einer Begabten-
priifung beim Bayerischen Staatsministerium fiir Unterricht und Kultus im
September 1951. Vom Wintersemester 1951/52 bis zum Jabre 1957 studierte
ich an der Universitit Miinchen slavische und englische Philologie sowie Philo-

sophie. In diese Zeit fallen auch Studienaufenthalte in England und Jugoslavien.

Meine Lebrer waren die Herren A. Adamczyk, A. Beli¢ (Belgrad), E. Kosch-
mieder, V. Latkovi¢ (Belgrad), W. Lettenbauer, N. Pribié, W. Clemen, F.
Waldeen, R. Lauth, A. von Varga.

Die vorliegende Dissertation wurde von Herrn Professor Dr. A. Schmaus

angeregt und geférdert.
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