UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CIENCIA DA INFORMACAO

ELIANE EPIFANE MARTINS

PRATICAS DE PRESERVACAO DA MEMORIA SOCIAL NAS INSTITUICOES-
MEMORIA DA CIDADE DE BELEM (PARA)

JOAO PESSOA
2017



ELIANE EPIFANE MARTINS

PRATICAS DE PRESERVACAO DA MEMORIA SOCIAL NAS INSTITUICOES-
MEMORIA DA CIDADE DE BELEM (PARA)

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Ciéncia da Informacéo, Area de
Concentracdo: Informacdo, Conhecimento e
Sociedade, Linha de Pesquisa: Organizacao,
Acesso e Uso da Informacdo do Centro de
Ciéncias Sociais Aplicadas da Universidade
Federal da Paraiba como requisito para
obtencdo do titulo de Mestre em Ciéncia da
Informacéo.

Orientador: Prof. Dr. Carlos Xavier de
Azevedo Netto.

JOAO PESSOA
2017



Dados Internacionais da Catalogacao na Publicacéo (CIP)

Bibliotecéria: Eliane Epifane Martins

M379i Martins, Eliane Epifane

Praticas de preservacdo da memoria social nas instituigdes-
memoria da cidade de Belém (Pard) / Eliane Epifane Martins. -- Jodo
Pessoa, 2017.

101 f.

Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia da Informagdo) - Universidade
Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, 2017.
Orientador: Prof°. Dr. Carlos Xavier de Azevedo Netto.

1. Memodria. 2. Instituicbes-memdria. 3. Patrimonio cultural. 4.
Préticas de preservagdo. I. Azevedo Netto, Carlos Xavier de, orient. 1.
Titulo.




ELIANE EPIFANE MARTINS

PRATICAS DE PRESERVACAO DA MEMORIA SOCIAL NAS INSTITUICOES-
MEMORIA DA CIDADE DE BELEM (PARA)

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-
Graduacdo em Ciéncia da Informacéo, Area de
Concentragdo: Informacgdo, Conhecimento e
Sociedade, Linha de Pesquisa: Organizacao,
Acesso e Uso da Informacdo do Centro de
Ciéncias Sociais Aplicadas da Universidade
Federal da Paraiba como requisito para
obtencdo do titulo de Mestre em Ciéncia da
Informagéo.

Aprovadaem: [/ |/

7'“‘;,£ )

ProfO Dr Carlos Xavier de Azevedo Netto
Orientador (PPGCI-UFPB)

\
“31“1{ él—‘r/{ { L"\—

Prof?. Dra. Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira
(PPGCI-UFPB)

7

roia. (J AT1S¢€ R ortes

Prof2. Dra Glsele Rocha Cortes
(PPGCI-UFPB)




A0S meus pais.
DEDICO.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus pelo dom da vida e por me abengoar enquanto estive estudando e
morando sozinha na cidade de Jodo Pessoa (PB).

Aos meus pais, Raimundo Virgolino Martins e Filomena Epifane Martins, que
dedicaram suas vidas em prol da minha educacéo, apesar de muitas dificuldades conseguiram
formar suas filhas.

As minhas irmas, Evely Epifane, que sempre atendia o telefone com muito carinho
dando-me orientacdo quanto a alimentacdo, a Elivane Epifane, que desde que adentrei na
universidade segurou as financas da familia enquanto eu estudava, a Elane Epifane, que
sempre esteve preparada com alguma solucdo caso eu precisasse de ajuda. Elas sempre
estiveram presentes em todas as fases da minha vida académica, dando-me o apoio para que a
minha caminhada seguisse sem muitas preocupacoes.

Aos meus tios, Oséas Virgolino e Fatima Virgolino, os quais me acompanharam e sao
fundamentais na minha vida e da minha familia, s&0 os maiores incentivadores da minha
realizacéo profissional.

Ao0s meus sobrinhos, Suzana Martins e Jodo Martins, que estavam me esperavando
em casa sempre que chegava de viagem.

Em especial a Alexandre Assuncdo da Costa, meu amigo, companheiro, colega de
profissdo, meu amor, a pessoa que reuniu forcas para aguentar minhas auséncias nos
momentos em que ndo pude estar presente comemorando nossas datas de namoro,
aniversarios, enfim, meu obrigado.

Ao Programa de Pos-graduacdo em Ciéncia da Informacgdo, que me proporcionou
condicBes necessarias para conclusdo desta obra.

Ao meu orientador Professor Carlos Xavier de Azevedo Netto, por todas as orientacdes
no decorrer do curso e por sempre responder as minhas dividas. Agradeco também pela
oportunidade que me foi proporcionada no grupo de pesquisa “Informagdo e Patrimonio”, no
qual pude estar realizado pesquisa de campo no sertdo da Paraiba e trazer para minha vida
académica memorias unicas.

A Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior, pelo financiamento
desta pesquisa.

As professoras Bernardina Oliveira e Gisele Cortes, pelas indicacdes feitas na

qualificacdo desta pesquisa.



Aos professores do PPGCI e aos colegas da turma de mestrado (2015), Edcleyton
Fernandes, Laiana Sousa, Fabiano Serrano, Adriana Alves, Mayara Machado, Thamyres
Rodrigues e Clebson Leandro, pelos momentos de descontracédo e pela amizade.

Em especial a minha amiga Gabriella Oliveira, que foi minha companheira em todos
0s momentos deste mestrado, onde dividimos risos e lagrimas, madrugadas e dias inteiros,
jamais esquecerei a saga pela qual passamos em Salvador/BA.

Aos amigos, Luiz Eduardo Silva, Sérgio Santana, Laelson Felipe e Deysenara dos
Anjos, por me ajudarem nos momentos em que mais precisei e por fazerem parte da minha
vida durante o periodo em que estive morando em Jodo Pessoa.

Por fim, a professora Diana Santiago do Curso de Pds-Graduagdo em Mdsica da
Universidade Federal da Bahia, por conceder a minha participacdo no exame de proficiéncia
deste programa, permitindo diretamente que este sonho ndo fosse interrompido, minha eterna

gratidao.



Te trago da minha terra

O que ela tem de melhor
Um doce de bacuri

Um curi6 cantador

Trago da minha cidade
Tudo o que Ia deixei
Dentro do bolso a saudade
E na mala o que sei

E eu sei tdo pouco menina
Desse planeta azul

Sei por exemplo que o norte
Fica pros lados do sul

Sei que o Rio de Janeiro
Desagua em Turiagu

Sei que vocé é pra mim

O que o ar é pro urubu

Te trago da minha terra

O que ela tem de melhor
Tigela de acai
Bumba-meu-boi dangador
Trago da minha cidade
Tudo o que la deixei
Numa das maos a vontade
E na outra o que sonhei.

Da minha terra - Nilson Chaves.



MARTINS, Eliane Epifane. Préaticas de preservacdo da memoria social nas instituicoes-
memdaria da cidade de Belém (Para). 2017. 101 f. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia da
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RESUMO

Esta pesquisa objetiva caracterizar as instituicdes-memoria da cidade de Belém/PA e suas
praticas preservacionistas do patriménio cultural, compreendendo do ponto de vista histérico
as funcdes e objetivos destas instituicGes, além de apresentar as praticas de preservacdo e as
estratégias tracadas para a preservacao de seus patriménios culturais. O aporte tedrico teve
como base autores como: Halbwachs (2003), Nora (1993), Gondar (2005), Assmann (2011),
Dodebei (1997) Sant”Anna (2009), entre outros. O percurso metodologico se ateve a pesquisa
documental, pesquisa de campo e analise documental, que teve como base a obra “A pesquisa
historica: teoria e método”, de Julio Ardstegui (2006) seguindo os caminhos que 0 autor
orienta para construcdo de uma pesquisa documental. Como resultado, identificou-se oito
instituicbes-memoria, isto é, o Arquivo Publico do Estado do Para, Museu do Estado do Para,
Museu de Arte de Belém, Museu do Cirio, Museu de Arte Sacra do Pard, Museu do Forte do
Presepio, Museu das Gemas do Pard e o Centro de Memoria da Amazonia. Por fim, sdo
apresentadas as praticas e estratégias de preservacdo dos patriménios culturais, em que, cada
instituicdo-memoria aplica de forma diferenciada e de acordo com as quantidades de recursos
financeiros que recebem.

Palavras-chave: Memodria. Instituicdo-memaria. Patriménio cultural. Praticas de preservacéao.



MARTINS, Eliane Epifane. Practices of preservation of social memory in institutions-
memory of the city of Belém (Pard). 2017. 101 f. The Thesis (Master's Degree in
Information Science) - University Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, 2017.

ABSTRACT

This research aims to characterize the memory institutions of the city of Belém/PA and
conservation practices of cultural heritage, understanding of the historical point of view the
functions and objectives of these institutions, in addition to presenting preservation practices
and strategies established for the preservation of their cultural heritage. The theoretical
contribution was based on authors such as: Halbwachs (2003), Nora (1993), Gondar (2005),
Assmann (2011), Dodebei (1997) Sant ' Anna (2009), among others. The methodology here
employed is supported by fieldwork, documental research, and documental analysis, which is
in its turn based on the work “The historical research: theory and method", by Jalio Ardstegui
(2006). As result, eight memory institutions was identified: Public Archive of the State of
Para, Museum of the State of Para, Art Museum of Bethlehem, Museum of the Candle,
Museum of Sacred Art, Museum of the Fort of the manger, Museum of Gems of Para and the
Memory Center of Amazonia. Finally, cultural heritage preservation strategies and practices
are presented, in addition to how those memory institutions spend their budgets.

Keywords: Memory. Memory institution. Cultural heritage. Preservation practices.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa € sobre praticas de preservacdo dos patriménios culturais
salvaguardados nas instituicdes-memoria da cidade de Belém (Pard), que surgiu a partir do
momento em que, toma-se conhecimento do Centro de Memdria da Amazénia (CMA), que
promove acgdes e projetos de preservacdo de seus patrimonios culturais, através de cursos e
seminarios. Neste caminho, ao participar de alguns eventos na instituicdo, surge o estimulo
para investigar sobre as instituicGes-memoria e suas praticas de preservacdo dentro do
contexto da cidade de Belém. Assim, somou-se, a curiosidade em se conhecer quais as
instituicdes-memoria que a cidade possui, junto com a preocupagdo contribuir para manter
preservados 0s patrimdnios culturais que estdo em seus recintos.

Para discorrer sobre essa tematica foi necessario compreender primeiramente
conceitos de instituicdo-memoria. Desse modo, ressalta-se que, instituicbes-memoria possuem
caracteristica de guardides de referenciais e sdo espagos de recordacdes de uma memoria
construida coletivamente, ou seja, diferencem-se de outras instituicbes quando preservam 0s
referenciais de memoria pertencente “seja de um individuo, de um segmento social, de uma
sociedade ou de uma nagdo” (FRAGOSO, 2008, p.65), sdo espacos que possibilitam a
representacdo compartilhada do imagindrio de uma memodria construida no passado e
definidas como, “6rgaos publicos ou privados, instituidos social e politicamente com o fim de
preservar a memoria” (FRAGOSO, 2008, p.65).

Neste sentido, toda e qualquer comunidade para se manter unida deve dispor de
elementos que a caracterizem tanto no espago como no tempo. Quando essas comunidades
adquirem um grau de complexidade nos seus modos de vida, surge a necessidade de
institucionalizacdo de algumas de suas praticas. Nesse contexto é que aparecem as instituicdes
memoOria, como instancia de preservacdo e construcdo das memdrias coletivas/sociais
(FRAGOSO, 2008).

Assim, compreendendo a importancia de estudos sobre instituicbes-memoria, a
problematizacdo do presente trabalho, parte da caréncia de estudos acerca da memdria, bem
como sua institucionalizagdo, dentro do escopo da Ciéncia da Informac&o, para a regido Norte
do Pais, em especial a cidade de Belém (PA). Tal afirmativa vem com base no levantamento
realizado na Base Referencial de Revistas de Biblioteconomia e Ciéncia da Informacéo
(BRAPCI), entre 1972 e 2016, nos repositérios institucionais dos Programas de Pos-
Graduacgdo em Ciéncia da Informag&do, como também no Repositdrio do Encontro Nacional de

Pesquisa e Pos-Graduacdo em Ciéncia da Informacdo (BENACIB), onde ndo foram obtidos
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resultados nas buscas empreendidas acerca da tematica preservacao da memoria e instituicoes
memoria referentes a Belem (PA).
A partir dessa constatacdo, questiona-se: quais sdo as instituicdes-memdaria existentes
na cidade de Belém? Quais os tipos de acervos que estas possuem? E quais as praticas e
estratégias de preservacdo adotadas por estas instituicdes-memoria na salvaguarda dos
patrimonios culturais alocadas em seus recintos?
O objetivo geral desta pesquisa é caracterizar as instituicGes-memoria da cidade de
Belém/PA e suas praticas preservacionistas do patrimonio cultural.
Os objetivos especificos sdo:
i.  Mapear as instituicbes-memoria na cidade de Belém;
ii. Compreender do ponto de vista historico as funcdes e objetivos das instituicdes-
memoria da cidade de Belém (Pard);
iii.  Identificar as préaticas de preservacdo do patriménio cultural adotadas por estas
instituicdes-memoria e€;
iv.  Tracar as estratégias de preservacdo do patriménio cultural das instituicGes-memoria,
considerando a distribuicao espacial
Nesse sentido, compreendendo a importancia do desenvolvimento de pesquisas
cientificas sobre préticas de preservacdo dos patriménios culturais, no escopo da Ciéncia da
Informacdo, e, levando em consideracdo que o exercicio da cidadania é ter ideias que podem
interferir em uma realidade, esta pesquisa contribuird para ampliar o conhecimento e inserir as
instituicGes-memdria da cidade de Belém no contexto destes estudos, apresentando o quadro
atual das diversas praticas de preservacdo dos patrimdnios culturais, ja que, no campo
cientifico da Ciéncia da Informacdo, estudos sobre praticas de preservacao direcionados as
instituicGes-memdaria desta cidade e da regido norte, sdo incipientes. E principalmente, esta
pesquisa visa expressar que, a preservacdo detém a grandiosidade de manter viva a memoria
de testemunhos materiais e imateriais, repletos de significados, valores e relagdes humanas,
em diversos aspectos que a envolveram, e sua contribuicdo fortalecera para continuidade das
culturas, das identidades e da cidadania.
No que concerne & estrutura da dissertacdo, esta € organizada em cinco partes. A
primeira parte é referente ao Capitulo 1, que é da Introducéo.
O capitulo 2 trata do percurso metodoldgico, que se ateve a pesquisa documental,
pesquisa de campo e analise documental, tendo como base a obra de Julio Arostegui

“Pesquisa histdrica: teoria e método™.
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O capitulo 3 trata da sustentacdo da pesquisa, que labora a conceituagdo da memoria e
sua institucionalizagdo; explicita os aspectos do patriménio cultural e sua preservacéo; e,
expde conceitos de pratica da preservacao.

O capitulo 4 aborda a constituicdo das instituicdes-memoria da cidade de Belém,
apresentando as caracteristicas, as praticas e as estratégias utilizadas para sua preservacao das
seguintes; Arquivo Publico do Estado do Pard (APEP); Museu do Estado do Para (MEP);
Museu de Arte de Belem (MABE); Museu do Cirio; Museu de Arte Sacra do Para (MAS);
Museu do Forte do Presépio (MFP); Museu de Gemas do Pard (MGP) e Centro de Memoria
da Amazonia (CMA).

Por fim, o capitulo 5 onde séo tragadas as ConsideracGes Finais.
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2 PERCURSO METODOLOGICO

Neste capitulo discorre-se sobre a metodologia adotada para a execucdo da pesquisa.
Dessa maneira, esta € uma pesquisa descritiva, que Cervo, Bervian e Silva (2007, p.61)
definem como aquela que “procura descobrir, com maior precisdo possivel, a frequéncia com
que um fenbmeno ocorre, sua relacdo e conexdo com outros, sua nhatureza e suas
caracteristicas”, neste sentido, trabalha sobre dados ou fatos colhidos da realidade.

A pesquisa tem em sua composicdo a pesquisa documental, que visa investigar
“documentos com o proposito de descrever e comparar usos e costumes, tendéncias,
diferencas e outras caracteristicas” CERVO; BERVIAN; SILVA, 2007, p. 62), além de
pesquisa de campo e analise documental.

Para iniciar o trabalho, realizou-se a pesquisa documental e, em seguida, foram
utilizados os seguintes instrumentos: a pesquisa de campo e a analise documental.

O universo da pesquisa é delimitado as instituicdes-memoria da cidade de Belém, isto
é, 0 Arquivo Publico do Estado do Pard (APEP), Museu do Estado do Para (MEP), Museu de
Arte de Belém (MABE), Museu do Cirio, Museu de Arte Sacra (MAS), Museu do Forte do
Presépio (MFP), Museu de Gemas do Para (MGP) e Centro de Memdria da Amazdnia
(CMA).

Em relacdo a pesquisa de campo, este serviu como base para a coleta de dados
referente, as praticas e estratégias de preservacdo dos patriménios culturais, que somente
foram possiveis de serem observadas durante as visitacfes as instituicdes. Tomamos como
parametro para identificacdo das praticas de preservacao, a politica de preservacdo do Museu
de Astronomia e Ciéncias Afins — MAST™.

No decurso da pesquisa de campo utilizou-se da entrevista como instrumento de coleta
de dados, a qual foi aplicada devido a impossibilidade de se identificar visualmente algumas
das praticas e as estratégias de preservacdo. Nesse sentido, as entrevistas foram livres e no
total de quatro.

Desta forma, foi possivel coletar dados para identificacdo da missdo institucional, as
praticas de preservacdo, as estratégias de preservacdo, 0s regulamentos, estatutos ou
regimentos das instituicdes e conhecer os espacos fisicos e o estado de preservacdo dos

patrimdnios culturais.

! Disponivel em: http://www.mast.br/pdf/politica_de_preservacao_de_acervos_institucionais.pdf
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Quadro 1: Estratégias de Preservacdo dos Patriménios Culturais das Instituicdes-

memoria da Cidade de Belém.

INSTITUICOES ENTREVISTADOS

* Museu de Arte de Belém. 1. Waldereis Araljo (Restauradora)

»= Museu do Estado do Parg;
»= Museu do Cirio; 2. Renata Maués (Restauradora)
* Museu do Forte do Presépio;
* Museu de Arte Sacra;

=  Museu de Gemas do Para.

= Arquivo Publico do Estado do Para. 3. Leonardo Torii (Diretor)

= Centro de Memdria da Amazonia. 4. Mauro Porfirio (Arquivista)

Fonte: Dados da Pesquisa, 2017.

A pesquisa foi realizada em oito instituicdes-memoria da cidade de Belém e foram
selecionadas, as de ambito federal, estadual e municipal. As visitacdes ocorriam em dias uteis
da semana, sendo que, algumas informacgdes sobre as praticas de preservacao s6 foram
obtidas, apds autorizacdo da direcdo da instituicdo, caso do Arquivo Pablico do Estado do
Pard, Centro de Memdria da Amazénia e Sistema Integrado de Museus e Memodrias.

As autorizagdes ocorreram ap0s contato por telefone ou por e-mail com as
instituicdes-memoria, onde, em todos os pedidos, foram explicados o0s objetivos e a
importancia da pesquisa para a preservacdo da memoria social da cidade de Belém. No
entanto, durante a pesquisa de campo surgiram dificuldades em relacéo as solicitagdes para
autorizacdo das entrevistas. As respostas as solicitacdes demoravam e ultrapassavam de um a
trés meses, algumas ndo foram respondidas por e-mail, sendo necessario 0 comparecimento a
instituicao.

Em relacdo a analise documental, esta tem como referencial a obra intitulada; “A
pesquisa historica: teoria e método”, de Julio Ardstegui. Para o autor a analise documental
“poderia ser definida como o conjunto de principios € de operagdes técnicas que permite
estabelecer a fiabilidade e adequacéo de certo tipo de informacdes para o estudo e explicagdo
de um determinado processo histérico” (AROSTEGUI, 2006, p. 508). Neste enfoque, é
preciso determinar que a pesquisa ndo se detenha apenas a descrever as instituigdes, mas

compreender e interpretar a partir do ponto de vista informacional suas missdes e objetivos.
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De acordo com Ardstegui (2006), no processo de anélise documental, as fontes devem
possuir duas caracteristicas importantes, a fiabilidade e a adequagdo. Neste viés, instigou-se a
priorizar as fontes fiaveis e adequadas, tendo como base o0 passo a passo da obra de Jalio
Ardstegui (2006), que delimita os tramites da analise documental.

Desta forma, a pesquisa est& organizada em:

1) Visitagdes as instituicdes-memoria;

2) Fontes bibliograficas e documentais, referente as instituicbes-memodria.

Enquanto que a massa documental é composta por:

3) Materiais escritos: livros, teses, dissertacOes, artigos de periddicos, publicagdo em
meio de comunicacdo oficial (Diario Oficial da Unido), portfolios e regimentos internos;

Nesse sentido, a fiabilidade inclui fatores como a autenticidade, a deputacdo da
informacao e a contextualizacéo.

Para Ardstegue (2006), a adequacdo abrange a tarefa de analisar contetdos teoricos,
pois faz parte do processo de avaliagdo das fontes, embora possam surgir problemas como a
falta de informacdes confiaveis ou a descoberta de novas informacdes.

Na fase da avaliacdo da confiabilidade das fontes documentais, objetivou-se em
verificar a autenticidade destas, depurando as informac@es que ndo tinham caréater confiaveis,
como algumas que foram construidas por pessoas, para exaltar uma das instituicbes-memoria,
mas, que ndo condiziam com os fatos, portanto, foram eliminadas.

Em uma avaliacdo da adequacao, é necessario verificar a demanda de informacoes, ou
seja, os “tipos de documentos requeridos, quantidade de informacao precisa e a variedade dos
suportes e dos contetidos” (AROSTEGUI, 2006, p. 511), além da recompilacio documental,
que envolve a coleta das fontes, “a busca de fontes confrontaveis e comparaveis e a
possibilidade de analise de tais fontes” (AROSTEGUI, 2006, p. 512), e por Gltimo a sele¢éo,
que envolve “a hierarquizagdo das fontes, confrontacdo com as primeiras pressuposi¢des e
novas buscas em funcéo do resultado das confrontacdes” (AROSTEGUI, 2006, p. 512).

O quadro 2, revela como é esquematizado pelo autor, o processo de avaliacdo das

fontes documentais.

Quadro 2 — Avaliacédo das fontes documentais, segundo Arostegui (2006).
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Andlise ou Avaliacdo Documental

Anélise da Confiabilidade Andlise da Adequacao
Autenticidade Contextualizacéo Definigéo das Selecdo das
ou Comparacéo fontes Fontes
Depuracéo da

Informacao Compilagédo Documental

Fonte: Adaptado da obra “A pesquisa histérica: teoria e método” de Julio Ardstegui (2006, p. 510).

Dessa forma, a partir das analises da confiabilidade e adequacdo, sdo definidas as
fontes documentais, sem determinar numero, considerando-se a variedade dos suportes e dos
contetidos. Quanto a compilacdo documental (identificacdo das fontes), a sua coleta ocorreu
em bibliotecas fisicas e digitais, arquivos fisicos e digitais, repositérios institucionais e no
recinto das instituicdes.

Para a selecdo das fontes, foi utilizado o processo da confiabilidade documental, sendo
composta por: materiais como livros, teses, dissertacdes, artigos de periodicos, publicacdo em
meio de comunicacdo oficial (Diario Oficial da Unido), portfdlios, recortes de jornais e
regimentos internos, além de materiais visuais como, documentarios jornalisticos, fotografias,
pinturas e obras de arte. Portanto, a analise documental possibilitou, caracterizar as
instituicGes-memoria, estabelecer a cronologia de fundacdo de cada instituicdo-memoria e

compreender as missdes e objetivos das instituicoes.
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3 ANCORAGEM TEORICA DA PESQUISA

O presente capitulo aborda o contexto do referencial tedrico e, tem como base, 0s
autores, os quais estudiosos de temas e que ddo sustentacdo para esta pesquisa, reportando
sobre: conceitos de memoria, instituicdo-memoria, patriménio cultural, preservacdo dos

patriménios culturais e préticas de preservacdo dos patriménios culturais.

3.1 Memodria e sua institucionalizacdo: a conceituacao

O conceito de Memoria é introduzido no campo das Ciéncias Sociais pelo sociélogo
francés, Maurice Halbwachs, em 1925, atraves da obra intitulada “Les cadres sociaux de la
mémoire”, isto é, “Os quadros sociais da memoria”, onde comeca a refletir sobre a forma
como é construida a memoria coletiva.

Para este autor, é a partir da juncdo de lembrancas de individuos que viveram ou
vivem dentro de um contexto social e, que, ao evocar essas lembrangas junto a um grupo,
constroem uma memdria coletiva. Contudo, diversos pensadores ja haviam refletido sobre a
tematica, sendo Henri Bergson e Emile Durkheim, os que mais influenciaram Halbwachs em
suas reflexdes.

Segundo Cordeiro (2013) ¢ na obra de Durkheim, “As formas elementares da vida
religiosa”, que Halbwachs fundamenta seus estudos sobre memaoria no campo sociologico. No
entanto, é importante ressaltar que, no campo das Ciéncias Sociais, da Filosofia e da
Psicologi,a tratavam a memoria a partir de uma perspectiva individual e, Halbwachs amplia
para uma perspectiva coletiva. Neste diapaséo, o autor reflete sobre os contextos sociais como
ponto de referéncia para construcdo de uma memoria coletiva, pois, € através deles, que
grupos de individuos reconstroem suas lembrancas.

A partir do cenéario retratado por Halbwachs, esta construgdo ocorre nos quadros
sociais e, os individuos na sua subjetividade, contribuem para a continuidade. Entretanto, € na
relacdo entre ele e outros individuos, que a memoria estd constantemente evoluindo.
Ressaltada ai, a necessidade da presenga dos individuos, pois aqueles que se distanciam do
grupo, deixam de fazer parte do quadro social e de contribuir para a constru¢do da memoria

estagnando sua participagé&o.
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Em vista disso, “é preciso que esta reconstru¢do funcione a partir de dados ou de
nogdes comuns (...) 0 que sera possivel somente se tiverem feito parte e continuarem fazendo
parte de uma mesma sociedade, de um mesmo grupo” (HALBWACHS, 2003, p. 39).

Porém, ndo é a presenca material que influenciard na construcdo da memdria coletiva,
mas, as lembrancas construidas a partir do momento que se evoca sobre a materialidade do
lugar. Por exemplo, Halbwachs (2003, p. 31) determina que “para confirmar ou recordar uma
lembranca, ndo s@o necessarios testemunhos no sentido literal da palavra, ou seja, individuos
presentes sob uma forma material e sensivel”.

Sob a dtica de Halbwachs (2003) a memoria possui duas facetas, a memoria interna ou
pessoal e a memdria externa ou histérica, mantendo uma forte ligacdo entre a memdria e a
histéria. Enquanto que a primeira parte das experiéncias vividas dos individuos, a segunda
parte do compartilhamento que estes individuos realizam dentro do tecido social. Dessa
maneira, a partir desta visdo, “ndo ha lembrangas que reaparecem sem que de alguma forma
seja possivel relaciona-la ao grupo (...) na base de qualquer lembranc¢a haveria o chamamento
a um estado de consciéncia puramente individual que chamamos de ‘intui¢do sensivel’ ”
(HALBWACHS, 2003, p. 42).

O autor coloca, assim, a intima relacdo que vai existir entre as memdrias individuais e
coletivas, onde a evocacgdo de passado de um individuo ndo se da de modo auténomo, mas ha
a necessidade que se recorra a lembranga dos outros individuos, com isso “o funcionamento
da memoria individual ndo € possivel sem que esses instrumentos, que sdo as palavras e as
ideias, que o individuo ndo inventou, mas toma emprestado de seu ambiente”
(HALBWACHS, 2003, p. 72).

Entdo, o individuo, ao evocar seu passado, remete a memoria de outros, posto que
carrega consigo as memorias que foram emprestadas de outros individuos. Portanto, “os
quadros sociais da memdria ndo conduzem a datas, a nomes e a formulas — eles representam
correntes de pensamento e de experiéncia em que encontramos nosso passado apenas porque
ele foi atravessado de tudo isso” (HALBWACHS, 2003, p. 86).

Esse processo da constituicdo das memdrias, leva em conta os riscos do seu
desaparecimento, para tanto Pierre Nora passa a refletir sobre os lugares de memdria como
uma tentativa de salvaguarda da memoria dos grupos atraves de uma fixagdo em algum local,
pois “sentimento de comunidade torna-se residual aos locais” (NORA, 1993, p. 7).

Para o0 autor, 0 que acarreta o desaparecimento da memoria € justamente a aceleracéo
da historia que proporciona uma ruptura com o passado, fazendo com que o sentimento de

continuidade detenha-se aos lugares de memoria, que segundo ele “se habitassemos ainda
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nossa memoria, ndo teriamos necessidade de Ihe consagrar lugares” (NORA, 1993, p. 8). Isso
significa dizer que, consagram-se lugares como simbolos das nossas memorias. Todavia, 0
fendmeno da mundializacdo foi um fator que influenciou na descontinuidade da memodria,
fazendo com a memdria da lembranca fosse substituida. Nesta panordmica, a propor¢do em
que expandiu este fendbmeno, também, conduziu ao fim das sociedades-memodria, das
ideologias-memoria, resultando em uma memoria direcionada a efemeridade da atualidade, a
qual acelera a distancia entre a memoria e a historia, pontuando efeitos que romperam as
fronteiras das identidades.

Sob este enfoque, Nora (1993, p. 9) detém-se a distinguir a memdria da historia,

construindo o conceito de que:

A memodria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela
estd em permanente evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento, inconsciente de usas deformacdes sucessivas, vulneravel a
todos os usos e manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas
revitalizacdes. [...] A memdria é um fendmeno sempre atual, um elo vivido
no eterno presente; [..] a memoéria ndo se acomoda a detalhes que a
confortam; ela se alimenta de lembrangas vagas, telescépicas, globais ou
flutuantes, particulares ou simbolicas, sensivel a todas as transferéncias,
cenas, censura ou projecdes. [...] A memoria instala a lembranga no sagrado,
[...]. A memoria emerge de um grupo que ela une, o que quer dizer, como
Halbwachs o fez, que ha tantas memdrias quantos grupos existem; que ela é,
por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e individualizada. [...]
A memoria se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na imagem, no
objeto. [...] A memoria é um absoluto.

Conforme citacdo, o autor caracteriza a memaria primeiramente como uma construcao
social entre individuos e grupos, sendo carregada de consciéncia, tendo a permissao para uma
evolugéo no sentido de construir lembrangas, mas, a0 mesmo tempo, esquecer, que podemos
caracterizar como elementos que se mantem mesmo que involuntario as construcdes das
memorias. Ressalte-se que, além de ser aberta aos didlogos, a memoria é passivel de
vulnerabilidade, quando utilizada como instrumento de manipulacao.

Em relacdo a historia, Nora (1993, p. 9) descreve que esta, € uma reconstrucao
“sempre problemaética e incompleta do que ndo existe mais”, ¢ um fenbmeno do passado,
motivado por fatos que ficaram no passado e que estdo ligados por um tempo cronolégico,
identificada através da continuidade de tempo, ou seja, “a historia so se liga as continuidades
temporais, as evolucdes e as relagcdes das coisas” (NORA, 1993, p. 9), ndo é uma construgédo

social abastecida de vivéncias, ela ndo legitima um passado vivido. Para o autor, a historia
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parece ndo fazer parte do presente, ficando intacta, sendo contada sem causar efeitos que
provoque nos grupos, sentimento de pertinéncia.

A memoria para Nora é fenbmeno atual, completo, que ndo se detém a detalhes, ela é
viva, pertence a grupos de seres humanos, € algo que legitima o passado vivido, compensado
nos lugares de memoria, que é onde florescem e vive-se do sentimento. Motivo este pelo qual
afirma: “que ndo ha memoria espontanea, que é preciso criar arquivos, que ¢ precisO manter
aniversarios, organizar celebragdes, pronunciar elogios funebres, motorizar atas, porque essas
operagdes ndo sdo naturais” (NORA, 1993, p. 13), é preciso preservar a memoria através dos
lugares.

Neste caso, os lugares de memdria existem e, neles a memoria podera ser fixada na
tentativa de salva-la, ou seja, sdo “lugares salvos de uma memodria na qual ndo mais
habitamos, [...] mas onde palpita ainda algo de uma vida simbdlica” (NORA, 1993, p. 14).
Mas, os lugares de memdria sdo abastecidos de trés caracteristicas, o material, o simbdlico e o
funcional.

Material no sentido de estar revestido por uma simbologia, funcional quando garante
“a cristalizacdo da lembrancga e sua transmissdo” e simbolica, quando “caracterizada por um
acontecimento ou uma experiéncia vivida por um pequeno nimero uma maioria que deles ndo
participou” (NORA, 1993, p. 22). Como exemplos, localizam-se museus, arquivos,
bibliotecas, centros de documentacdo, memoriais, além de monumentos, santuarios,
cemitérios, entre outros, sdo locais onde a memdria pode estar repleta de sentidos. Nesse
enfoque, os lugares simbdlicos manifestam-se as identidades, enquanto que os lugares
funcionais correspondem a base para as memarias sociais, que sdo as memaorias dos grupos.

Para Nora (1993), a memoria necessita de suportes, por isso ele especifica o arquivo
como um lugar de memdria, que na sua perspectiva possui caracteristica de lugar que preserva
e tém “sinais de reconhecimento ¢ de pertencimento de um grupo numa sociedade que so6
tende a reconhecer individuos iguais ou idénticos” (NORA, 1993, p. 13). Todavia, preserva o
que Leibniz denomina como “memaria em papel”, caracteristico deste tipo de instituicdes.

Sob o prisma de Gondar (2005), a memoria é dividida em quatro proposi¢cdes das
quais a primeira é referendada como de carater polissémico, transversal ou transdisciplinar.
Polissémico no sentido de que, a memoria assume Vvarios contornos, possui Varios conceitos
construidos a partir da transversalidade ou transdisciplinaridade de diversas disciplinas, que se
cruzam funcionando como uma verdadeira rede que comunga para um mesmo projeto de
conhecimento, ou seja, as disciplinas sdo instancias que se utilizam da memdria para elaborar

a multiplicidade de conceitos e favorecer a ampliacdo das discussfes entorno da tematica da
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memoria. Sendo assim, a memoria social ndo pertence a nenhuma disciplina especifica, ela
percorre por diversos campos do conhecimento e neste percurso séo construidos seus diversos
conceitos.

A segunda proposicao, Gondar (2005, p. 17) reflete sobre o carater ético e politico do

conceito de memoria social, em que:

Uma apresentacdo panoramica e pretensamente imparcial sobre as diversas
nogdes de memoria social pode parecer aberta as diferencas, mas de fato
encobre uma pretensdo totalizante em que as diferencas se esvaem, pois se 0
conceito de memdria social apresenta significacdes diferentes, isso ndo quer
dizer que elas sejam equivalentes. Qualquer perspectiva que tomemos sera
parcial e tera implicaces éticas e politicas.

Com isso, a memdria assume seu carater parcial, pois encobre implicacdes éticas e
politicas, envolvidas por questbes que podem influenciar a permanéncia de determinados
grupos, mantendo as estruturas de poder vigentes. Consequentemente, por trds da parcialidade
esta a manutencdo do poder de alguns grupos. Quer dizer, a memoria social pensada por esse
aspecto implica compreender a intencionalidade daqueles que se utilizam da memoria, ja que,
ela esta sempre ligada a dimensdo ética e politica.

A terceira proposi¢cdo, Gondar (2005) traz a memoOria como uma construgdo
processual, algo que se move e estd em constante construcdo, independente de tempo
cronoldgico. Desta forma, a memoria é construida dentro de contextos, os quais individuos e
grupos estdo inseridos, sendo que, ela ndo é uma reconstituicao de fatos, ela é construida no
momento em que nos proponhamos a conta-la, a manter viva, a recorda-la, a materializa-la,
pois € a partir dela que que referenciamos o passado, verificamos a evolugdo das sociedades
construimos nossa identidade.

A quarta proposicdo, Gondar (2005, p. 22) afirma que “a memoria nao se reduz a
representacdo, [...] se reduzirmos a memdria a um campo de representacdes, desprezamos as
condigdes processuais de sua produgao” (GONDAR, 2005, p. 23). Assim, a autora faz uma
reflexdo sobre a forma como a memaria ndo deve ser vista, deixando de ser considerada como
representacdes estaticas de um passado, mas antes, como produtos de fluxos e contra fluxos
sociais de uma coletividade no processo de construir seu passado através de referéncias que
ficaram dele.

Partindo para uma perspectiva mais ampla, Assmann (2011) em sua obra “Espagos da

recordacdo: formas e transformagdes da memoria cultural”, discute a relevancia da tematica a



28

partir de diferentes horizontes, isto €, suas funcdes, seus suportes e o0 seu armazenamento,
destacando o arquivo como lugar de memoria.

Na visdo de Assmann (2011), a memoria possui funcbes, a memoria ars (arte) e a
memoria vis (poténcia) e estdo diferenciadas a partir da forma como sdo utilizadas. A primeira
tem um sentido de técnica e é reconhecida tradicionalmente através da utilizacdo da
mnemotécnica, “que objetivava o armazenamento confidvel e a recuperagdo idéntica das
informagdes inseridas na memoria” (ASSMANN, 2011, p. 32), a segunda, envolve as
chamadas camaras e onde estdo localizadas a imaginacdo, a razdo e a memoria. Nesse
composto de fungdes, a memdria € vista a partir da tradicdo da mnemotécnica e da tradicéo
psicologica, identificada pela autora como sentidos internos.

Refletir sobre os diversos horizontes da memdria, permitiu que Assmann (2011)
discutisse também sobre o carater cultural da memdria, que foi entrelacado a questdes
antropoldgicas, envolvendo formas de recordagdes como a memoracdo dos mortos, que
significou uma prética até o século XVIII, mas que, devido mudancas no sistema juridico os
mortos que eram sujeitos juridicos perderam seus significados.

Ressalve-se que, a fama, outra forma de recordacao tratada na obra como uma garantia
de imortalidade para engrandecer os feitos humanos, € presente até o seculo atual. Entretanto,
Assmann (2011) nos conduz ao entendimento de que, a fama nem sempre foi considerada
para destacar feitos humanos, pois o Holocausto referendado como uma desconstrucdo do
impeto da fama permite refletirmos sobre a memdria dos mortos.

A memoria em Assmann (2011) obedece a uma gama variada de nuances e nas obras
de Shakespeare, propdem-se a refletir sobre trés dimensdes, a fim de investigar a recordacao
em relacdo a identidade pessoal, que trata do esquecimento e da recordacdo manifestados nos
individuos; a recordagdo e historia, que trata do “uso politico de recordagdes historicas, mas
também da questdo da possibilidade ou impossibilidade de aniquilamento de recordacGes
perigosas” (ASSMANN, 2011, p.71) e a recordacgdo e nagéo, que trata do significado que as
obras dramaticas de Shakespeare, contribuem para “uma nova constru¢do da historia, bem
como da questdo sobre as circunstancias sob as quais uma nacgao necessita de uma historia”
(ASSMANN, 2011, p. 71). Nesse interim, essas trés dimensGes permitem entendermos a
contribuicdo da autora sobre a luta da recordacao no processo de construcdo das identidades.

Neste entendimento, Assmann (2011) destaca dois modos de recordacdo, a memoria
funcional, que est vinculada a identidade de um portador, ou seja, grupos, instituicdes ou
individuos, e tem como caracteristica a seletividade que liga passado, presente e futuro, e que

também pode ser associada & memoria coletiva e a memoria habita. O outro modo de
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recordacdo é a memoria cumulativa que “é desvinculada de um portador especifico”
(ASSMANN, 2011, p. 146), inabitada ou histdrica, que separa passado, presente e futuro, pois
ndo evoca valores e normas.

Refira-se que, a memoria funcional pode ser utilizada de trés formas, através da
legitimacdo, deslegitimacédo e da distingdo. As duas primeiras envolvem propositos politicos,
no entanto, uma servird para homenagear seus proprios feitos e a outra € usada para
deslegitimar o que era legitimado, e a terceira, que envolve simbologias para expressar uma
identidade coletiva.

Sendo assim, a identidade ¢ um dos pressupostos da memoria funcional, pois nela o
sujeito é portador ou depositario, que constréi e torna disponivel o seu passado. Por esse
motivo, a memoria que nos interessa € a memoria social que estd inserta no recinto das
instituicbes como, arquivos, bibliotecas, museus entre outros e que pertence a um grupo,
preservada como patriménio cultural e que representa individuos que produziram excedentes
de memodria.

Neste aspecto, as instituicGes-memdrias desempenham o papel de manter os legados
humanos organizados, catalogados e, sobretudo, disseminados para facilitar o acesso e uso da
informagdo e do conhecimento, este que sdo perspectivas da memoria. Essa memoria
caracteriza-se em excedentes produzidos pela civilizacdo, que produzem artefatos tangiveis e
intangiveis e que promovem através destes a representacdo dos tempos, dos espagos, das
identidades e das culturas.

Segundo Dodebei (1997, p. 136-137), as instituicbes-memoria dedicam-se a
“preservacao e a disseminacdo das memorias e trabalham com tragos e vestigios sociais, quer
sejam produtos da literatura, da administracdo politica e social, ou da producdo de bens
artisticos e culturais”. Desta forma, considere-se arquivos, bibliotecas, museus, centros de
memoria, institutos, fundacdes, espacos culturais, entre outros, como exemplos de
instituicdes-memoria, pelo fato de em seus espacos estarem preservados artefatos
documentais, que simbolizam a memoria de um individuo, grupo ou nagéo.

Indo além, podemos afirmar ainda que as instituicdes-memoria Sdo espacos
democréticos de representacdo da memoria social, onde os individuos revivem, revocam e
rememoram lembrancas do passado e constroem em suas subjetividades o imaginario
referente ao passado ou como se deu o passado.

Segundo Von Simson (2000, p. 68) em “Arquivos, fontes e novas tecnologias:

questBes para a histdria da educacdo”, as instituicdes-memoria realizam:
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A producéo racional e organizada de uma memoria perdida, ao invés de
constituir como depositario de uma memoria vivida, a qual s6 pode existir
nos grupos sociais que apresentam intensa vivéncia coletiva e forte
identidade cultural.

Nesta concepcdo, a autora refere-se as formas com que as instituicdes-memoria tratam
a memoria, defendendo-as como fontes de uma “memdria viva”, libertando-se da ideia de
depdsitos de memorias.

Para a autora, as instituicdes-memoria realizam uma tarefa social semelhante as
exercidas pelos idosos no passado, considerados guardies da memoria, que transmitiam
experiéncias e vivéncias, oriundas do seu grupo social para as novas geragfes, mas com 0
crescimento do volume de informagdes, surgiram instituicbes voltadas ao processo de
“selecdo, coleta, organizacdo, guarda e manutencdo adequada e divulgacdo da memdria de
grupos sociais” (VON SIMSON, 2000, p. 65), que na atualidade € exercida pelos museus,
arquivos, bibliotecas, centros de memdria, entre outros, isto é, realizam o processo de
tratamento das informagdes e disponibilizam para a sociedade.

Marques (2010) em “O museu como sistema de informagdo” define que, as
instituicGes-memdria possuem papéis especificos na sociedade, e nelas estdo contidos 0s
testemunhos materiais e imateriais dos seus criadores. Essa contribuicdo enriquece a relagédo
das instituicbes-memdria com a propria memoria e Azevedo Netto (2007) em “Informacéao e
memoria: as relacdes de pesquisas” traz esse enriquecimento através do seu entendimento de
gue, a memoria ndo esta contida apenas em monumentos, mas existe em outros meios que
registram o cotidiano na forma de objetos da cultura material. Visto deste angulo, as
transformacdes dos objetos em documento sdo essenciais para garantia de conhecimento as
futuras geracdes.

Em relacdo aos museus como instituicdes-memdaria, o Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM) define como “casas de memoria” construidas para o “encontro” do passado com o
presente “locais da sensibilidade, das emoc¢des que os suportes de memdria possibilitam”
(INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2011, p. 11), e que Chagas (1997, p. 51) define

como espagos que proporcionam “testemunhos materiais”, no entanto:

[...] estes testemunhos materiais (alguns com valor de mercado) associam-se
valores simbdlicos e espirituais de diferentes matizes. Assim, o tesouro
guardado nos museus ndo esta necessariamente relacionado a valores
monetarios. Esse tesouro museoldgico, apenas aparentemente reside nas
coisas, uma vez que as coisas estdo despidas de valor em si. (CHAGAS,
1997, p. 51)
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Conforme citacdo, os museus sdo criados para serem instituicdes de preservagéo da
memoria social e sem fins lucrativos, portanto, sdo por natureza institui¢fes publicas, que de
acordo com o Codigo de Etica para Museus, detém “a responsabilidade de preservar e
promover suas colecdes, contribuindo para salvaguardar o patriménio natural, cultural e
cientifico” (COMITE BRASILEIRO DO INTERNATIONAL COUNCIL OF MUSEUMS,
[2005], p. 7).

Desta forma, fazem o intermédio entre o passado e 0 presente a partir de elementos
simbolicos, que ndo possuem valor econdmico, mas que sdo verdadeiros tesouros que
representam testemunhos materiais ou imateriais de uma sociedade.

Neste entendimento, Loureiro, J. e Loureiro, M. (2007) em “Museus e divulgacédo
cientifica: singularidades da transferéncia da informacdo cientifica em ambiente
museologico”, qualificam os museus como instituicdes de memaria que coletam, preservam,
pesquisam, organizam e expdem os bens que integram os patrimoénios culturais e sdo ditos por
Sampaio e Oliveira (2003, p. 39) em “Memdria, museus e Ciéncia da Informacgdo: uma
perspectiva interdisciplinar” como fornecedores de ‘“subsidios para a preservacdo da
informacdo memorialistica, apresentando-se como guardifes e disseminadores dessas
memorias”, ou como fontes de conhecimento, que precisam existir para que as culturas e as
identidades n&o desaparecam.

Em relacdo as bibliotecas e aos arquivos, Camargo (2006) amplia a discussao para o
propdsito destas instituicbes-memoria, que enquanto as bibliotecas nacionais tém o propdésito
de preservar o patrimonio intelectual de todo o territério nacional, os arquivos detém a
“missdo de guardar e tornar disponivel a escrita do Estado - os registros das a¢fes do poder
publico nas suas diversas instancias - possibilitando a preservacéo e o acesso das informacdes
institucionais oficiais” (CAMARGO, 2006, p. 46).

Neste ponto, a autora, chama atencdo para a contribuicdo que estas instituicoes-
memoria fornecem a sociedade através da socializa¢do da informacao, pois fazem o papel de
fontes de legitimidades, mas, ressalta que a natureza das instituicdes-memoria no Brasil, esta
sob a custodia dos Estados e dos municipios.

Como resultante, segundo Fragoso (2009) as instituicdes-memoria séo:

Orgéaos publicos ou privados, instituidos social, cultural e politicamente, com
o fim de preservar a memédria social, seja de um individuo, de um segmento
social, de uma sociedade ou de uma nacdo, que tem funcdes de socializacéo,
aprendizagem e comunicacéo, e disponibiliza informagdo patrimonial como
fonte de pesquisa na formacéo de identidades (FRAGOSO, 2009, p. 69).
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Destarte, sdo espacos democréaticos de representacdo da memoria social, em que 0s
individuos revivem, revocam e rememoram lembrancas do passado, ou que constroem através
do “contato” entre os artefatos, significados que os remetem a um imaginario, implicito em
sua memoria individual, pois as instituicdes-memoria dettm o poder de proporcionar
sentimentos e reflexdes, mas objetivamente, estas instituicdes proporcionam muito mais que

informagao, elas nos revelam as identidades culturais.

3.2 Patrimonio Cultural

O processo de formacdo dos Estados nacionais, no final do século XIX, ampliou
questdes sobre a participacdo na vida cultural dos povos, onde as participacdes nas decisoes
de politica cultural permitiram o direito a identidade cultural. Devido a isso, nasce o legado da
protecdo dos patrimonios culturais, o respeito a diversidade e consequentemente ao
verdadeiro papel desempenhado pelas instituicGes-memoria, a preservacdo dos patrimonios
culturais.

No mundo ocidental, as conceituac¢Bes de patriménios culturais foram instituidas a fim
de justificar a formagdo dos estados nacionais e preservar monumentos historicos e “oferecé-
los a populacdo como a verdadeira historia, a comprovacdo de um passado glorioso e unico”
(SOUZA; CRIPPA, 2015, p. 2). Mas, o carater milenar do termo mudou diante da perspectiva
atual de estudos voltados para o patrimdnio, ampliando sua concepgéo para contornos mais
contextuais e socialmente engajados (GONCALVES, 2009).

O surgimento do processo de formacdo dos patriménios na sociedade ocidental
ocorreu a partir da categoria “colecionamento”, que Gongalves (2009, p. 26) traduz em
“colecOes de objetos mdveis e imoveis, apropriados ou expostos por determinados grupos
sociais”, neste sentido, a nogdo de patrimdnio estava restrita a ideia de colecdo.

Até o século XVIII os patrimbnios eram voltados para producdo de monumentos
histéricos, mas com a Revolugdo Francesa e o surgimento dos Estados nacionais, comeca o
vinculo com a questéo da representacao, culminando com o uso do patriménio como forma e
estratégia de unido de grupos sociais de diferentes culturas na construcéo de suas identidades
nacionais (SANT’ANNA, 2009), que Abreu (2009, p.35) em “A emergéncia do patrimdnio
genético e a nova configuracdo do campo do patrimbnio” considera como momento em que
“desenvolve-se a concepcdo de bem comum e, ainda, de que alguns bens formam a riqueza

material e moral do conjunto de nagao”.
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A Revolucdo Francesa abriu caminhos para consolidacdo dos patriménios nacionais,
pois amenizou a destruicdo de imOveis e obras de artes, que antes pertenciam as grandes
classes, como clero e a nobreza, e alargou os caminhos para transformacdo desses bens
patrimoniais em propriedades dos Estados-naces.

No século XIX, os paises europeus organizaram-se atraves de instituicGes publicas e
privadas a fim de criar parametros voltados para, conforme salienta Sant’Anna (2009, p. 50-
51):

[...] selecdo, a salvaguarda e a conservacao de seus patrimdnios nacionais,
até entdo compostos, essencialmente, de objetos de arte e edificacdes
estreitamente relacionadas a concepgdo de monumento historico, aos ideais

renascentistas de arte e beleza e aos conceitos de grandeza e
excepcionalidade (SANT’ANNA, 2009, p. 50-51).

A Franca foi um dos primeiros paises a criar leis especificas de protecdo dos bens
patrimoniais. Um exemplo de lei ocorreu em, 31 de dezembro de 1912, que instituiu o
classement (SANT’ANNA, 2009), instrumento de protegdo dos bens patrimoniais nacionais.

Em conformidade com Sant’Anna (2009, p. 51) em “A face imaterial do patriménio
cultural: os novos instrumentos de reconhecimento e valoriza¢do” afirma que esta lei garantiu
a prote¢do do patrimonio e “introduziu um padrao legislativo copiado pela maioria dos paises
europeus, estendendo-se, na atualidade, a todo o mundo”. No século XX as instituicdes
internacionais como a Organizacdo das Nac¢des Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) e o Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS), deram subsidio
para a formulacdo de politicas de preservacdo do patrimonio.

No entanto, foi a partir de 1948 que a cultura a e memoria foram estabelecidas pela
Organizacdo das Nacbes Unidas (ONU), como um direito universal garantido através da
“Declaracdo Universal dos Direitos do Homem”, que Teixeira e Reis (2013) definiram como
um processo que reconheceu a cidadania e diminuiu a destrui¢cdo das identidades de povos
promovendo a permanéncia dos valores culturais que sdo “essenciais ao exercicio das suas
liberdades, valores de pleno direito do homem, os chamados direitos culturais” (TEIXEIRA;
REIS, 2013, p. 209).

Em maio de 1964, ocorreu em Veneza o Il Congresso Internacional de Arquitetos e
Técnicos dos Monumentos Historicos em parceria com o ICOMOS. Neste evento, foi exposto
a Carta de Veneza, que definia patriménio historico como, “criagdo arquitetonica isolada, bem
como o sitio urbano ou rural que da testemunho de uma civilizagdo particular, de uma
evolucéo significativa ou de um acontecimento histérico” (INSTITUTO DO PATRIMONIO



34

HISTORICO E NACIONAL, 2014, sem paginacdo). A carta orientava principios para a
conservagao e restauracdo de monumentos e sitios, e tinha como finalidade a salvaguarda da
obra de arte e o testemunho monumental, sendo o Brasil como um dos seus signatarios.

A Conferéncia Geral da Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e
Cultura (ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS PARA A EDUCACAO, CIENCIA E
CULTURA, 2016, sem paginacdo), que ocorreu em Paris, em 1972, gerou um documento que
alertava para as ameacas de destruicdo, degradacdo ou o desaparecimento de um bem do
patrimonio cultural, e orientava para as ameacas que acarretavam o empobrecimento efetivo
do patriménio. Desse modo, 0 documento propds medidas de protecdo coletiva do patrimonio
cultural e natural de valor universal, definindo também os seus conceitos.

Em relagdo ao Brasil, 0 Decreto-Lei Federal n° 25 de 19372, organizava a prote¢do do
patriménio historico e artistico nacional, definindo em “conjunto dos bens mdveis e imoveis
existentes no pais e cuja conservacgdo seja de interesse publico, quer por sua vinculacdo a fatos
memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolédgico ou etnogréfico,
bibliografico ou artistico” (DECRETO-LEI N° 25, 1937). Este Decreto orientava também
guanto, ao tombamento dos bens através do Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico

Nacional®, que possuira quatro Livros do Tombo:

1) no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnogréafico e Paisagistico, as coisas
pertencentes as categorias de arte arqueoldgica, etnografica, amerindia e
popular, e bem assim as mencionadas no § 2° do citado art. 1°.

2) no Livro do Tombo Historico, as coisas de interesse historico e as obras
de arte historica;

3) no Livro do Tombo das Belas Artes, as coisas de arte erudita, nacional ou
estrangeira;

4) no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que se incluirem na
categoria das artes aplicadas, nacionais ou estrangeiras (DECRETO-LEI N°
25, 1937).

A aplicacdo da lei delimitava o tombamento de bens de pessoas naturais, pessoas
juridicas de direito publico interno e de pessoas juridicas de direito privado. Os bens deveriam
possuir requisitos necessarios especificados em regulamentos expedidos pelo Servigco do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional.

2 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/Del0025.htm

3 Orgdo federal de protecdo ao patrimdnio cultural brasileiro, atualmente Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN).
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Em consonancia com Sant’Anna (2009) a questdo do patriménio cultural ganhava
notoriedade através do poeta Mario de Andrade, que elaborou para o entdo Servico do
Patriménio Artistico Nacional, ideias ndo somente direcionada ao patrimonio material, mas
também aos patrimdnios imateriais, denominado por Sant’Anna (2009, p. 54) de “produtos da
alma popular”.

As ideias de Mério de Andrade abriram espacos para as questdes sobre preservacao do
patrimoénio imaterial. Conforme mencionado, a sua notoriedade proporcionou a manifestacéo
de outras personalidades artisticas como, Aloisio Barbosa Magalhdes, que trabalhou no
Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC) e na Fundacdo Nacional Pré-memoria
realizando pesquisas em torno do tema patrimdnio cultural (SANT’ANNA, 2009).

Deve ser destacado que € através da Constituicdo Federal Brasileira de 1988, no artigo
216, que sdo apresentados oficialmente quais sdo 0s conceitos de patrimonios culturais
materiais e imateriais, que, segundo o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(2014, sem paginagao), “essa alteracdo incorporou o conceito de referéncia cultural e a
definicdo dos bens passiveis de reconhecimento, sobretudo os de carater imaterial”.

Mais além, o Decreto 3.551/2000* foi decisivo para instituir a politica de registro de
bens culturais de natureza imaterial como “um recurso de reconhecimento e valorizacdo do
patriménio imaterial” (SANT’ANNA, 2009, p. 55). Isso, com o objetivo de manter a memaria
referente aos bens culturais e suas trajetdrias no tempo (SANT’ANNA, 2009).

Adentrando nos conceitos de patriménios culturais materiais e imateriais, a
Constituicdo Federal Brasileira em seu artigo 216, constitui em bens de natureza material e

imaterial:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

I11 - as criac@es cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacgos destinados
as manifestacdes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico (BRASIL, 1988).

Com a inclusdo das formas em que os bens se apresentam na Constituicdo Federal de
1988, o poder publico tem a incumbéncia de promover a protecdo e a preservagdo do
patrimdnio cultural brasileiro. Entretanto, suas formas de tombamento e registros ficam sob a

responsabilidade do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN).

4 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/d3551.htm
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No entanto, Duran (2013, tradugdo nossa) em “Reflections on culture, heritage and
preservation” ressalta que esses bens possuiam aspectos que refletiam a histdria das classes
dominantes, 0s monumentos preservados ndo representavam as conquistas histéricas e
culturais das classes dominadas. Contudo, a Constituicdo de 1988 garantiu a salvaguarda dos
patrimonios culturais como um direito de todos.

Gongalves (2009) chama a atencéo sobre os varios sentidos que se da ao termo, pois,
dentro do contexto social ao qual estamos inseridos, a palavra patrimoénio é utilizada com

bastante frequéncia e, relacionada a bens materiais e imateriais, conforme descrito abaixo:

Falamos dos patrimonios econdémicos e financeiros, dos patrimonios
imobiliérios; referimo-nos ao patriménio econémico e financeiro de uma
empresa, de um pais, de uma familia, de um individuo; usamos também a
nocdo de patrimonios culturais, arquitetdnicos, histdricos, artisticos,
etnogréficos, ecoldgicos, genéticos; sem falar nos chamados patrimdnios
intangiveis, de recente e oportuna formulagdo no Brasil. Parece ndo haver
limite para o processo de qualificacdo dessa palavra. (GONCALVES, 2009,
p. 21-22)

Sob este approach, relaciona-se a palavra patriménio a todo bem ao qual se conhece e
que de alguma forma, relaciona-se a um sentimento de posse ou algo grandioso, mas,
conforme Gongalves (2007) em “O espirito e a matéria: o patriménio enquanto categoria de
pensamento” ressalta o patriménio como uma categoria que simboliza, representa e comunica,
é elo entre o passado e o presente, e sua funcdo € de rememorar fatos e estabelecer relacédo
com a memoria.

Os patrimonios ganharam novas qualificagcbes, a questdo imaterial passou a ser
denominado intangivel deixando de ser o patrimonio de pedra e cal, recaindo “menos nos
aspectos materiais e mais nos aspectos ideais e valorativos dessas formas de vida”
(GONCALVES, 2009, p. 24).

Mais especificamente, patriménio cultural imaterial refere-se as tradigdes religiosas,
aos costumes, as dancas, as masicas, a culinaria, enfim, abrange os aspectos culturais da
nacao brasileira. No sentido de esclarecer Menezes (2009) em “O campo do patrimonio
cultural: uma reviséo de premissas” faz compreender a relacdo do patrimonio material e do

imaterial:

O patrimdnio cultural tem como suporte, sempre valores materiais. Isso vale
também para o chamado patriménio imaterial, pois se todo patriménio
material tem uma dimensao imaterial de significado e valor, por sua vez todo
patrimdnio imaterial tem uma dimensdo material que Ihe permite realiza-se.
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As diferengas ndo sdo ontolégicas, de natureza, mas basicamente
operacionais. (MENEZES, 2009, p. 31)

Ou seja, a dimensdo imaterial ndo se separa do material, os patriménios culturais
imateriais sdo representados por uma materialidade, podendo ser acervos de objetos que
representam costumes, valores ou crencgas. Por outro lado, “a ideia de patrimonio, seja de
qualquer espécie, estd ligado aos processos da memoria da qual o patriménio retira seu
repertorio”, (CORREA, 2008, p. 37). Neste caso, s30 0s signos, objetos, entre outros, que

podemos denominar de referenciais de memodria.

3.3 Preservacao dos Patrimonios Culturais

Em torno da tematica da preservacdo dos patriménios culturais, é pertinente
compreender-se o conceito. Neste sentido, a palavra preservacgao no seu sentido amplo vem do
Latim “pra-e-servare”, “prae” significa “antes” e “servare” significa “manter salvo”. O
significado da palavra nos faz compreender que quando alguém utiliza a palavra preservacéo,
sua intencdo € criar uma acdo para intervir em uma determinada situacdo, antes que algo
aconteg,a ¢ que venha a deteriorar a “coisa”, sendo assim, a preservagdo, destina-se a
salvaguardar algo ou alguma coisa, antes que as mazelas do tempo o deteriorem.

Para o foco da pesquisa, atenta-se aos patrimoénios culturais que estdo preservados nas
instituicdes-memoria da cidade de Belém. Leva-se em consideragdo o conceito de que 0s
patrimonios culturais sdo a “soma dos bens culturais materiais, naturais e imateriais, que
possuem significado, representacdo histérica e importancia cultural para a sociedade”
(BAUBIER; REIS, 2012, p. 7).

Nesta circunstancia, é pertinente distinguir a preservacdo da conservacao, visto que, a
segunda € uma medida que esta incluida dentro de politicas de preservacdo. Entretanto, é
pertinente ressaltar-se que, a preservacao a qual se refere neste trabalho, € a preservacdo da
memoria a partir dos patriménios culturais (obras, objetos e documentos) salvaguardados nas
instituicbes-memoria, por isso é importante diferenciarmos conceitos.

Os principios da International Federation of Library Associations and Institutions
(IFLA) em Principles for the care and handling of library material define que preservacédo
corresponde a “todas as consideragdes gerenciais, técnicas e financeiras aplicada a retardar a
deterioracdo e prolongar a vida util das colecbes de materiais, para garantir a sua
continuidade” (INTERNATIONAL PRESERVATION ISSUES, 1998, p. 11, traducéo

nossa). Nesta conjuntura, a preservacdo envolve também a conscientizagdo em torno do que
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vai ser preservado, mas ao mesmo tempo envolve o conhecimento de técnicas que garantam a
auséncia de danos aos objetos.

No Dicionario de Biblioteconomia e Arquivologia o termo preservacao é definido por
“medidas empreendidas com a finalidade de proteger, cuidar, manter e preservar ou restaurar
os documentos” (CUNHA, 2008, p. 290). Este conceito recorda a relagdo da preservagéo com
a conservacao, que no Brasil na década de 30, os termos foram considerados sindbnimos, mas
hoje esse paradigma foi desconstruido e ambos sdo definidos distintamente (SANT’ANNA,
2015).

Silva (2011, p. 308) em “A arte contemporanea e 0 museu: desafios da preservagao
para além do objeto” relata que a conservacao tem relagao com a “manutencdo da integridade
fisica dos objetos”, enquanto que, a preservagdo envolve “um conjunto de praticas que, além
da conservacdo, incluem a documentacao, a divulgacao do acervo, e todas as a¢fes possiveis
para viabilizar o processo de comunicacdo das obras”, isto €, o foco da preservacdo €
estabelecer uma relacdo entre os acervos e o publico, sendo assim, a conservacdo é um
elemento dentro da preservacdo ou das politicas de preservacao (SILVA, 2011).

Sant’ Anna (2015) ressalta que a preservacao € vista como um conjunto de agdes, que
se denomina em processo de patrimonializacéo e inicia com atribuicdo de valores referentes
aos objetos, obras da natureza, paisagens, saberes e préaticas, e neste caminho, as acfes detém
0 objetivo concreto em manter e dar continuidade a permanéncia dos patrimonios culturais.

Cassares (2000, p. 12) em “Como fazer preservacdo preventiva em arquivos e
bibliotecas” assegura que a preservagdo “€ um conjunto de medidas e estratégias de ordem
administrativa, politica e operacional que contribuem direta ou indiretamente para a
preservacdo da integridade dos materiais”, ou seja, envolve planejamento estratégico, no caso
de uma instituicdo, todos sdo envolvidos.

Ademais, 0s materiais a serem preservados devem receber um tratamento especifico, e
0s sujeitos ndo devem tomar para si 0 conhecimento e sim ampliar a discussdo em torno da
tematica da preservacdo, trabalhando em conjunto e buscando desenvolver estratégias juntos.

Neste direcionamento, Conway (2001, p. 14) em “Preservacdo no universo digital”
relaciona o termo preservacdo as acoes e politicas que incluem a conservacao, tornando-se um
instrumento que impede possiveis deterioracdes ou que restaura aqueles que ja estdo
deteriorados envolvendo “a aquisi¢do, organizacdo e distribuicdo de recursos a fim de que
venham a impedir posterior deterioragdo ou renovar a possibilidade de utilizacdo de um seleto

grupo de materiais”. Assim sendo, a preservagdo possui a finalidade em manter a



39

longevidade, a escolha, a qualidade, a integridade e o acesso, que dependem daqueles que
administram os acervos culturais (CONWAY, 2001).

Deve ser dito que Darling (1981, p. 185) apud Conway (2002, p. 15) ressalta que “o
maior obstaculo para o desenvolvimento e administracdo dos programas de preservacao é a
caréncia, ndo de dinheiro, mas de conhecimento”, pois esbarram na falta de técnicas
especificas para cada tipo de material e pessoal capacitado para intervir nas agdes de
preservacao.

Ampliando o conceito, Costa (2008) em “Atribuicdo de valor ao patriménio material e

imaterial: afinal, com qual patrimdnio nos preocupamos?” reproduz que a preservagao é:

[...] a acdo de proteger qualquer um, qualquer coisa, colocando-0 ao abrigo
de um mal. [...] Exprime antecedéncia, antecipacdo, precaucdo, intensidade,
predominéncia, prefulguragdo. Disso se pode inferir um aspecto de
movimento em dire¢do &, uma agdo que se faz com intensidade para alguém
ou alguma coisa, portanto, tem um objetivo mais amplo em direcdo ao
humano, & transmisséo, a formag&o dos individuos. (COSTA, 2008, p. 122)

Em vista do exposto, € uma agdo que visa adiantar-se frente as possiveis catastrofes, é
dar um passo rumo ao futuro, é articular-se diante das possiveis tragédias, ¢ manter o foco
sobre a importancia em se manter “viva” a memoria social.

Na concepcdo de Pinheiro e Granato (2012, p. 31), em “Para pensar a
interdisciplinaridade na preservacao algumas questfes preliminares” definem que preservacdo
é um ato que conduz a transmissdo da heranga cultural, “essa transferéncia nao se relaciona a
toda a cultura, mas a uma selec¢do realizada por critérios de valor muito estritos, escolhidos a
partir de valores politicos e culturais”. Neste processo, é envolvida por decisdes subjetivas,
gue ndo envolvem as discussbes sobre as politicas de preservacdo, mas restringe a
participacdo da populagéo.

Em contrapartida para Milevski (1997, p. 14) em “Manual de pequenos reparos em
livros” a preservagdo corresponde a “indmeras politicas e opc¢des de agdo, incluindo
tratamentos de conservagdo”. Essa perspectiva nos faz compreender que esta envolvida a uma
politica que visa prolongar e salvaguardar, seja patrimonios urbanisticos, arquitetural,
documental, entre outros, utilizando-se de procedimentos como: guarda, conservacéao,
restauro, documentacdo e no campo museoldgico, a exposi¢cdo. Como resultante, garante a
integridade fisica, mas deve-se levar em consideracdo que para garantir a integralidade dos

patrimonios sdo necessarias acdes que envolvam a captura de recursos financeiros.
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Essa posi¢do € corroborada por Santos (1994, p. 68), em “A preservacao da memoria
enquanto instrumento de cidadania”, refere-se a preservagédo como um ato transformador e um
instrumento de cidadania, que proporciona “a apropriacdo plena do bem pelo sujeito, na
exploracdo de todo o seu potencial, na integracdo entre bem e sujeito, num processo de
continuidade”. Por esse matiz, visa fortalecer a permanéncia daquilo que queremos que dure,
proporcionando a heranca cultural e a garantia de conhecimento para as geragdes futuras.
Entretanto, ao tratarmos de preservacgédo dos patrimonios culturais estamos discutindo também
a preservacdo da memoria.

Mas para que preservar a memdaria? Este questionamento acarreta a reflexdo sobre as
razfes para a preservacdo da memoria estarem atreladas aos individuos, que constroem a
realidade e compreendem a sua insercdo dentro de um contexto social, reconhecendo que ao
se preservar a memoria, preserva-se também a sua identidade cultural. Um ser sem memdria
estd fadado a manipulacdo e a alienagdo, pois o exercer da cidadania envolve entre tantas
questBes a participacdo dos individuos nas decisbes politicas para auferir uma sociedade mais
democratica e justa (SANTOS, 1994).

Na compreensdo de Pinheiro (2004) em “Museus, memoria e esquecimento: um
projeto de modernidade” a preservacdo da memoria é importante no sentido que, a
representacdo dos costumes e do cotidiano dos individuos enquanto seres que produzem
cultura e que d&o sustentabilidade as pequenas e grandes comunidades, s6 serd permanente
guando os individuos conservarem suas técnicas, que envolvem entre varios aspectos o da
memoria social, “uma vez que as sociedades, principalmente as modernas, cresceram em
torno das técnicas”, (PINHEIRO, 2004, p. 119).

Significando que, ao se preservar a memdria, esta-se preservando, a0 mesmo tempo
relaces humanas, que no passado produziram excedentes de memdria que nos fazem
compreender o presente ao qual se vivencia.

A preservacdo dos patrimoénios culturais, também ocorre a partir de registros
iconogréaficos, que segundo Oliveira (2008) em “A documentacdo como ferramenta de
preservacdo da memoria: cadastro, fotografia, fotogrametria e arqueologia” garante que
serviria como uma alternativa de reconstrugdo de um passado, pois podem ser considerados
como testemunhos concretos, que ao serem documentados revelam fatos atraves de imagens,
colaborando para o imaginario e servindo como um instrumento de preservagdo da memoria.

Com Burke (2004) em “Testemunha ocular: histéria e imagem” as fotografias

revelam-se como testemunhos valiosos, que servem de evidéncias para comprovacdes de fatos
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dentro de um contexto social, e que Jeudy (1990, p. 49) em “Memdrias do social” diz ser uma
da vias de “investimentos e tratamentos da memdria”, pertinente para preservagio desta.
Portanto, fazendo uma ligacdo nédo sera possivel percorrer a memoria preservada, sem

antes estar diante de suas praticas de preservacao.

3.3.1 Praticas de preservacdo dos patriménios culturais

Nesta pesquisa, adota-se a concep¢ao de praticas de preservagdo de Sant’ Anna (2015,
p. 16) em “Preservacdo como pratica: sujeitos, objetos, concepcdes e instrumentos”, no qual
estd definido como a juncdo de “agdes, procedimentos ou medidas que viabilizam a
permanéncia e a vigéncia de um bem como patrimdnio cultural”, ou seja, ser especificas e
favorecer a natureza do patrimdnio. Mas, é pertinente inferir que, praticas de preservacao
devem ou deveriam ser aplicadas a partir de uma politica de preservacdo de acervos.

Neste cenario, aponta-se a politica de preservacdo do Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins (MAST), que especifica os principios gerais que correspondem ao objetivo da

preservacdo, cujos sao:

1. S6 preservamos para que as informacfes contidas nos bens culturais
possam favorecer 0 homem no resgate de sua identidade e de sua histéria,
permitindo, assim, o exercicio pleno da sua cidadania.

2. Entendemos a preservacdo nao como a perpetuacdo do bem cultural, mas
sim como uma forma de retardar seu processo de deterioracdo (MUSEU DE
ASTRONOMIA E CIENCIAS AFINS, 1995, p. 15)

A partir destes principios, é notavel perceber que, esta instituicdo-memoria preocupada
com a preservacdo de seu acervo, compreende seu papel social rente a sociedade e sobre sua
responsabilidade social frente a preservacdo dos patriménios culturais salvaguardados em
seus espacos. Por isso, é importante a formulagdo de politicas de preservacdo, pois é uma
evolucdo e o inicio de novos rumos para as instituicdes, ja que preservar é pensar no futuro.

Nesta situacdo, as praticas de preservacao especificadas na politica de preservacdo do
MAST s&o: a Conservacdo, Documentacdo, Selecdo, Aquisicdo, Processamento técnico,
Pesquisa, Acesso, Disseminacgdo, Treinamento, Capacitacdo, Restauracdo e Seguranca.

Estas praticas também estdo incluidas entre as concepgfes de Guimardes (2012), em
“Preservacdo de acervos culturais” que as descrevem em, monitoramento de acervo,
gerenciamento de riscos, implantacdo de sistemas de seguranga contra roubo ou vandalismo,

higienizacdo dos acervos, controle de temperatura, de umidade, de luz, poluicdo, controle de
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pragas, planos de combate a incéndios ou enchentes, politicas de acesso aos documentos e
conservacao preventiva direcionada as areas as quais 0s acervos estdo guardados ou expostos.
Contudo, deve-se atentar para o tipo de acervo, pois 0 material que compde o bem cultural
pode ser de origem organica ou inorganica e sofrerem reacdes ao serem atacados por agentes
externos (GUIMARAES, 2012).

Em relacdo & Conservacéo, Guimarées (2012) assinala que é uma medida preventiva,
que prolonga a vida util dos acervos culturais e € realizada a partir de conhecimentos técnico-
cientificos, que orientam desde o armazenamento até ao controle das condigdes ambientais
(acondicionamento), além do planejamento de acbes contra possiveis catastrofes e
diagnosticos técnicos, além da higienizagdo dos acervos.

Retomando sobre as praticas descritas na politica de preservacdo do Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins, a Documentacdo, € uma préatica aplicada conforme normas e
rotinas elaboradas a partir de sistemas de documentacédo, que referenciam acervos. Quanto a
pratica da Selecdo e da Aquisicdo, estas sdo elaboradas a partir de politicas, que seguem aos
objetivos da instituicdo, no entanto, a Aquisicdo € mais direta, pode ocorrer através de
compra, permuta ou doagao.

Ainda sobre as praticas do MAST, o Processamento técnico, € uma pratica que
envolve o uso de ferramentas que inclui a catalogacao de bens culturais, pois esta influenciara
na recuperacdo de informagdes sobre o acervo. Em relacdo a pratica da Pesquisa e ao Acesso,
a primeira “deve ser encarada como importante agente de conscientizagdo para a preservacao
da memoéria” (MUSEU DE ASTRONOMIA E CIENCIAS AFINS, 1995, p. 22), enquanto
que a segunda, “devem ser delimitadas areas de livre acesso e areas de acesso restrito; o
acesso ao acervo original deve ser controlado de maneira a garantir sua preservagao”
(MUSEU DE ASTRONOMIA E CIENCIAS AFINS, 1995, p. 22).

A Disseminacao € uma das praticas do MAST, que visa informar sobre as atividades
das instituicbes que salvaguardam bens culturais, pode ocorrer através de diversos meios de
comunicacdo. Esta préatica é aplicada para manter os usuarios informados sobre servicos e
produtos das instituicbes, mas também sobre como as instituicGes realizam acdes de
preservacao em seus acervos.

Deve ser explicitado que, esta pratica depende de outras, ou seja, do Treinamento e da
Capacitacdo, que é direcionada aos profissionais que trabalham nas institui¢ces, pois estes
necessitam de conhecimento para formulagdo de a¢Bes que vise informar os usuérios sobre a

preservacdo do acervo. Assim posto, é pertinente a participagdo de equipes de trabalho em
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programas de capacitagdo, pois estimula e orientar os profissionais na aplicagdo das praticas
de preservacao nas instituicdes em que trabalham.

Sobre a pratica da Restauragdo, Guimardes (2012), refere-se a esta como uma
intervencdo aos bens culturais, onde se constroi laudos sobre o estado das colecGes, que
servird como base para recuperacdo de informacgdes. No entanto, esta pratica tem como
objetivo manter a caracteristica original do documento e se atém a cada tipo de documento e a
partir do interesse de cada instituicao.

Quando o MAST refere-se a pratica da Seguranga, este remete a importancia dessa
pratica caso ocorra um possivel incidente, ou seja, esta € uma das praticas prioritarias dentro
de uma instituicdo, pois envolve medidas que podem garantir a existéncia dos bens culturais.
Para isso, é pertinente criar acGes contra incéndios, contra atos de vandalismo, acidentes, furto
ou roubos. A consciéncia em torno desta pratica deve partir daqueles que administram as
instituicdes, ja que, possuem autonomia para decidir sobre quais préaticas de preservacao dos
patriménios culturais serdo implantadas.

Neste sentido, Guimardes (2012) com seu conhecimento sobre preservacdo de acervos
culturais, destaca a importancia das praticas de preservacdo dentro de instituicGes-memoria,
incluindo-as a partir de uma politica de preservacdo de colec¢Bes, fundamentada na misséo
institucional, no puablico, nas cole¢Bes e nos funcionarios. Nesta ocorréncia, as praticas de
preservacdo devem estar inseridas em um plano de preservacgdo (curto, médio, longo prazo),
que objetive prolongar a vida Gtil dos acervos culturais, combatendo possiveis deterioracdes,

além de estar, como afianca Guimaraes (2012, p. 83):

[...] fundamentado no conhecimento e na avaliagdo do valor intrinseco e
histérico do acervo; em diagnosticos, que informem o estado de conservacao
(suporte, tinta e/ou pigmentos, involucros, etc.); e em quantitativos das
colegbes (numeros exatos de documentos, fotografias, gravuras, pinturas,
plantas arquitetbnicas, negativos etc.), que devem ser realizados em
formularios especificos e direcionados para acdes. (GUIMARAES, 2012, p.
83)

Isso denota que é fundamental o conhecimento do material ao qual o patrimdnio €
constituido, para que acdes especificas sejam formuladas.

Cassares (2000) em “Como fazer preservagao preventiva em arquivos e bibliotecas”,
chama atengéo para preservacgédo de diversos tipos de acervos, ou seja, de livros, fotografias,
documentos impressos, manuscritos, mapas e plantas de arquitetura, obras de arte, entre

outros, pois como ja foi mencionado é relevante ter conhecimento sobre os tipos de materiais

em que sao constituidos os documentos.
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N&o obstante, a| autor recomenda que, independente do tipo de material existem
praticas que podem ser aplicadas no dia-a-dia das instituicdes para estabilizar deterioracdes
como: a) a higienizacgdo, que envolve limpeza de superficies, a avaliacdo dos objetos a serem
limpos e os materiais utilizados para limpeza de superficies; b) 0s pequenos reparos; ) 0S
materiais empregados em reparos e; d) o acondicionamento e o armazenamento. Essas
praticas sdo determinantes, pois em instituicdo como museus, bibliotecas e museus, 0s
documentos estdo vulneraveis quanto a fatores bioldgicos que rodeiam constantemente 0s
acervos (CASSARES, 2000).

Ainda consoante, Cassares (2000, p. 23-24), as praticas de preservagdo que podem
evitar a deterioracdo de acervos, as quais pode-se considerar que estdo em conformidade com

algumas préaticas do MAST, baseiam-se em:

Treinamento dos profissionais na &rea da conservagdo e preservagéo; [...]
Monitoracdo do ambiente — temperatura e umidade relativa em niveis
aceitaveis; Uso de filtros e protetores contra a luz direta nos documentos;
Adocéo de politica de higienizacdo do ambiente e dos acervos; Contato com
profissionais experientes gque possam assessorar em caso de necessidade.
(CASSARES, 2000, p. 23-24)

Estas medidas fortalecem e ampliam discussdes sobre as politicas de preservacdo. Em
contrapartida, dentro destas as acbes sdo fixadas, porém para aplica-las, sdo necessarios
investimentos financeiros. Porém, é fundamental a criacdo de estratégias de preservacdo para
sua captacdo de recursos como, por exemplo, a elaboragdo de “projetos para agéncias de
financiamento e o estabelecimento de parcerias com instituicGes que desenvolvem pesquisas e
projetos nas areas de conservagao, preservacao e restauragio” (GUIMARAES, 2012, p. 84).

Visto assim, percebe-se que a falta de recursos financeiros é um dos maiores
obstaculos para a garantia da preservacdo dos patriménios culturais, mas a formulacdo de
projetos culturais € uma saida eficiente para a captura de recursos.

Wilhelm (2011) chama atencdo para o inventario, como pratica de preservacao, no
qual este é um instrumento de salvaguarda de patriménios culturais, que envolve a producéo
de conhecimento e serve como referéncia para identificagdo dos patrimonios (SANT’ANNA,
2015), porém, podem ser utilizados por bibliotecas, arquivos e museus, sendo que, a
formulacéo depende do tipo do material e de como serdo organizados.

No que concerne aos arquivos e museus, esta pratica envolve desde o numero de

ordem da obra até dimensdo do documento, enquanto que nas bibliotecas envolve, 0os nUmeros



45

de classificacdo, nome de autor, edi¢do, ano de publicacéo e titulos, mas depende do interesse
da instituicdo em implantar e do tipo de acervo que a instituigdo possuli.

Cabe acrescentar que, cada bem cultural é preservado de forma especifica,
documentos em papel, obras raras, entre outros, possuem praticas de preservacdo que envolve
desde o acesso do publico até ao processo de armazenamento dos bens. Deste modo, é
formulada para que o documento original ndo sofra com a manipulagdo. Por essa causa, as
praticas preservacdo como: a microfilmagem (a fim de evitar danos aos documentos
originais); a digitalizacdo; a confeccao de fac-simile, que utiliza papeis neutros ou alcalinos,
sdo, portanto, praticas eficientes e apropriadas para preservacdo de patriménios culturais em
formato papel (GUIMARAES, 2012).

Partindo deste principio, para atender aos objetivos da preservacédo, a contribuicdo de
profissionais de varias areas do conhecimento, agrega esforgos e estimulam a formulacéo de
medidas para combater a deterioracdo de bens culturais, entretanto, estes possuem
caracteristicas especificas e cada profissional direciona suas contribuicdes em prol de sua
resolucdo. Contudo, quanto mais estudos, maiores sdo as possibilidades de manter
preservados os patrimonios culturais, levando sempre em consideracdo a natureza o qual o
bem é constituido (WILHELM, 2011).

Por fim, como sabe-se, os patriménios culturais podem ser divididos em material,
imaterial, arqueoldgico e patriménio da humanidade, mas, quando concerne aos patriménios
culturais neste trabalho, consideremos aqueles que estdo dentro das instituices-memoria, isto
é, bens materiais moveis como cole¢des arqueoldgicas, acervos museoldgicos, documentais,
bibliogréficos, arquivisticos, videograficos, fotograficos e cinematograficos. Partindo dessas
discussdes, iniciaremos a identificacdo das préaticas de preservacdo da memdria social das

instituicGes-memdria da cidade Belém (Para).
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4 INSTITUICOES-MEMORIA DA CIDADE DE BELEM

As instituicGes-memoria objetos desta pesquisa, possuem em seus intrinsecos
contextos histdricos a relagdo com a fundacdo da cidade de Belém. O marco crucial € a
chegada dos colonizadores portugueses na busca por riquezas, pois seus indomaveis instintos,
ndo importavam com dificuldades pelo caminho, tanto é que muitos portugueses “perderam”
suas vidas em busca de grandes riquezas. Nesta Otica, muito do que foi construido durante e
apos a colonizacdo da cidade de Belém, tornaram-se lugares de memorias.

Durante o mapeamento das instituicbes-memdria foram identificadas, via suas
missdes, oito instituicdes. Optou-se por delimitar as de carater publico no ambito municipal,
estadual e federal, diferenciadas conforme seus tipos de patrimoénios culturais. Neste enfoque,
cada instituicdo possui diferentes tipos de documentos, para nos basearmos em um conceito

de documento, trazemos o conceito de Bellotto (2006) que classifica em:

Qualquer elemento gréfico, iconografico, plastico ou fénico pelo qual o
homem se expressa. E o livro, o artigo de revista ou jornal, o relatorio, o
processo, o dossié, a correspondéncia, a legislagdo, a estampa, a tela, a
escultura, a fotografia, o filme, o disco, a fita magnética, o objeto utilitario,
etc, enfim tudo o que seja produzido por razdes funcionais juridicas,
cientificas, técnicas, culturais ou artisticas pela atividade humana.
(BELLOTTO, 2006, p. 14)

Neste ambito, dentre as instituicdes-memoria identificadas estdo 0 Museu de Arte de
Belém, cuja atrelada ao governo municipal possuindo acervo de obras de artes, objetos e
mobiliario; o Arquivo Publico do Para, o Museu do Cirio, o Museu do Estado do Para, o
Museu de Arte Sacra, o0 Museu do Forte do Presépio e o Museu de Gemas do Para,
instituicdes-memoria vinculadas ao governo estadual e que possuem acervos de: documentos
historicos; de patrimdnio imaterial; obras de arte, objetos e mobiliario; obras de arte sacra;
arqueoldgico e gemoldgico, respectivamente. Por Gltimo, o Centro de Memdéria da Amazonia,
instituicdo vinculada ao governo federal e que possui acervo de documentos histéricos.

As instituicOes identificadas possuem em suas miss@es institucionais, o intuito de
preservar a memoria social na cidade de Belém. Destaque-se que, algumas ndo entraram na
pesquisa, evitando laborar em cima de instituicdes de um mesmo ambito governamental, com
0S mesmos tipos de patrimoénios culturais. Frise-se que, as instituicbes Museu de Arte de
Belém e Museu do Estado do Para, possuem acervos de obras de artes, objetos e mobiliarios,

e 0 Arquivo publico do Para e Centro de Memdria da Amazonia, Sdo arquivos que possuem
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documentos historicos, assumindo cardter de instituicdes que estdo em ambitos
governamentais diferentes, por isso, inseridas na pesquisa.

Consubstanciando este capitulo, caracterizar-se-4 as instituicdes-memoria,
demandando-se evidenciar suas praticas e estratégias para preservacdo e explicitando-se as
missOes e objetivos das instituicdes. Ressaltando que estas, estdo organizadas de maneira

cronoldgica por ordem de fundacéo.

4.1 Arquivo Publico do Estado do Para

Imagem 1 - Faixada do Arquivo Publico do Estado do Para.
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Fonte: Dados da pesquisa. Fotografa: MARTINS, Eliane Epifane, 2017.

4.1.1 Caracterizacgdo do Arquivo Publico do Estado do Para

No prédio que abriga o APEP, funcionava o antigo Banco Comercial do Par3,
comprado pelo entdo governador Lauro Sodré e, oficializado como uma instituicdo-memadria
através do decreto n° 996, de 16 de abril de 1901, pelo governador Augusto Montenegro.

Fale-se que, o APEP “nasceu entre o desafio de recolhimento, tratamento técnico,
preservacao, divulgacdo do patrim6nio documental do Estado do Para e a garantia plena do
direito de acesso a informagdo” (PACHECO, 2015. p. 226). Os documentos preservados no
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APEP correspondem aos periodos colonial e imperial, sobre as vertentes, politica, social e
cultural da cidade de Belém e da regido amazonica, entre os periodos de 1649 a 1889.

Presentemente, o Arquivo Publico do Estado do Pard (APEP) é uma instituicdo
vinculada ao Governo do Estado do Pard, ao Sistema Integrado de Museus e Memoriais
(SIM), a Diretoria de Patriménio (DPat) e a Secretaria de Estado de Cultura do Estado do Para
(SECULT) e foi a primeira instituicdo-memoria fundada em Belém.

Sua fundacdo ocorreu em 16 de abril de 1901, através do Decreto n. 996/1901, que
formalizou a criacdo do Arquivo Publico do Estado do Para e da Biblioteca Publica, antes
funcionando no mesmo prédio. Em 1986, a Biblioteca Publica se desvinculou do Arquivo
Publico e tornaram-se instituicdes independentes. Hoje o APEP funciona no mesmo prédio
em que foi fundado, enquanto a Biblioteca Publica fica localizada em um endereco especifico,
mas, subordinadas ao governo do Estado do Para.

A composicdo do acervo do arquivo € formada por cerca de quatro milhdes de
documentos, incluindo documentos tnicos, entre eles o “Fundo da Secretaria da Capitania”,
que foi reconhecido pela Organizacdo das Nac6es Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura
(UNESCO) com o selo “Memdria do Mundo™, por possuir valor histérico e cultural.
Resultado disso, é que o APEP é considerado o quarto maior arquivo do Brasil e, 0 segundo

maior em acervo bibliogréfico sobre o periodo colonial.

Imagem 2 - Parte Interna do APEP.

Fonte: Arquivo Publico do Estado do Pard, 2013.
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Os documentos constantes em seus acervos estdo divididos em trés classes, legislativo,
judiciario e executivo. Os documentos referentes ao legislativo incluem: atas, atestados,
decretos, portarias, leis, projetos de leis, oficios, prestacdes de contas, requerimentos e
pareceres. Os documentos concernentes ao judiciario inserem 0s seguintes tipos de
documentos: autos, cartas de alforria, certiddes de casamento, escrituras, inventarios,
inquéritos, mandatos judiciais, certiddes de nascimento, certidfes de Obitos e testamentos,
enquanto que a documentacdo referente ao executivo corresponde a assuntos produzidos pela
prépria administracdo (PACHECO; TORII, 2015).

A missdo institucional do Arquivo Publico do Estado do Para é “propor a politica do
Estado no tocante a assuntos relativos a guarda e a conservagfes de papéis e documentos
integrantes do arquivo dos 6rgdos da administracdo publica direta e indireta do Estado do
Pard” (DECRETO N° 1.434, DE 13 DE DEZEMBRO DE 2004), atuando na perspectiva da
preservacdo da memoria social. Advirta-se que, o arquivo é custodiado pelo Conselho
Nacional de Arquivos (CONARQ) e esta localizacdo na Travessa Campos Sales, n. 273,
bairro Campina, centro historico da cidade de Beléem.

Essa conjuntura permite compreender que, o APEP criado por uma entidade publica,
surgiu por questdes administrativas e tem a funcéo de ser um 6rgéo receptor, hoje agregada 0s
valores de uma instituicio-memoria, e, preocupado com os tramites da preservacdo
documental, desenvolve ac¢des que viabilizem a concretizacéo da sua missao.

Em suma, o APEP é uma instituicdo-memdria que possui fins secundarios para
pesquisas historicas, seu acervo histérico Ihe garantiu a funcéo de preservar a memoria social
paraense, mas, principalmente, seu papel social possui as caracteristicas que, Assmann
(2011), qualifica como essenciais para um arquivo, isto é, a conservacdo, a selecdo e

acessibilidade.

4.1.2 As praticas de preservacao

A cidade de Belém estd localizada na regido norte do Brasil, abaixo da linha do
Equador, permeado por estacfes climaticas ndo regulares, sendo assim, a temperatura varia
entre 28° a 36° graus e a umidade relativa do ar entre 70% a 90%, ensejando que, praticas de
preservacdo de patriménios culturais devem ser aplicadas constantemente, pois as
possibilidades de sofrerem deterioragdo sdo iminentes.

O conhecimento sobre as préticas de preservacdo adotadas para salvaguardar os

patrimonios culturais sob custodia das instituicdes-memoria, foram identificadas durante as
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pesquisas de campo realizadas no recinto das instituicdes. Para reconhecimento do que sdo
praticas de preservacdo, tomou-se como referéncia, teéricos que trabalham focados na
preservacdo descritas nos capitulos anteriores.

Nesta condicdo, durante as pesquisas constatou-se que as instituicbes-memorias ndo
possuem politicas de preservacdo especifica, as quais seriam uma possibilidade de analisar

suas praticas.

Quadro 3 — Préticas de preservacao identificadas no Arquivo Pablico do Para.

= Utilizacdo de papel poliandra e folhas de poliéster;
Conservacéao = Higienizacdo do acervo;
= Digitalizacéo e microfilmagem dos documentos.
Processamento Técnico = Construcéo do inventario.
Pesquisa/Acesso = Controladas por agendamento.
Acesso = Monitorado.
Disseminacéo = Redes sociais, jornais impressos.
Treinamento = Usuarios.
Capacitagdo = Funcionarios.
Restauracao = E realizada constantemente.
Seguranca = Extintores de incéndio (H20; CO2).

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.

O Arquivo publico do Para detém em seu acervo documentos em papel e, as praticas
de preservacao aplicadas a estes patrimoénios culturais, visam manter os papeis distantes dos
agentes que causam deterioracdo. A consciéncia do lavor dos profissionais da-se conforme
entendimento sobre a importancia da memdria para a sociedade. Porquanto, o diretor e 0s
funcionarios desempenham seus papeis compreendendo que, ali, as praticas de preservacdo
aplicada séo as Unicas formas de garantir a permanéncia desses bens culturais.

Neste movimento, a primeira pratica de preservacdo dos patriménios culturais
identificada no recinto da instituicdo foi a Conservacao, a qual envolve o armazenamento dos
documentos em caixas arquivos, onde estdo envolvidos por um tipo de papel especifico, isto
é, o papel poliandra e folhas de poliéster, que servem como uma espécie de barreira, em
relacdo ao contato com a caixa, ja que a instituicdo preocupa-se em manter um padrdo para

manuseio dos documentos.
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As outras préaticas identificadas e dentro da Conservacdo foram, a higienizacdo, a
digitalizacdo e a microfilmagem dos documentos do acervo. A higienizagdo do acervo visa
combater agentes biologicos e quimicos, com o controle de pragas e a retirada de objetos
como, clipes, grampos, tintas de caneta, entre outros.

Quanto a digitalizacdo e microfilmagem, o arquivo adquiriu aparelhos para garantir o
registro em formato digital, pois pretendem inseri-los em um software, cujo seré desenvolvido
especialmente para o acervo do arquivo. A imagem 3 demonstra o estado de conservacgédo de
um dos documentos que iniciaria a higienizacéo.

Imagem 3 - Documento iniciando a higienizacao.

Fonte: Dados da pesquisa. Fotografa: MARTINS, Eliane Epifane, 2017.

As proximas praticas de preservacdo identificadas durante a pesquisa foram:,
Pesquisa, Acesso, Disseminacdo das informagdes, Treinamento, Capacitagdo, Restauracao.

No Processamento Técnico observou-se cientificamente que a instituicdo-memdria
tem controle de registro dos documentos, através de inventério, sendo que ainda existe uma
grande quantidade de documentos aguardando tratamento.

Em relacdo a Pesquisa e 0 Acesso, a primeira é controlada por agendamento e a
segunda ocorre através de monitoramento dos funciondrios, que orientam 0s usuarios sobre
como manusear e manterem preservados os documentos. Mas, é importante ressaltar que, o
arquivo ainda ndo possui um sistema de informacdo e, 0s usuarios para terem acesso ao
acervo, recorrem aos funcionarios. Contudo esta realidade tende a mudar, ja que a instituicdo

encontra-se em processo de restauracdo e entre um dos seus objetivos € construir um sistema
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disponivel na internet, portanto, de acordo com o diretor Leonardo Torii (APEP), em breve
estardo disseminando informacdes sobre esta pratica.

Existe, também, a pratica da Disseminacdo, que visa informar ao publico sobre a
preservacdo do acervo, servicos e produtos desenvolvidos pelo arquivo, ocorre atraves da
divulgacdo em redes sociais e, por meio de jornais impressos. Essa pratica facilita aos
usuarios saber o que estd acontecendo no APEP, principalmente quando o mesmo oferece
cursos sobre preservacao de acervos, que é uma acao desenvolvida pelo APEP.

Outras praticas de preservacdo desenvolvida pelo APEP é o Treinamento e a
Capacitacdo. O Treinamento é direcionado aos usuarios em forma de cursos e oficinas. Ja a
Capacitacdo, esta é direcionada aos funcionarios, que séo incentivamos a realizarem cursos
sobre a tematica da preservacdo. Entretanto, a Capacitacdo nem sempre acontece, pois
conforme a direcdo da instituicdo, esta envolve questdes de planejamento e recursos
financeiros, que ndo dependem somente do APEP.

Sobre a préatica da Restauracdo, esta é realizada sempre que um documento necessita
de reparo, por uma profissional especializada. Por Gltimo identificou-se a Seguranca como
pratica de preservacdo e sobre esta, 0 APEP investiu recursos financeiros na compra de
aparelhos para combater a incéndios, ou seja, extintores. Neste sentido, embora a Politica de
Preservacdo do MAST, demonstre que ha um sistema de combate a incéndio, observou-se que
este ndo é compreendido em sua totalidade no APEP, mas por outro lado, observou-se a
presenca de extintores de incéndio (H20 e CO2)

Conforme apresentamos acima, o APEP realiza diversas praticas de preservacao,
visando manter em permanente condicdo de uso, todo seu acervo documental, mas algumas
questdes dificultam a ampliacdo de suas préticas.

Em prima, ndo ha recursos financeiros suficientes para ser investido na preservacao
dos seus patriménios culturais, em segundo, o campo cientifico sobre estudos de praticas de
preservacao direcionadas especialmente para instituicGes-memaria pablicas da regido Norte,
ndo existe, e as praticas aplicadas nestas sao oriundas da regido sul e sudeste do pais.

4.2 Museu Do Estado Do Para

Imagem 4 - Faixada do Museu do Estado do Para.
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Fonte: Imagem retirada do site do Museu do Estado do Pard, 2016.

4.4.1 Caracterizacdo do Museu do Estado do Para

No contexto do século XVIII, portugueses e espanhois assinaram o “Tratado de
Madri”, documento que permitiu a vinda de técnicos da Europa para o Pard. Todo esse
processo teve como mediador o General Francisco Xavier de Mendonga Furtado, irméo de
Marques de Pombal.

A comissdo de técnicos era composta por gedlogos, matematicos, arquitetos, entre
outros, no entanto, destaca-se Antdnio José Landi contratado para arquitetar um palécio
(MIRANDA, 2006).

O prédio do paléacio atualmente conhecido como Museu do Estado do Para, foi
projetado entre 1762 e 1771, pois atenderia a Corte Portuguesa, que viria residir na Amazonia,
em conformidade com as decisdes do Marqués de Pombal, que era o Ministro do Rei Dom
José 1. A construcdo foi erguida com méaos de obra indigena e no Governo de Bernardo de
Mello e Castro, em 1762 (MIRANDA, 2006).

A inauguracdo do Palécio ocorreu em 21 de novembro de 1772, no Governo de Jodo
Pereira Caldas, e passou a servir de sede do Governo e moradia de governadores e capitdes-
generais do Para. Relate-se que, um fato marca o contexto historico deste lugar, é do Palécio

que sairia a primeira procissdo do Cirio de Nossa Senhora de Nazaré.
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Seguindo para o século XIX, dois episddios marcaram o recinto do Palacio, a
oficializacdo da Ades&o do Para a independéncia do Brasil em 15 de agosto de 1823 e a morte
de Bernardo Lobo de Souza, em 7 de janeiro de 1835 pelo cabano tapuio, Domingos Onga.

Rememore-se que, a instituicdo por receber interferéncia politica em determinados
momentos de sua historia, sofreu alteracdes na sua estrutura arquitetonica. No inicio do século
XX, a pedido do Governador Augusto Montenegro (1904-1908), o prédio passou por
alteracdes, e, oram criados cincos salfes nobres.

Com todos esses acontecimentos, o predio foi transformado no Museu do Estado do
Pard, no ano de 1983, tendo suas atividades iniciadas em 1986, no 4° pavimento do Centro
Cultural Tancredo Neves. No decorrer do funcionamento deste local, doa¢es foram sendo
efetuadas para composicdo do acervo.

Apbs a criacdo do museu, este ocupou alguns espacos, em 1987 funcionou em outro
local, o Palacete Bolonha, sendo que, em 1994 foi transferido para o Palacio Lauro Sodre,
onde atualmente funciona.

O Museu ¢ identificado como Palacio Lauro Sodré, devido homenagem ao primeiro
Governador Republicano do Para. Atualmente a instituicdo faz parte do Sistema Integrado de
Museus e Memoriais, que é vinculado a Secretaria Executiva de Estado de Cultural do Para
(SECULT).

A composicao do acervo é fruto de doagOes feitas por familias, que garantiam o seu
nome na obra doada. O prédio do museu possui salas de exposic¢Oes, auditério e biblioteca. O
acervo é composto por utensilios como, por exemplo, conjuntos de cha e cafe, tinteiros, porta-
joias e portas-cartdo, mas, essencialmente, por obras de arte e mobiliarios.

Os objetos que serviram para decorar o palacio hoje fazem parte do acervo sdo eles,
vasos, floreiras, candelabros, esculturas, mobiliario, pinturas, lustres, que foram produzidas
em algum momento para compor a sede do Governo e que retrata a riqueza daqueles que
detinham o poder no Para na década de 1700.

O Museu possui diversos salbes e, ao entrar no prédio, o visitante fica diante de uma
grande escada que d& acesso ao acervo, podendo adentrar-se no “Saldo Eclético”, que
funcionou como o gabinete particular do governador, o qual decorado pelo artista francés
Joseph Cassé ao estilo neorrenascentista que incorporou varios elementos de decoragéo,
baseados em linhas historicas da tradicdo ocidental e, com elementos neocldssicos e
neogoticos. Neste saldo estdo armarios, lougas, estantes, mesas, esculturas e lustres.

O saldo Renascenca, o mais importante saldo do Palacio, é decorado por aco fundido

proveniente dos Estados Unidos e adquirido pelo Governador Lauro Sodré no ano de 1894.
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Nele esta presente a tela “A conquista da Amazonia” do pintor Antonio Parreiras, que
foi encomendada pelo Governador Augusto Montenegro para decorar um determinado sal&o

do palécio.

Imagem 5 - Saldo Renascenca (MEP).

Fonte: Dados da pesquisa. Fotografa: MARTINS, Eliane Epifane, 2017.

O saldo Império, também decorado por Joseph Cassé, concebido como ante-sala para
o saldao de “Honra do palacio”, possui um conjunto de monumentos que retratam ideais
modernos.

Neste sentido, os saldes “Renascenga e Império” sdo os saldes nobres do palacio, mas
possui ainda, a “galeria dos governadores”, a sala “Vicente Sales”, o “Atelié Aberto”, a sala
“Antonio José Landi”, a sala “Placido José de Souza”, o salao “Art Noveau” e o Saldo
“Pompeiano”, além do arquivo e da biblioteca, especializados em arte e a qual possui obras

sobre a criagédo do MEP.

Imagem 6 - Saldo Império do Museu do Estado do Para.
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Fonte: Dados da pesquisa. Fotografa: MARTINS, Eliane Epifane, 2017.

O MEP por esta missdo de museu nao é descrito em um documento especifico, mas o
Decreto n° 1.434, de 13 de dezembro de 2004 determina que os museus do Sistema Integrado
de Museus e Memoriais devem “preservar, conservar, incentivar, amparar e divulgar, por
todos os meios ao seu alcance, 0 acervo de sua area de competéncia, visando ao
desenvolvimento e aprimoramento cultural do Estado do Para” (DECRETO N° 1.434/2004),
isto €, a preservacdo da memoria € uma das prioridades do MEP, cujo localizado na Praca
Dom Pedro Il, bairro da Cidade Velha, centro historico da capital paraense.

Todo o contexto supracitado serve para dar a conhecer os fatos que cercam a historia
do Palécio dos Governadores, transformado em Museu do Estado do Pard, pois no passado
este palacio detinha o objetivo de servir de local para decisbes politica e moradia dos
governadores paraenses.

Ao ser transformado em museu, passou a conduzir a missdo institucional de preservar
0s patrimonios culturais salvaguardados em seu recinto e o objetivo de proporcionar e

promover a valorizacdo da memoria social paraense.

4.4.2 As praticas de preservacao

Quadro 4 - Préticas de preservacdo identificadas no Museu do Estado do Para.
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Conservagao = Incidéncia de luz indireta sobre acervo;

= Higienizag&o do acervo.

Selecéo = A critério da instituicéo.

Aquisicdo =  Compra e Doacéo.

Pesquisa = Agendamento.

Disseminacéo = Redes sociais, jornais impressos e

televisivos e site do SIM.

Seguranga = Monitoramento  por clmeras de
vigilancia;

= Extintores de incéndios.

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.

No Museu do Estado Pard, identificamos as praticas expostas no quadro 6. A
incidéncia de luz sobre o acervo foi a primeira delas, cuja, que, atinge somente algumas partes
do acervo, pois em outras, a luz natural entra durante o dia e clareia os saldes do museu.

Outra pratica dentro da conservagdo é a higienizacdo, que foi possivel de ser
identificada, a partir da observacdo sobre cada peca do acervo, sendo constado que as pegas
estavam todas limpas, mesmo com a intensa circulacdo de veiculos préximo ao museu que
acarreta a poluicdo do ambiente.

Sobre a Selecdo e a Aquisicdo, estas ocorrem a critério do Sistema Integrado de
Museus e Memoriais, entretanto, para a Aquisi¢do do acervo, a instituicdo realiza compra e
recebe doacg0es, sendo gque, algumas foram doadas familias paraenses.

No alusivo a Pesquisa, esta é controlada por agendamento, todavia, como a institui¢do
possui uma biblioteca, 0s usuarios podem acessa-la, e, caso estes necessitarem de informacdes
especificas, que ndo conste no museu e na biblioteca, podem solicitar junto ao Sistema
Integrado de Museus e Memoriais.

Na pratica da Disseminacdo, identificou-se que esta ocorre de trés modos: Redes
Sociais, jornais impressos e site do Sistema Integrado de Museus e Memoriais. Sobre a
disseminacéo da informacao por jornais impressos, € possivel encontrar varios recortes com
informacdes, da fase que o museu desenvolveu atividades sobre a preservac¢ao do seu acervo.

Por dltimo, identificou-se a Seguranga como uma das principais praticas de
preservacdo do MEP, pois assegura 0 acompanhamento sobre o que estd acontecendo no
acervo, quando o museu esta aberto ao publico ou quando esta fechado. Neste caso, ocorre

através de monitoramento em todos os compartimentos do museu via cameras vigilancia e,
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embora a Politica de Preservacdo do MAST, demonstre que ha um sistema de combate a
incéndio, observou-se que este ndo é compreendido em sua totalidade nesta instituicéo-
memoria, mas por outro lado, observou-se a presenca de extintores de incéndio (H20 e CO2).
Portanto, 0 MEP possui préaticas de preservacao, que podem ser mensurados pelos usuarios e
como foi constatado estas foram observadas durante a pesquisa de campo.

4.3 Museu de Arte de Belém

Imagem 7 - Faixada do Museu de Arte de Belém.
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Fonte: Dados da pesquisa. Fotografa: MARTINS, Eliane Epifane, 2017.

4.3.1 Caracterizacdo do Museu de Arte de Belém

O Museu de Arte de Belem (MABE) é uma instituicdo-memoria administrada pelo
governo municipal, criada através da Lei Municipal n. 7.348, de 20 de outubro de 1986. Este
museu, até 1994, era denominado Museu da Cidade de Belém (MUBEL), porém, ap0s esta
data foi denominado Museu de Arte de Belém, devido abrigar obras oriundas da antiga
Pinacoteca de Belém, o qual reflete através de seu acervo, um momento aureo do acumulo de
riquezas proporcionada pela exploragdo da borracha no Para.

A construcdo do predio que abriga 0 museu ocorreu a partir de 1870, quando a regido

Amazonica estava em pleno desenvolvimento econdmico, devido a exploracdo da borracha.
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Neste ambiente, aspirava-se construir um local para atividades administrativas e politicas na
cidade de Belém (DERENJI, 1996), o qual é hoje, o Museu de Arte de Belém.

O prédio foi projeto ao lado do Palacio do Governo em 1860, por José Coelho da
Gama e Abreu ¢ “deveria reunir o poder da Provincia, do Municipio, e por forca de
contribuicdo especifica da Camara” (DERENIJI, 1996, p. 9).

Sua inauguracdo ocorreu em 15 de agosto de 1883, na gestdo do Presidente General
Bardo de Maracaju, “na ocasiao, autoridades e povo assistiram a bencédo solene do edificio e,
também, a distribuicdo de 47 cartas de alforria a negros cativos” (DERENIJIL, 1996, p. 11),
enfatizando que, a conclusdo do prédio somente aconteceu em 1885 para abrigar o Paco
Municipal, mas em 1887, abrigaria também o Tribunal de Rela¢do e a Junta Comercial
(DERENUJI, 1996).

Na gestdo de Antdnio Lemos (1897-1911), o Palécio foi reformado e caracterizado
ao estilo europeu, sendo que, objetos, mobiliarios e obras de arte eram encomendas por
Lemos para compor o interior do palacio e eram assinadas por artistas europeus e locais
(DERENJI, 1996). Desta forma, o acervo transformou-se em um dos mais importantes e
valiosos da cidade de Belém na época.

Segundo Derenji (1996, p. 11), Antonio Lemos conseguiu modernizar a cidade, pois
“combinava capacidade administrativa, habilidade politica e visdo urbanistica”, tanto ¢ que,
Belém foi a primeira cidade do Brasil a receber energia elétrica, no entanto, com a
desvalorizacdo do preco da borracha, o Estado sofre uma grave crise econémica, momento
gue coincide com a saida do Intendente Anténio Lemos do governo. Somente a partir de
1953, o prédio que abriga 0 museu € denominado Pal&cio Antbnio Lemos, ou como é mais
conhecido “Palacio Azul”, devido a cor de sua fachada.

A percepcdo de Derenji (2006, p. 12) aponta a relevancia para a preservacao do
MABE, pois para ela ¢ importante no sentido de “seu restauro parece, assim, emblemaético de
uma atitude de respeito & memoria e ao cidaddo adotado pelo poder publico municipal neste
fim de século”.

Nesta feicdo, o prédio que abriga 0 MABE recebeu o nome de Palacio Antdnio
Lemos, que é em homenagem ao Intendente de Belém, do periodo entre 1897 a 1911, e que
proporcionou a modernizacdo da cidade através de planos urbanisticos que advinham dos
recursos gerados através da exploracdo da borracha no Para (DERENJI, 1996).

O prédio no qual funciona o museu é tombado pelas esferas federal, estadual e
municipal, mantém sua funcéo publica original, e, abriga a sala de despachos da Prefeitura de

Belém. Além de possuir diversos saldes, no entanto, ao entrar no prédio, o visitante tem a
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opcao de conhecer algumas exposi¢fes. Mais adiante se depara com uma grande escada e com
um longo tapete vermelho, que lhe dara acesso ao acervo do museu. O piso onde estd o
acervo, foi construido em madeira de lei e o visitante para ter acesso precisa retirar 0s sapatos
e calcar pantufas.

O interior do Museu representa a modernidade que o periodo aureo da borracha
representou para cidade de Belém, e, é constituido de amplos sales como os denominados,
“Verde” e “Dourado” onde estdo preservadas obras de arte, objetos e mobiliarios, que

pertenceram a Anténio Lemos.

Imagem 8 - Fotografia do saldo "Verde" do Museu de Arte de Belém.

Fonte: Dados da pesquisa. Fotografa: MARTINS, Eliane Epifane, 2017.
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Imagem 9 - Fotografia do saldo "Dourado” do Museu de Arte de Belém.

Fonte: Dados da pesquisa. Fotografa: MARTINS, Eliane Epifane, 2017.

No prédio existem ainda os setores de administracdo, seguranca patrimonial,
programacao visual, montagem, preservacdo, conservacdo, laboratério de restauracdo, setor
de acdo educativa, pesquisa museoldgica, museografia, setor de reserva técnica e mercenaria,
salas de exposicOes, as quais homenageiam os artistas que possuem obras no acervo,
auditorio, além da biblioteca especializada em artes visuais.

Quanto ao acervo, existe cerca de 1.500 obras entre luminarias, pinturas, esculturas,
desenhos, gravuras, fotografias, mobiliario, cristais, vidros e porcelanas, “procedentes do
Brasil e do Exterior, com data¢do na maior parte das vezes entre os séculos XVIII e XX”
(FIGUEIREDO, 2014, p. 21).

Segundo Brito (2009, p.79) o MABE desde que foi criado “representou um marco no
campo da preservacdo de acervo de artes plasticas no Estado, pois em seu interior foi criado o
primeiro laboratorio de restauragdo para este tipo de acervo, sob a responsabilidade de
Benedicto Mello”.

No ano de 1996, o0 MABE tornou-se membro do Conselho Internacional de Museus
(ICOM) com a missdo institucional de preservar, guardar, restaurar e disseminar 0s

patriménios culturais, que sdo representacdes da memoria social, e tem como objetivo fazer
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deste um amplo centro, para que o publico pudesse apreciar as obras de arte, preservar a
memoria e produzir cultura (BRITO, 1997).

Neste posicionamento, pode-se considerar o MABE como um lugar de memodrias, €, 0s
bens culturais ali expostos, proporcionam a descoberta de fatos que muitos paraenses
desconhecem, como decis@es politicas e administrativas que afetaram a sociedade paraense no
século XIX, j& que o poder estava nas maos de poucos e a maioria da populacdo era
desprovida de direitos.

Por regra, 0 museu tem a missdo de preservar a memoria representada através dos
patriménios culturais, que formam um rico acervo de obras de artes e contam a histéria da
cidade de Belém, que se constituiu aos moldes da riqueza proporcionada pela exploracdo da
borracha, tendo Anténio Lemos como seu propulsor.

O museu esté localizado na Praca D. Pedro Il, s/n, no Palacio Antdnio Lemos, bairro

da Cidade Velha, Centro historico da cidade de Belém.

4.3.2 As praticas de preservacao

Quadro 5 - Préticas de preservacdo identificadas no Museu de Arte de Belém.

Conservacéao = Limpeza e higienizag&o das cole¢des;
= Cortinas de nylon do tipo brise-brise nas

janelas do prédio.

Selegéo = A critério da instituicéo.

Aquisicao = Compra e Doacéo.

Processamento técnico = Registro em inventario.

Acesso = Controladas por visitas monitoradas.
Disseminacéo = Redes sociais, jornais impressos e

televisivos e site da prefeitura de Belém.

Treinamento e capacitacéo = Funcionarios.

Restauragéo » Funcionéria especializada.

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.

O Museu de Arte de Belém dispde de vérias praticas de preservacdo, que incluem
desde a Conservacao, que foi observada a limpeza e higienizacdo das colecdes, que garantem
a ndo proliferacdo de micro-organismos sobre os patrimdnios culturais, luz indireta difusa

sobre o acervo, e, a utilizacdo de cortinas de nylon do tipo brise-brise nas janelas do prédio.
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Quanto a prética de preservagdo aplicada aos patriménios culturais do MABE, que
envolvem a efetividade da luz sobre as pecgas, ndo foi possivel perceber a presenca de
luximetro no ambiente do museu. Para a pratica de se preservar contra a poeira e a luz-violeta,
foram postas cortinas de nylon do tipo brise-brise nas janelas do museu, e, operam como
filtros, pois como a instituigdo fica alocada em uma das avenidas mais movimentadas da
cidade, a tendéncia é uma maior incidéncia desses fatores de deterioracéo sobre o acervo.

A Selecd@o ocorre de acordo com o0s interesses da instituicdo, mas o MABA realiza
Aquisicao através da compra e da doacdo, sendo que, essa informacdo foi adquirida através
de informag0es dadas pelo monitor do acervo.

No Processamento Técnico observou-se cientificamente que a instituigdo-memoria
tem controle de registro de pecas, através de inventario.

A prética de preservacdo como o Acesso, é controlado por visitas monitoradas.

No que é relativo a Disseminacdo, esta € realizada através de redes sociais, jornais
impressos, televisivos e pelo site da Prefeitura de Belém, onde sdo divulgadas informacdes
sobre 0 que acontece de programacdo, cursos, oficinas, seminarios, servicos e produtos
desenvolvido pelo museu ao publico em geral.

Quanto ao Treinamento e a Capacitacao, estes sdo direcionados aos funcionarios do
museu em forma de cursos. Durante a pesquisa, foi identificado que a instituicdo aplicava um
curso sobre salvamento de acervos.

A Restauracdo é uma pratica realizada por um setor especifico do museu, e pela
restauradora Waldereis Araujo, no Setor de Restauracdo. Sob esta vertente, 0 MABE detém

varias préaticas de preservacdo, muito das recomendadas pela literatura cientifica.

4.4 Museu do Cirio
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Imagem 10 - Entrada do Museu do Cirio.

Fonte: Museu do Cirio, 2013.

4.4.1 Caracterizacdo do Museu do Cirio

A instituicdo-memoria Museu do Cirio é vinculada ao Governo do Para, ao Sistema
Integrado de Museus e Memoriais (SIM) e a Secretaria de Estado de Cultura do Estado do
Pard (SECULT). Sua fundacdo ocorreu em 9 outubro de 1986, inicialmente funcionou no
subsolo da Basilica de Nazaré, mas, no ano de 2002, foi reinaugurado e transferido para o
endereco, rua Padre Champagnat, bairro Cidade Velha, centro histérico da cidade de Belém,
fazendo parte da arquitetura que compdem o Complexo Felix Lusitania, local restaurado e que
preserva Varias instituicbes sob a responsabilidade do governo do Estado do Para
(MIRANDA, 2006).

O Museu do Cirio tem como intuito salvaguardar um acervo que retrata o Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré, que é uma manifestacdo religiosa catélica, que acontece todos 0s
anos, no segundo domingo de outubro, desde o0 ano de 1783, na cidade de Belém.

Essa manifestacdo religiosa € considerada um simbolo para os paraenses catolicos,
pois 0s mesmos a comparam-na ao Natal, data de nascimento de Jesus, momento em que as
familias recebem seus parentes vindos dos interiores do Estado, para confraternizarem e

realizarem o “almogo do Cirio”, onde o “prato” principal é o “pato no tucupi” e a “manigoba”.
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Ao entrar no museu, 0 visitante depara-se com um grande quadro que retrata a
historia do advento do Cirio, em seguida tem acesso ao saldo onde ficam expostas as pegas do
acervo.

Em memodria do Cirio, os tracos e trajetos sdo contados desde a entrada até a saida do
museu. Entre as pecas existentes estdo os quadros, que referenciam peregrinos no trajeto do
Cirio e quadros contendo textos, que explicam a origem da devocdo em Nossa Senhora de
Nazaré na capital do Pard. Desta forma, o Cirio que faz parte da cultura do paraense, é
reconhecido como uma das maiores manifestaces religiosas catolicas do Brasil, tombado
pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional, como patrimonio cultural
imaterial brasileiro.

O acervo do museu é composto por cerca de aproximadamente duas mil pecas,
divididas em dez coleces, entre objetos de arte sacra do século XIX, objetos feitos de miriti
ou colegdo brinquedos populares, ex-votos, vestimentas, 0s mantos usados pela imagem de
Nossa Senhora de Nazaré, guardados desde 1980, entre outros.

Reproduza-se que o acervo é renovado a cada ano apos o termino da festividade,
guando os ex-votos sdo doados e selecionados pela equipe do museu, ficando expostos até o
término do proximo Cirio, sendo que, todos 0s ex-votos que doam sdo entrevistados para
contar a histéria de suas promessas (SECRETARIA DE CULTURA DO ESTADO DO
PARA, 1994).



66

Imagem 11 - Pecas do acervo do Museu do Cirio.

a ‘A—I '
Fonte: Dados da pesquisa. Fotografa: MARTINS, Eliane Epifane, 2017.

Dentre as pecas em destaque, estd o cavalo de brinquedo pertencente a um antigo
carrossel movido a caldeira, da década de 1930, alocado frente & Basilica de Nossa Senhora
de Nazare, pois fazia parte do arraial. Os objetos como barcos, casas, vestido, bonecos de
cera, sdo pecas que foram doadas por peregrinos, e, que representam promessas alcangadas.

A imagem de dois homens labutando com um pildo (ver imagem 5), sdo os famosos
brinquedos de miriti, cujos produzidos por artesdos da capital ou de algum municipio do
interior do Pard, enquanto que, os dois estandartes estampam imagens religiosas e sao objetos
que fizeram parte de antigas procissdes, mas, que foram doados ao acervo do museu. A
composicdo do acervo reflete principalmente, a preservacdo da memdria referente a mais de
200 anos de Cirio. Na concepcéo de Brito (2009, p. 84) o Museu do Cirio “desde sua criacdo
vem trabalhando na construgdo de seu acervo, procurando, através da sua sistematizagdo,
promover o estudo antropologico dos bens culturais e preservar a historia do Cirio”.

Neste interim, a missdo do museu como instituicdo-memoria que abriga um dos mais
importantes patrimonios culturais imateriais que a cidade de Belém possui, o Cirio de Nossa
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Senhora de Nazaré, é preservar a memoria de umas das maiores manifestacdes culturais de
cunho religioso e profano, simbolo da cidade de Belém.

O Museu do Cirio uma instituicdo que surgiu para servir de ambiente sociocultural,
preservando um patrimonio cultural imaterial, o “Cirio de Nazaré”, considerado pelo IPHAN
como patriménio imaterial brasileiro. Portanto, a missdo do Museu do Cirio, é trazer para a
sociedade a cultura popular através da manifestacdo religiosa e profana que ¢ o “Cirio de

Nazaré”, e seus objetivos sdo direcionados justamente a preservar este patrimonio.

4.2.2 As praticas de preservacao

Quadro 6 - Préaticas de preservacao identificadas no recinto do Museu do Cirio.

Conservagao Incidéncia de luz indireta no acervo;
Higienizag&o do acervo.

Selecéo A critério da instituigao.

Aquisicio Doacéo.

Processamento técnico

Registro em inventario.

Disseminagéo Redes sociais, jornais impressos e
televisivos e site do SIM.
Seguranca Monitoramento  por  cameras  de

vigilancia;

= Extintores de incéndios.

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.

No quadro 4, apresenta-se as praticas preservacdo desenvolvidas pelo Museu do Cirio.
A Conservacao € a primeira que identificou-se, e, corresponde, a incidéncia de luz indireta
sobre o acervo e a higienizacdo do acervo.

Em relacdo a incidéncia de luz sobre o acervo e a higienizacdo, foi possivel ser
detectado através da observacao, que os bens culturais recebiam indiretamente raios de luz
sobre si, e estes estavam todos higienizados.

Quanto a pratica da Selecdo e da Aquisi¢do, ocorre que, primeiramente, 0 museu
realiza a aquisicdo atraves da doagdo de pecas dos romeiros do Cirio ao museu, em seguida

estas sdo selecionadas por uma equipe de funcionarios, posteriormente fardo parte do acervo
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durante o periodo de um ano, sendo que, os doadores passam por entrevistas e contam a
historia de suas promessas.

Sobre o Processamento Técnico, observou-se cientificamente que a instituicdo-
memOria tem controle de registro de pecas, através de inventario.

Em relacdo & Disseminacdo, identificou-se que a instituicdo mantém informados os
usuarios por varios meios, ou seja, através de redes sociais, jornais impressos e televisivos e
pelo site do Sistema Integrado de Museus e Memoriais, mantendo atualizados sobre as
programacoes e acdes de preservacao do museu.

A (ltima prética de preservacdo identificada no Museu do Cirio foi sobre a
Seguranca, que ocorre através de monitoramento em todos os compartimentos do museu via
cameras vigilancia e, embora a Politica de Preservacdo do MAST, demonstre que ha um
sistema de combate a incéndio, observou-se que este ndo é compreendido em sua totalidade
na instituicdo-memoria, mas por outro lado, observou-se a presenca de extintores de incéndio
(H20 e CO2).

Durante a pesquisa de campo também foi possivel observar que, algumas pecas
estavam preservadas em suportes de vidros, como por exemplo, o manto do Cirio do ano 200,
confeccionado no ano de 1992 e dois estandartes que foram utilizados em Cirios antigos, ndo
especificados 0 ano. Ensejo este, devido a instituicdo desenvolver essas préaticas visando
manter vivo o patrimdnio cultural imaterial, que é o Cirio de Nazaré, de forma que, seus
usuarios ao percorrer 0s espacos do museu observem que a instituicdo investe na preservacao

do acervo.

4.5 Museu de Arte Sacra do Paréa
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Imagem 42 - Faixada do Museu de Arte Sacra.

Fonte: Dados da pesquisa. Fotografa: MARTINS, Eliane Epifane, 2017.

4.5.1 Caracterizacdo do Museu de Arte Sacra do Para

Partindo para o0 ano de 1653, a cidade de Belém abriu suas portas para as expedi¢Ges
dos missionarios jesuitas, e, a vinda desses religiosos interferiu de maneira significativa na
forma como os lusitanos tratavam os indigenas.

Os ensinamentos dos missionarios ameagavam a exploracdo da méo de obra indigena,
com isto, ocorriam varias manifestacdes dos portugueses para a expulsdo dos missionarios das
terras belenense.

Neste cenario, 0 Museu de Arte Sacra que é uma instituicdo-memoria construida logo
apos a fundacdo de Belém, preserva patrimbnios culturais oriundos da permanéncia dos
jesuitas na regido amazonica. A instituicdo antes de ser museu, foi construida para ser Colégio
dos jesuitas na Provincia do Grao-Para, em 1653, periodo colonial. Entretanto, no Para as
expedicdes religiosas comecam com a homeacao do Capitdo-mor, Manuel de Souza Eca, em
1626, que solicita ao Rei de Portugal licenca para trazer quatro padres e instalarem-se na
Provincia (COELHO, A.; COLEHO, G., 2005).

Este passo ampliou os horizontes da colonizagdo no Pard, pois com a vinda dos
jesuitas para a capital, foi construido o Colégio, e, aplicados 0s ensinamentos para com 0S
indigenas. Como consequéncia, 0 museu preserva um acervo de obras sacras, oriundas no
século XVII, e principalmente, preserva através da sua arquitetura a memoria social das

relagdes jesuitas na cidade de Belém.
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Também, a Companhia de Jesus se instalou no norte do Brasil, a partir do convite de
Ferndo Cardim para os padres Francisco Pinto e Luis Figueira, que vieram com a missao de
catequizar indios ¢ “salvar almas perdidas” (COELHO, A.; COELHO, G., 2005).

A construcdo do primeiro Colégio Jesuita na Provincia do Grao-Para, ndo era uma
ideia benvinda para os portugueses, mas ap6s um longo processo para impedir a construgéo,
em 26 de janeiro de 1653, deu-se 0s primeiros passos para construcdo, que contou com a
“ajuda” de mado de obra indigena e de moradores da cidade de Belém. Relate-se que, a
permanéncia dos jesuitas em Belém, ndo ocorreu de forma pacifica, pois 0s portugueses
tinham interesses econdmicos na escraviddo dos indigenas e, de certa forma, a permanéncia
dos jesuitas atrapalhava o recrutamento desta méo de obra.

D. José | chegou ao trono de Portugal em 1750, e, neste momento, nomeia Sebastido
José de Carvalho e Melo, o Marques de Pombal, para compor o cargo de Ministro dos
Negocios Estrangeiros, a partir deste ano comecaria o declinio dos jesuitas em solos
amazonicos. Pombal detinha o interesse em desenvolver a Amazonia para acumular capital,
mas para isso era necessario expulsar os jesuitas do local, entdo nomeia seu irmao Francisco
Xavier de Mendonca Furtado para aplicar a politica capitalista pombalina.

Neste momento, os jesuitas foram perdendo espagos, um documento chamado “regime
das missdes”, que permitia aos jesuitas intervir na exploragdo escravista dos indios, foi sendo
modificado e abriu caminhos para a expulsdo dos missionarios da regido amaz6nica em 1760
(COELHO, A.; COELHO, G., 2005).

Logo apds a expulsdo dos jesuitas do Pard, o Colégio foi transformado em “Palacio
dos Bispos” e sofreu modificagdes em sua arquitetura, a Igreja de Santo Alexandre que faz
parte da construcdo foi abandona, mas em 1761, voltou a funcionar sob a responsabilidade da
Irmandade do Santo Cristo do Forte até 1795, e o Colégio passou por varias reformas sob a
responsabilidade do Bispo D. Macedo Costa (COELHO, A.; COELHO, G., 2005).

Todos esses fatos sdo importantes para compreender-se COmo se Moveu 0 processo de
construcdo da memoria de Belém, a partir do antigo Colégio Jesuita ao Museu de Arte Sacra.
Este itinerario, segundo Coelho, A. e Coelho, G., (2005, p. 52) “da-se o reencontro de Belém
com um monumento expressivo do seu panorama social e cultural, uma sélida construgéo
plantada e implantada no solo da cidade e na memodria coletiva de seus cidaddos” (COELHO,
A.; COELHO, G., 2005, p. 52), ¢ mais, “na capacidade de todos nés em discutir o passado e
arguir a identidade que carregamos” (IBIDEM).

O Museu de Arte Sacra (MAS) € uma instituicdo-memoria ligada ao Governo do

Estado do Pard, ao Sistema Integrado de Museus e Memoriais (SIM) e a Secretaria de Estado
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de Cultura do Estado do Pard (SECULT). A fundacdo do museu ocorreu em 28 de setembro
de 1998, sendo tombado pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN),
desde 28 de julho de 1964, em instancia federal, e em 30 de marco de 1990, em instancia
municipal.

O acervo é composto por 350 pecas oriundas do século XVII ao XX, que fizeram parte
do acervo jesuitico, de igrejas do Para e de colecionadores (BORGES, 2013). Ao adentrar no
museu o visitante depara-se com escadas que dardo a ele o acesso as obras de arte sacra. O
piso do museu reflete as construcbes do seculo XVII, que eram construidas em madeiras de
lei da regido amazbnica. Entre as pecas do acervo estdo imagens religiosas em tamanhos

variados, pinturas, candelabros e lougas (ver imagem 15).

Imagem 53 - Pecas do acervo do Museu de Arte Sacra.

Fonte: Dados da pesquisa. Fotografa: MARTINS, Eliane Epifane, 2017.

Reporte-se que, 0 objetivo da instituicdo é preservar, conservar e difundir a memoria
que referencia a presenca dos missionarios jesuitas em Belém e durante o periodo de
colonizacdo da Amazénia. Ademais, 0 MAS faz parte de um complexo de outras instituicdes,
no caso, 0 mais relevante é a Igreja de Santo Alexandre, ambos fazem parte de edificacdes
construidas as margens da baia do Guajara e da Praca Frei Caetano Branddo, que foram

iinseridass no projeto “Feliz Lusitania”, que “busca suscitar os referenciais historicos, sociais
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e econdmicos no processo de ocupagdo territorial da Amazonia e do Parda” (COELHO, A,
COELHO, G., 2005, p. 9).

Logo as expedicOes jesuitas na regido amazoénica, proporcionaram a permanéncia de
suas memorias através de seus monumentos histéricos, no caso de Belém, o Colégio Jesuita.
Hodiernamente, o0 museu é considerar no ambito de suas representa¢cdes uma forma de abstrair
do passado significacOes a partir dos objetos, os quais fazem parte desse contexto, logo séo
objetos que fazem parte da memoria coletiva dos belenenses (COELHO, A.; COELHO, G.,
2005).

Isso quer dizer que, antes do MAS existir, a missdo e objetivos do Colégio dos
Jesuitas estavam ligados a questdes econdémicas e religiosas, ou seja, a exploracdo das drogas
do sertdo, a catequizacao dos indios e os ensinamentos de oficios como o entalhe em madeira.

Agora, a missdo institucional é justamente preservar os patrimoénios culturais e 0s
espacos como resquicios de memdria, pois no conjunto arquitetbnico e os artefatos nele
expostos, sdo caracteristicos da memoria construida neste lugar.

Ainda, o Museu de Arte Sacra detém a missdo institucional de preservar 0s
patrimonios culturais ali expostos, através de um acervo com mais de 200 pecas, além de
dissemina-las, de forma democratica, para que toda a populacdo tenha acesso. O Museu de
Arte Sacra fica localizado na Praca Frei Caetano Brandao, s/n, Bairro Cidade Velha, Centro

Histdrico da cidade de Belém.

4.5.2 As praticas de preservacao

Quadro 7 - Préticas de preservacdo identificadas no Museu de Arte Sacra do Para.

Conservagao = Incidéncia de luz indireta no acervo;

= Higienizag&o do acervo.

Selecéo = A critério da instituicdo.

Aquisicdo = Compra, doagdo e permuta.
Processamento técnico = Registro em inventario.

Disseminacéo = Redes sociais, jornais impressos e

televisivos e site do SIM.

Seguranca = Monitoramento  por cameras de
vigilancia;

= Extintores de incéndios.
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Fonte: Dados da pesquisa, 2017.

No Museu de Arte Sacra foram possiveis de serem identificadas, poucas praticas de
preservagdo. A Conservacdo foi a primeira delas e envolvia a incidéncia de luz e a
higienizagédo do acervo.

No que é atinente a incidéncia de luz, esta acontece de forma indireta, com algumas
pecas do acervo sequer recebendo luz, ficando em areas totalmente sem iluminacdo. Logo,
compreendeu-se que os raios luminosos podem alterar a coloragéo das pecas e, por isso, a
orientacdo é que, ndo € permitido fotografa-las com flash.

Quanto a higienizacgdo do acervo, foi possivel de ser identificado apos observacao das
pecas, pois algumas ficam expostas pelos corredores do museu, e, possiveis de serem
observadas suas condicdes de higiene.

No tocante a pratica de preservacdo que envolve a Selecdo, esta ocorre segundo
critérios da administracdo do museu e do SIM, e como resultado ocorre em seguida a pratica
da Aquisicao, que é realizada de trés formas: compra, doacgéo e permuta.

Estas praticas foram possiveis de serem identificadas, a partir de conversa com a
restauradora, que informou sobre estas praticas, e até, de observagdes, ja que as pecas acedem
informac@es sobre sua origem.

Em relacdo ao Processamento Técnico, observou-se cientificamente que a instituicao-
mem@aria tem controle de registro de pecas, através de inventario.

No que se refere a Disseminacgédo da informacdo do Museu de Arte Sacra, esta ocorre
via Redes Sociais, jornais impressos e pelo site do Sistema Integrado de Museus e Memoriais.
Por fim, identificou-se a Seguranca do acervo, que ocorre através de monitoramento em
todos os compartimentos do museu via cdmeras vigilancia e, embora a Politica de Preservacédo
do MAST, demonstre que hd um sistema de combate a incéndio, observou-se que este ndo é
compreendido em sua totalidade na instituicdo-memoria em questdo, mas por outro lado,

observou-se a presenca de extintores de incéndio (H20 e CO2).

4.6 Museu do Forte do Presepio
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Imagem 64 - Entrado do Museu do Forte do Presépio.

Fonte: Dados da pesquisa. Fotografa: MARTINS, Eliane Epifane, 2017.

4.6.1 Caracterizacdo do Museu do Forte do Presépio

Para caracterizar o0 Museu do Forte do Presépio, é necessario se posicionar
historicamente relacionando como este surgiu e como tornou-se uma instituicdes-memoria, ao
nascimento da cidade que é o contexto ponto de partida para este estudo.

O episddio que sucedeu a fundacdo da cidade de Belém ocorreu em 25 de dezembro
de 1615, quando portugueses partiram da cidade de Sao Luiz do Maranh@o, em dire¢do a uma
regido habitada por indigenas da tribo tupinambad, e, ao chegarem batizaram-na com o0 nome
de “Belém”, em homenagem a partida da expedicdo, que ocorreu no dia 25 de dezembro, dia
de Natal.

Neste interim, Coelho (2006) descreveu os fatos que antecederam a viagem que
definiu a fundacdo de Belém:

Apos a vitoria, Alexandre de Moura comegou a projetar trés nucleos de
povoamento — Ceara, Maranhdo e Para — a fim de impedir outras incursdes
estrangeiras, dando atencdo especial a foz do rio Amazonas. Ordenou a
Francisco Caldeira de Castelo Brando, antigo Capitdo-mor do Rio Grande do
Norte (1612-1614) e um dos integrantes da expedicdo que conquistou o
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Maranhdo, que viajasse até o Para, na companhia do francés Charles Des-
Vaux, grande conhecedor da regido, a fim de garantir sua posse para a Coroa
de Portugal. Partindo de S&o Luis a 25 de dezembro de 1615 com trés
embarcacfes e uma guarnicdo de 150 soldados, chegaram a baia do Guajara
em 12 de janeiro de 1616. O desembarque se deu em uma ponta de terra
elevada conhecida pelos indios como Mairy, que domina a estratégia
confluéncia dos rios Para e Guama, onde o Capitdo-mor mandou construir

uma paligada de madeira, na forma de um fortim, batizado de “Presépio de
Belém™(...). (COELHO, G.; COELHO, A; AGRASSAR, 2006, p. 38)

Deste episddio, nasce a cidade de Belém e constrdi-se o “Forte do Presépio”, local que
se caracteriza em um espaco que reflete o poderio dos canhdes portugueses e a exploragédo
indigena durante o periodo colonial. Mas, também é fruto de proje¢des para povoamento dos
Estados do Ceara, Maranhdo e Para, primordialmente para garantir o dominio sobre a regido
amazénica (COELHO, G; COELHO, A; AGRASSAR, 2006).

O “Forte do Presépio”, também se caracteriza como um dos mais emblematicos e
simbdlicos patriménios culturais da cidade e foi “palco” de grandes batalhas, principalmente
as que envolveram indigenas e portugueses.

Por esse prisma é possivel perceber as relacdes de poder exercidas pelos portugueses
sedentos por riguezas sobre os indigenas, primeiros habitantes desta regido, os quais perderam
suas moradas ao serem mortos ou expulsos de suas terras.

Com base nesta situacdo, fica visto que a funcdo do Forte do Presépio se atinha a
questdes politicas, pois decisdes eram tomadas em Portugal e repassadas aos Portugueses em
Belém, e, também a servir de barreira para possiveis conflitos entre indigenas ou invasores
estrangeiros, pois naquele momento, 0 que mais 0s portugueses temiam era a perda da sua
hegemonia sobre a regido, ja que Portugal estava em busca de novas coldnias.

Fica evidente que o objetivo da construgdo do “Forte” era tanto politico quanto
econbmico, pois os interesses partiam das decisdes de Portugal, e, as acGes eram direcionadas
a exploracdo das riquezas da regido amazonica, sendo que, a fundacdo da capital paraense
serviria de ponto de penetracdo na Amazonia.

Consequentemente, o Forte do Presépio foi caracterizado como uma espécie de
“fortaleza”, e aqueles que se rebelavam ou ndo concordavam com as normas impostas pelos
portugueses, eram expulsos ou mortos, fazendo com que imperasse as decisoes lusitanas.

Contudo, ao percorrer o contexto historico da constru¢do do “Forte do Presépio”,
demandando referenciais de memdria, observou-se que é o Museu do Forte do Presépio quem

guarda e preserva estas memorias, é nele que estdo os artefatos, que servem de referenciais
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para comprovagédo daqueles que construiram a memoria deste lugar, no caso os indigenas e 0s
colonizadores.

Presentemente, 0 Museu do Forte do Presépio é uma instituicdo-memoria atrelada ao
Governo do Estado do Para, a Secretaria de Cultura do Estado e ao Sistema Integrado de
Museus e Memoriais (SIM). Fica localizado de frente para a baia do Guajara, ao lado da feira
do acai e do Ver-0-Peso, locais abertos onde se comercializam produtos como peixes e agai
vindos de ilhas do entorno de Belém.

A criacdo do museu ocorreu no ano de 2001, sendo que em 2002, o processo de
restauracdo € formalizado através de contrato entre o Comando da 8% Regido Militar, o
Governo Estadual e o Ministério do Exército, transformando a estrutura do Forte do Presépio
em espaco cultural sob a responsabilidade da Secretaria de Cultura do Estado do Para. Néo
obstante, o espaco o qual o museu fica localizado foi tombado pelo Instituto de Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) desde 0 ano de 1962 (COSTA, 2007).

Durante as escavacOes para restauracdo do Forte, arquedlogos encontraram artefatos,
que pertenciam aos indigenas, cujos sdo preservados no museu e expostos ao publico, e, todo
o0 entorno do museu reflete caracteristicas marcantes do periodo de colonizacdo na Amazonia.

O acervo é composto por pecas como: cachimbos; ldminas de machados em pedra
polidas e semi-polidas, utilizadas no corte de caca e pesca constituidas de rochas magmaticas
e granitoides da regido da Serra dos Martirios, vale do rio Araguaia, sudoeste do Para e com
idade de aproximadamente de 6.000 anos; grandes e pequenos vasos de cariatides; pratos
pintados; muiraquitds, considerados adorno e objeto de protecdo na atividade de caca e pesca;
quadros com fotografias sobre os modos de vida dos indios; botdes de fardas; moedas em
ouro e canos de espingarda que pertenceram aos portugueses; garrafas; loucas de porcelanas
oriundas de Portugal, estatuetas.

No acervo constam itens iconogréaficos, que contam a histdria da fundacéo de Belém, o
significado de desenhos estampados em pecas, a cronologia dos grupos arqueolégicos da
Amazonia, entre outros.

O museu preserva aspectos originais da sua antiga construcdo, gracas as prospeccoes
arqueoldgicas e as pesquisas sobre o local, e, é dividido em duas partes: a externa, onde estdo
expostas as pecas de artilharia, e a interna, onde esta preservado o acervo museologico.

Sublinhe-se que, a missdo e 0s objetivos mudaram. O Forte do Presépio que antes

detinham a missao de exercer a¢des politicas e objetivos econdémicos, hoje, tem sob sua égide:
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a) A missdo institucional de preservar seus patrimonios culturais, que sao
concernentes aos artefatos produzidos pelos indigenas antes e durante a dominagao
portuguesa: e,

b) Os objetivos que sdo voltados para acGes culturais que geram a conscientizacao
para preservacdo dos patriménios culturais, estreitando as relagdes da memdria com a histéria
e, ultrapassando os muros da instituicdo via participacdo da populagéo para a preservacao da
memoria social paraense.

Explicita-se assim, que o Museu do Forte do Presépio é uma instituicdo-memoria, que
guarda e preserva os patriménios culturais que refletem a memoria social dos antigos
habitantes de Belém e dos antigos moradores da regido amazOnica, no caso os indios
Tupinambas, extintos dessa localidade e possibilita imaginar através do seu acervo 0s modos
de vida desses individuos.

Divulgue-se que o museu é aberto ao publico em dias especificos, estd localizado na
Praca Dom Frei Caetano Branddo, s/n, bairro Cidade Velha, centro histdrico de Belém.

4.6.2 As praticas de preservacao

Quadro 8 - Préticas de preservacdo identificadas no Museu do Forte do Presépio.

Conservagao =  Armazenamento dos documentos em
estantes de vidros;

= |ncidéncia de luz indireta sobre o acervo.

Selecéo = A critério da instituicdo.

Aquisicdo =  Compra.

Processamento técnico = Registro em inventario.

Pesquisa = Agendamento.

Acesso = Monitoramento.

Disseminacéo = Redes sociais, jornais impressos e

televisivos e site do SIM.

Seguranca = Monitoramento  por  cdmeras de
vigilancia;

=  Extintores de incéndios.

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.
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Durante a pesquisa realizada no Museu do Forte do Presépio, identificou-se
primeiramente a pratica da Conservacdo. Esta envolve o armazenamento de parte do acervo
dentro de suportes de vidros, e outros separados por cordao de isolamento.

Outra préatica dentro da Conservacéo e identificada durante a pesquisa, foi a forma
como a luz incide sobre o acervo. Este ndo recebe luz de forma direta propositalmente para
que os raios ndo venham a influenciar na mudanca de cor das pecas, inclusive é proibido
fotografar com flash as pecas do museu, uma pratica que alguns visitantes fazem vista grossa,
ja que é constante observar sua utilizacdo com a justificativa que o museu € escuro.

Sobre a Selecdo, esta pratica de preservacdo somente ocorre a critério da
administracdo do museu e do Sistema Integrado de Museus e Memoriais. Com o resultado da
Selecdo, 0 museu realiza a Aquisicdo, e, durante a pesquisa, foi constatado que parte do
museu é fruto de doagOes e outra parte resultante de escavagdes no Forte. Assim, sdo praticas
ligadas a tomada de decisdes, que facilita a objetividade da composicao do acervo.

Quanto ao Processamento Técnico, observou-se cientificamente que a instituicéo-
memoria tem controle de registro de pecas, através de inventario.

A Pesquisa e 0 Acesso sao préaticas de preservacdo controladas pela administracdo do
museu, com o0 objetivo de manter preservado o acervo e condicionar o tipo de pesquisa dentro
da instituicdo. Deve ser falado que, a pesquisa pode ocorrer livremente, mas caso um
pesquisador ou um usuario resolver ampliar sua pesquisa, este é condicionado a realizar um
agendamento junto ao Sistema Integrado de Museus e Memoriais e a administracdo do MFP.

O Acesso pode ocorrer livremente, porém, consoante o tipo de pesquisa ha o
monitoramento por funcionarios do museu. Ademais, nas visitaces, ha orientacdo por parte
dos vigilantes, que se localizam na entrada do museu, informando aos usuarios sobre
procedimentos que ndo podem ocorrer.

Quanto a Disseminacdo, esta foi identificada através dos seguintes meios de
comunicagdo, ou seja, através de Redes Sociais, jornais impressos e site do Sistema Integrado
de Museus e Memoriais. Essa é a maneira de se informar os usuarios sobre quando o acervo é
fechado para a realizacdo de acOes e procedimentos de preservacdo, e sobre servicos, produtos
e atividades culturais desenvolvidas no seu recinto.

Em relacdo a Seguranca dos patrimonios culturais, estes sdo monitorados por um
sistema de cameras de vigilancia e por vigilantes, que acompanham os usuarios nas visitacoes
ao museu. Embora a Politica de Preservagdo do MAST, demonstre que ha um sistema de

combate a incéndio, observou-se que este ndo é compreendido em sua totalidade no MFP,
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mas por outro lado, observou-se a presenca de extintores de incéndio (H20 e CO2). A

Imagem 13, mostra como estdo conservados a maioria dos bens culturais do museu.

Imagem 75 - Pecas do Museu do Forte do Presépio, protegias por vidracas.

Fonte: Dados da pesquisa. Fotografa: MARTINS, Eliane Epifane, 2017.

4.7 Museu de Gemas do Para
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Imagem 8 - Faixada do Museu de Gemas do Para.

Fonte:  http://www.obomdacidade.com.br/belem/links-uteis/roteiros-turisticos/sao-jose-liberto---museu-gemas-
do-para

4.7.1 Caracterizacdo do Museu das Gemas do Para

No ano de 1740, surge um lugar que foi transformado em uma instituicdo-memodria,
isto €, 0 Museu de Gemas do Paré, que fica localizado dentro do Espaco S&o Joseé Liberto.

Primeiramente, o prédio serviu de convento para os jesuitas e foi construido pelos
frades capuchinhos de Nossa Senhora da Piedade em 1740, para impulsionar suas missdes
evangélicas, mas, com a expulsdo dos jesuitas do Brasil, o prédio tomou outros rumos, serviu
de olaria, depdsito de pdlvora, quartel, hospital e presidio (PINTO, 2012).

Dois periodos foram de destaque para esta institui¢do, o ano de 1835, quando serviu de
hospital para socorrer os feridos durante as batalhas no periodo da Cabanagem e, 1843 quando
a instituicdo é transformada no Presidio S&o José (MIRANDA, 2006).

Durante o decurso de tempo em que a instituicdo permaneceu como Presidio ocorreu
inimeras rebelibes que marcaram a memoria da cidade de Belém, neste caso, pode ser citada
a que ocorreu no dia 1 de marco de 1998, em que durante uma missa matinal, detentos se
rebelaram e mantiveram como reféns nove pessoas, incluido o padre, freiras e agentes
penitenciarios.

Ap0s Vvérias revoltas, o governo do Estado do Para refletiu sobre a situacdo do presidio

e resolveu desativar a instituicdo penal.


http://www.obomdacidade.com.br/belem/links-uteis/roteiros-turisticos/sao-jose-liberto---museu-gemas-do-para
http://www.obomdacidade.com.br/belem/links-uteis/roteiros-turisticos/sao-jose-liberto---museu-gemas-do-para
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Em 2002, a instituicdo restaurada é aberta para visitac@es, fundando-se o Espaco Séo
José Liberto, sendo também instalado em seu ambiente, 0 Museu de Gemas do Para. O antigo
presidio, foi dividido em varios espacos e dentro de alguns, ocorre a comercializacdo de joias
e gemas do Para.

Atente-se para o fato de que a arquitetura do prédio foi preservada e atravessa 0S
intrinsecos caminhos da memoria, cujas lembram episddios fortes demais para se esquecer,
mesmo com as alteracdes sofridas.

O Museu de Gemas do Para (MGP) é uma instituicdo vinculada ao Governo do
Estado, a Secretaria Executiva de Cultura do Pard (SECULT) e ao Sistema Integrado de
Museus e Memoriais (SIM).

No ano de 2002, a institui¢do foi fundada e denominada de “Espaco Sao José Liberto”,
cujo é composto pela “Capela Sdo José Liberto”, a ourivesaria, a “Casa do Artesdo”, o Polo
Joalheiro, o Anfiteatro Coliseu das Artes, o Memorial da Cela e o “Jardim da liberdade”.

Dentro do “Espago Sdo José Liberto”, destacamos:

a) A Capela Sdo José Liberto, que foi construida em pedra e onde sdo realizadas
missas, casamentos e apresentacdes culturais;

b) O “Polo Joalheiro”, que possui atrelamento com o governo do Estado, e, desenvolve
atividades de comercio de joias e artesanatos, sendo administrado pelo Instituto de Gemas e
Joias da Amazdnia (IGAMA) e mantido pela Secretaria de Industria, Comércio e Mineragdo
(SEICOM);

c¢) O “Memorial da Cela”, onde estdo os artefatos utilizados pelos presidiarios durante
0S motins; e,

d) O “Jardim da Liberdade”, que ¢ um amplo espago que retine elementos da natureza
e em seu centro, destaca-se um quartzo de aproximadamente dois metros de altura e alguns
chafarizes.

O Museu de Gemas do Para é um espacgo dentro de um espaco como ja foi definido,
mas a principal caracteristica deste lugar € a arquitetura pertinente, ou seja, as salas do acervo
serviram de celas do antigo Presidio Sdo Jose.

O MGP possui aproximadamente quatro mil pecas, que incluem ceramica
arqueoldgica de indigenas das tribos “marajoara e tapajénica”, pedras preciosas e
semipreciosas, equipamentos utilizados em garimpos para extracao de ouro, entre outros.

Ao adentrar no museu, o visitante pode percorrer por cinco salas, a primeira sala é

denominada “Acervo de pecas arqueoldgicas”, onde estdo os artefatos produzidos por
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indigenas como, vasos, pratos, estatuetas, bandejas, laminas de machado de pedra polida, urna
funeraria, estatueta antropomorfa, zoomorfa e muiraquités® milenares.

A segunda sala ¢ denominada “Acervo de Gemas”, onde estdo as gemas como,
diamantes, esmeraldas, quartzo, ametistas, pepitas de ouro, pegmatito, além de equipamentos
utilizados na extracéo do ouro.

A terceira sala ¢ o “Acervo de Gemas I”, onde estdo grandes gemas de ametistas,
quartzos de varias cores e um equipamento utilizado durante a década de quarenta do século
XX, para exploracdo de diamante, na regido do rio Tocantins.

A quarta sala ¢ denominada de “Acervo de Gemas do Para II”, onde estdo grandes
quartzos e troncos fossilizados com micros cristais de quartzos,

E a quinta sala denominada, “Joias e adornos regionais”, estdo joias fabricas no
periodo da “Belle époque do Pard”, que impulsionou o mercado mundial favorecendo a
circulacdo de moeda, o consumo de padr@es de vida e ideais estéticos importados da Europa.

Neste periodo, na cidade de Belém, surgiram uma gama diversificada de oficinas de
joias e joalherias, que se baseavam em criacfes como do francés René Lalique, ricas em
elementos da natureza.

A despeito, 0 MGP é uma instituicdo que tem a missdo de guardar e preservar
elementos da cultura indigena, através de artefatos considerados como patrimonios culturais
do Para, e, da regido amazénica.

Sd0 esses elementos que carregam em seu bojo, a reflexdo sobre 0S nossos
antepassados por intermédio desses referenciais de memoria expostos em seu acervo, e,
permitem a constru¢cdo da memoria, a partir deles, dos modos de vida caracteristicos dos
povos que viveram nesta regido, e, a composicdo integral da riqueza da regido amazonica
guando o assunto é concernente a exploracdo mineral. Sob essas particularidades, se pode
caracteriza-lo como uma instituicdo-memo©ria.

Deve-se, entretanto sempre rememorar que, 0 Museu de Gemas do Parg, antes de se
consolidar como uma instituicdo-memoria foi espaco de outras missdes, ou seja, atendeu a
diversas funcdes e objetivos, no caso, politicos, econémicos e religiosos. Com o passar do
tempo, evoluiu, mas somente chegou a missdo de preservacdo de patriménios culturais,
devido ao sentido que este possui para a memoria social da capital paraense.

Mais, como ja foi discutido, hoje este guarda e preserva patrimonios culturais que

retratam a riqueza mineral da regido amazonica, isto é, gemas, pedras preciosas,

5 Considerado objetos de adorno, amuleto e objeto protetor nas atividades de caga e pesca, € encontrado nas
formas batraquias e cilindras (MUSEU DE GEMAS DO PARA, 2017).
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semipreciosas, ouro e equipamentos utilizados no garimpo, entre outros, dos quais contam a
historia da exploragdo mineral nesta regido.

Um fato a ser destacado € que o acervo é de livre acesso ao publico, contudo, 0 MGP
ndo autoriza fotos no seu interior por medida de seguranca e devido ao alto valor da maioria
de suas pegas. O “Espaco Sao José Liberto” se encontra localizado na Praga Amazonas, s/n,

bairro Jurunas, Belém.

4.7.2 As praticas de preservacao

Quadro 9 - Préticas de preservacdo identificadas no Museu de Gemas do Para.

Conservacao = Incidéncia de luz indireta no acervo;

= Higienizag&o do acervo.

Selecéo = A critério da instituicdo.

Aquisicdo = Compra, doagdo e permuta.
Processamento técnico = Registro em inventario.

Pesquisa = Agendamento.

Acesso = Monitoramento

Disseminagéo = Redes sociais, jornais impressos e

televisivos e site do SIM.

Seguranca = Monitoramento  por cameras de
vigilancia;

= Extintores de incéndios.

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.

No Museu de Gemas do Para, identificamos primeiramente a pratica de preservacdo
que condiciona o acervo, ou seja, a Conservacgao. Esta envolve a incidéncia de luz sobre o
acervo e a higienizagéo do acervo.

No que é atinente ao controle de temperatura, 0 museu ndo possui aparelhos
especificos para o condicionamento do acervo, no entanto, observou que 0 museu pPossui
aparelhos de ar condicionados.

Quanto a incidéncia de luz sobre o acervo, esta € notavel, pois os raios de luz ndo
atingem diretamente as pecas do acervo, principalmente, as pecgas do acervo arqueoldgico, que

ndo ficavam expostos a luz, algumas estavam totalmente em suporte que ndo recebia luz
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alguma. No referente & higienizacdo do acervo, foi notavel de se perceber, pois o0 acervo
estava totalmente limpo, apresentando uma total higiene das pegas.

Para composicdo do acervo, 0 Museu de Gemas do Para realiza a pratica da Selecéo e
da Aquisicdo. Ambas acontecem a critério da administracdo do museu e o resultado dessa
pratica proporciona a Aquisicdo, que nesta instituicdo identificamos de trés formas: compra,
doacéo e permuta.

As préaticas descritas foram observadas em decorréncia de, proximo as pecas do
acervo, estarem expostas informac6es sobre o tipo de aquisi¢do. Portanto, qualquer visitante
do museu percebe a origem das pecas do acervo.

Quanto ao Processamento Técnico, observou-se cientificamente que a instituicéo-
memoria tem controle de registro de pecas, através de inventario.

A Pesquisa e 0 Acesso sao praticas controladas pelo Museu de Gemas através do
agendamento e monitoramento. Algumas pesquisas devem ser solicitadas junto ao Sistema de
Integracdo de Museus e Memoriais, que ao autorizar disponibilizard o acesso ao usuario.
Saliente-se que, para esta pesquisa nao foi necessaria a formulacdo de uma solicitacao.

As préaticas imanentes foram identificadas durante as visitagdes ao museu, pois ao
adentrar na instituicdo buscaram-se informacdes sobre estas praticas e um funcionério se
prop0s a informar sobre elas. Contudo, o visitante antes de adentrar a0 museu recebe
informacdes sobre como manter o acervo preservado, bem como a impossibilidade de
fotografar o acervo.

Inerente a préatica da Disseminacdo da informacdo, ela é fundamental para que os
usuarios se mantenham informados sobre servicos de preservacao realizados dentro do museu.
Para isso, as informacdes sdo disseminadas por Redes sociais, jornais impressos e televisivos
e através do site do Sistema Integrado de Museus e Memoriais. Neste parametro, todas as
instituicbes-memdarias subordinadas ao SIM, seguem o mesmo padrdo de disseminacdo de
informacdes sobre seus acervos.

A Ultima pratica identificada foi a Seguranca, que ocorre através de monitoramento
em todos os compartimentos do museu via cameras vigilancia e, embora a Politica de
Preservacdo do MAST, demonstre que ha um sistema de combate a incéndio, observou-se que
este ndo € compreendido em sua totalidade no MGP, mas por outro lado, observou-se a
presenca de extintores de incéndio (H20 e CO2).

Isso posto, pode ser inferido que as instituicbes que estdo vinculadas ao Sistema
Integrado de Museus e Memoriais realizam quase as mesmas praticas de acordo com o que foi

supra explicitado.



4.8 Centro de Memoéria da Amazobnia

Imagem 9 - Faixada do Centro de Memdria da Amaz6nia
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Fonte: http://bloggerdocma.blogspot.com.br/2013/04/centro-de-memoria-da-amazonia.html

4.8.1 Caracterizacdo do Centro de Memoria da Amazonia

No contexto do século XX, a instituicdo Centro de Memoria da Amazdnia, surge a
partir da iniciativa do Tribunal de Justica do Estado do Para (TJE-PA), no momento em que
convoca algumas instituicdes locais para manifestarem o interesse e responsabilidade pelo
“arquivo inativo” do mesmo.

A Universidade Federal do Para (UFPA) interessou-se pela guarda dos documentos e
em 31 de janeiro de 2007, junto ao Tribunal de Justica do Estado do Para, assinou convénio
para criacdo de uma infraestrutura para guarda, conservacao e organizacgao do acervo.

E constituido, entdo, o Centro de Memoéria da Amazdnia, que passou a ser
operacionalizado. Com a edigdo da Resolugdo n. 622 do Conselho Universitario, de 31 de
marc¢o de 2009.


http://bloggerdocma.blogspot.com.br/2013/04/centro-de-memoria-da-amazonia.html
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O prédio que abriga 0 CMA teve a missdo de servir de grafica universitaria para a
Universidade Federal do Pard, porém, esta missao foi interrompida apds a confirmacdo que a
UFPA assumiria a responsabilidade pelo acervo inativo do TJ/PA.

Por essa razdo, o prédio do CMA passa a assumir a competéncia para, “desenvolver
atividades relativas & producéo, preservacdo, divulgacdo e discussdo da memoria histérica e
sociocultural” descrito em seu regimento interno®.

O acervo do CMA ¢ composto por livros e documentos textuais de origem civel e
criminal do século XVII a 1970. Nesta conjuntura, o acervo € dividido entre obras raras, onde
é reservada uma parte do acervo para este tipo de obras, e 0s documentos textuais, em que
estdo organizados em arquivos rolantes. A imagem 18 é referente a um dos documentos o

qgual o CMA possui em seu acervo.

Imagem 10 - Livro "Rol dos Culpados" (CMA)
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Fonte: Fotografia cedida pelo arquivista Mauro Porfirio (CMA), 2017.

O livro “Rol dos Culpados” esta entre as obras raras do CMA, no momento ele passa
por processamento técnico e, espelha o tipo de documento que a institui¢do preserva. Reporte-
se que, 0 arquivista responsavel pela catalogacdo do acervo ressaltou que este livro, entre
outros, estd sendo registrado no inventario que esta sendo construido no centro e, em breve

estara disponivel.

® Regimento do Centro de Memoria da Amazonia, disponivel em: http://www.ufpa.br/cma/regimento.html.



http://www.ufpa.br/cma/regimento.html

87

No CMA existem projetos, divididos por assuntos, por exemplo:

a) O “Projeto Imigracdo”, que trata de documentos sobre registros de casamento civil e
processos criminais entre os séculos XIX e as primeiras décadas do século XX, referentes aos
imigrantes que viveram na cidade de Belém;

b) O “Projeto Inquisi¢do”, que trata de documentos sobre o Tribunal do Santo Oficio
de Lisboa e relacionado ao antigo Estado do Maranhéo e do Gréao-Par3;

c) O Projeto “Inventario”, que € organizado por cartdrios e seus respectivos processos;

d) O Projeto “Alistamento Eleitoral”, que esta dividido em “Comarca da Capital-
Alistamento Eleitoral” e “Comarca do Interior-Alistamento Eleitoral Completo™.

As fontes de natureza civel referem-se aos testamentos, inventarios, acdes de
liberdades de escravos e divércio, enquanto que 0s processos criminais referem-se a assuntos
como, defloramento, bigamia, seducédo, lesdo corporal, homicidio, aborto, roubo, estelionato,
vadiagem, capoeiragem, curandeirismo, entre outros.

Em relacdo as atividades do CMA, este possui as seguintes:

1 — Guarda, organizacdo e disponibilizacdo de acervos documentais;

2 — Conservacdo e organizacdo do acervo e divulgacao ao publico em geral;

3 — Acdes pedagobgicas, para debater a importancia da memoria social, através de
palestras, teatro, filmes e exposicdes, divulgando a memoria da Amazénia.

A missdo institucional do CMA ¢é salvaguardar, preservar, divulgar, disponibilizar e
proceder a gestdo documental, preservando um passado que faz a ligacdo entre o presente e 0
futuro. Quer dizer, este representa “mais que um arquivo num prédio antigo, o CMA ¢ um
centro cultural, voltado ao grande publico — principalmente as criangas e jovens” (VIEIRA
JUNIOR, 2007, p. 6).

O CMA “ndo é apenas um lugar de produgdo do conhecimento académico, mas um
lugar onde se tem encontro marcado com o passado através de diversificadas atividades
culturais” (VIEIRA JUNIOR, 2007, p. 6).

Ou seja, esta instituicdo-memaria preserva aquilo que se caracteriza como um produto
da memoria, ou seja, 0s patriménios culturais que dao sentido a memoria, os quais se fossem
destruidos em sua totalidade, extinguiria a composi¢do do futuro, ja que a identidade é fruto
de um passado, compreendido no presente e no futuro.

Por fim, o CMA esta localizado na Travessa Rui Barbosa n. 491, bairro do Reduto,

cidade de Belém.

4.8.2 As praticas de preservacao



88

Quadro 10 - Préaticas de preservacdao identificadas no Centro de Memdria da

Amazonia.
Conservacéo Higienizagéo do acervo.
Aquisicdo Doacéo.

Processamento técnico

Registro em inventério.

Pesquisa Agendamento.

Acesso Monitoramento.

Disseminacéo Redes sociais, jornais impressos e
televisivos e site do SIM.

Treinamento Funcionarios.

Restauracao Bolsistas.

Seguranca = Monitoramento  por  cameras de
vigilancia;

= Extintores de incéndios.

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.

Na pesquisa de campo realizada no recinto do CMA, foi possivel identificar algumas
praticas de preservacdo. A primeira delas foi a Conservacao, nela, a higienizacdo do acervo é
a unica que é realizada, pois no momento da visita estavam sendo executadas por alguns
funcionarios.

A outra prética foi o Processamento Técnico, observou-se cientificamente que a
instituicdo-memoria tem controle de registro de pecas, através de inventario. Durante a
pesquisa, 0 Arquivista da instituicdo informou sobre a constru¢do de um guia para o usuario.
O guia terd como objetivo, orientar aos usuadrios do CMA sobre as formas corretas de
manuseio dos documentos.

Em relacdo a Pesquisa e 0 Acesso, estas sdo praticas de preservacao controladas pelo
CMA, sendo que, a Pesquisa ocorre apds agendamento, enquanto que, o Acesso é controlado
por monitoramento e atraves de um sistema denominado Sistema Chronos, em que somente ¢
possivel de ser acessado dentro do CMA.

O usuario deve agendar sua visita e informar sobre o que deseja pesquisar, tudo para
manter o controle das pesquisas dentro da instituicdo e atentando para os cuidados extremos
gue devem tomar os usuarios com os documentos. Alerte-se para a questdo da préatica da

catalogacgéo, que é uma acdo que dara aos usuarios acesso as informacoes, estarem estagnada,
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pois a instituicdo ndo possui profissional para realizar a manutencdo do sistema, embora,
mesmo nestas condigdes, o sistema ainda possa ser acessado.

A pratica da Disseminacdo das informagdes do CMA, é realizada para que
pesquisadores se mantenham informados sobre o que ocorre dentro da instituicdo, como esta
possui um calendario de programacéo, que envolve seminarios, cursos, oficinas, entre outros,
sobre a temética da preservacdo da memoria social, as informac6es sdo divulgadas através do
site e das Redes sociais.

Além disso é realizado o Treinamento, que visa capacitar os funcionarios da
instituicdo em como manusear 0s documentos e sobre a preservagdo do acervo, pratica que
ocorre através de cursos sobre a temética da preservagdo de acervo historicos.

Concretamente, o treinamento serve para a pratica da Restauracdo, a qual,
funcionarios, no caso bolsistas graduandos do curso de Histdria da Universidade Federal do
Pard, sdo os responsaveis pela restauracdo dos documentos da instituicdo, que ocorre a critério
da demanda, no entanto, estes realizam tdo atividade apds a realizagdo de cursos de
capacitacao.

Quanto a Seguranca, esta pratica é primordial para acervos histdricos, pois 0s mesmos
ja sofreram com as a¢des do tempo e esta assegurara a vigilancia que de fato é importante
para acompanhar o acervo. Nesse foco, a Seguranga dentro do CMA, tem como finalidade
monitorar todos os quatros cantos do arquivo e onde estdo arquivados os documentos, ndo
esquecendo toda a estrutura do CMA. Assim, a seguranca ocorre por meio de cameras de
vigilancia, e, embora a Politica de Preservacdo do MAST, demonstre que ha um sistema de
combate a incéndio, observou-se que este ndo é compreendido em sua totalidade no CMA,
mas por outro lado, observou-se a presenca de extintores de incéndio (H20 e CQO2).

Por fim, ndo identificou-se algumas préaticas que sdo fundamentais para manter a
preservacdo dos documentos historicos, neste caso, o controle de temperatura. Identificou-se
ainda, a falta de aparelhos desumidificadores, além de peliculas ou cortinas sobre as janelas,
neste caso, a luz solar um agente fisico que pode danificar os documentos, entra diretamente
pelo lado direito do acervo, sendo um agravante para 0s documentos. Através da imagem 19 é
notavel observar a falta de cortinas favorecendo a proliferagdo de agentes fisicos e biologicos.
Ainda através da imagem, é possivel notar um sistema de condicionamento e acervo, no

entanto, somente foram instalados, mas ndo funcionam.
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Imagem 11 - Acervo do CMA e a falta de protecdo contra os raios solares.

Fonte: Dados da Pesquisa. Fotografa: MARTINS, Eliane Epifane, 2017.

Sintetizando, notou-se que as préaticas de preservacdo do acervo do Centro de Memoria
da Amaz6nia, estdo caminhando de forma demorada. Na instituicdo ha apenas um Arquivista,
e, este profissional, juntamente com os bolsistas e outros funcionarios, realizam as préaticas de

preservacao dos patrimonios culturais do CMA.

4.9 Estratégias de Preservagdo dos Patrimonios Culturais das Instituicbes-Memoria de

Belém

Para identificacdo das estratégias de preservacdo das instituicdes-memoria,
primeiramente foi conduzido as institui¢cGes solicitagdes requerendo as informagfes. Apos
parecer favoravel ao comparecimento, direcionou-se as instituices para obtencdo das
informacdes.

As estratégias de preservacao dos patrimoénios culturais das quais séo referidas neste

capitulo, estdo direcionadas a aquisicdo de informacdes sobre como cada instituicdo-memdria
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adquire recursos financeiros para manterem seus acervos preservados. Para obtencdo dessas
informagdes, foi necessario adentrar ao recinto das instituicoes e realizar entrevistas livres
com a direcdo ou os responsaveis pelo setor de conservacao e restauracéo destas.

O prédio que abriga 0 Museu de Arte de Belém recebeu uma restauracdo em abril de
1992, esta era constituida de profissionais externos e de dentro Prefeitura de Belém. A
restauracdo abrangeu a arquitetura do prédio e sua decoracdo, mas o acervo do museu ndo fez
parte deste processo. Ressalte-se que, em termos de estratégias de preservacdo dos
patrimonios culturais, a ocorréncia observada foi somente 0 tombamento das pecas do acervo.

As estratégias de preservagdo dos patrimdnios culturais do MABE, sempre
dependeram de recursos financeiros, mas estes ndo chegam diretamente ao museu. Segundo a
restauradora, Waldereis Araujo (MABE), ndo ha estratégias de preservacdo especificas para
preservacdo dos patriménios culturais.

Quando o setor de restauracdo necessita de materiais para restaurar algumas pecas do
acervo, é feito um laudo sobre os danos dos bens culturais e encaminhado para a Fundacéo
Cultural do Municipio de Belém (FUMBEL), que é instituicdo responsavel pelo museu e
fomenta a arte, a cultura, o esporte e o patrimonio histérico da cidade de Belém, dispondo de
2% do seu orcamento anual, e é quem recebe as solicitagbes encaminhadas pelo setor de
restauracdo do MABE e,, encaminha 0s materiais necessario para reparar os danos.

Percebeu-se, assim, que, 0 MABE depende especificamente de recursos financeiros
advindo da Prefeitura de Belém, e o referente as estratégias de preservacdo, necessita contar
com o0 burocratico or¢camento prévio desses recursos. Ndo ha um empenho a mais, para a
preservacao dos patriménios culturais salvaguardados por esta instituicdo-memoria. O setor
de restauracdo apenas realiza a restauracdo do acervo, ndo ha um plano emergente para a
preservacdo deste acervo, se caso acontecer algum dano provocado pela falta de conservacao,
a instituicao devera recorrer a FUMBEL.

No momento da pesquisa ndo se contatou a FUMBEL para saber mais além dessas
informacdes, pois o prédio em que a mesma funciona, ndo é préximo a instituicdo, sendo que,
0 objetivo da pesquisa se atém a identifica-las dentro da instituicdo-memdria, no caso o
MABE.

As instituicdes-memdria vinculadas ao governo estadual sdo gerenciadas pelo Sistema
Integrado de Museus e Memoriais (SIM), que é destinado a sistematizacdo e geracdo de
politicas museoldgica e integrado a Secretaria Executiva de Estado de Cultura do Para
(SECULT). O SIM tem como foco “a socializacdo dos bens de carater historico, artistico,

estético e cultural, envolvendo as ac¢Oes de preservacdo, conservacgdo, restauracao, educacgéo e
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pesquisa” (DECRETO N. 1.434/2004), sendo o mediador das estratégias de preservagdo das
instituicbes-memoria neste &mbito.

Nas instituicdes-memoria do SIM como o Museu do Estado do Para, Museu do Cirio,
Museu do Forte do Presépio, Museu de Arte Sacra e Museu de Gemas do Para, a entrevista
ocorreu com a responsavel pelo setor de conservacdo e restauracdo, Renata Maués
(SIM/SECULT), a qual informou que as estratégias criadas para preservacao dos acervos,
dependem de um orcamento que ¢ planejado e repassado a Secretaria de Cultura do Estado do
Pard (SECULT), através do setor de recursos materiais do sistema.

Nesse metier, os recursos financeiros ndo chegam aos setores, pois vem em forma de
materiais, entdo tudo que é destinado a manter a preservacdo deverd estar incluido em um
orcamento, e, ser repassado ao setor de materiais que realiza os tramites para compra.

O Arquivo Publico do Estado do Para (APEP), que possui vinculo com o SIM, mas
que, conforme informacdes obtidas por meio de entrevista com o diretor, Leonardo Torii,
também realiza suas proprias estratégias para manter seus patrimonios culturais preservados,
ndo dependendo somente de recursos advindos da SECULT.

A formulacéo de projetos culturais é a principal estratégia do APEP, pois visa captar
recursos financeiros para compra de materiais. A dire¢do junto com uma comissdo formada
por funcionarios empenha-se em construir projetos, como a proposta da preservacdo da
memoria social. Destaque-se que, alguns projetos foram premiados, e as premiacdes vieram
em forma de recursos financeiros, que foram aplicados na compra de equipamentos para
manter a preservacao dos documentos.

Um projeto importante formulado pela instituicdo e encaminhado a Organizacdo das
Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), ganhou o selo do
programa “Memoria do Mundo”, a premiagdo deste projeto possibilitou investimentos em
equipamentos como a compra de computadores, impressoras, scanners, papeis especificos
para conservacdo dos documentos, contratacdo de bolsistas, além de materiais especificos
para restauracdo do acervo. Conforme a direcdo do Arquivo Publico, os projetos sdo
formulados especialmente para captacdo de recursos, pois sem estes, ndo haveria verbas
suficientes para preservacao do acervo.

Dessa maneira, todas as estratégias de preservacdo dos patrimoénios culturais
salvaguardados pelas instituicGes-memoria gerenciadas pelo Sistema Integrado de Museus e
Memoriais, sdo organizadas e preveem o futuro, estando condicionada a questbes
burocraticas, mas que, empenham-se em desenvolver o seu papel de gerenciador quando o

assunto e preservacdo. A demora em realizar alguns reparos nos equipamentos para realizacao
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das préticas da preservacao dos acervos dentro das instituicdes, € devido a forma burocratica
que sdo impostas para a compra de materiais, sendo que, a grande missdo institucional do
SIM ¢é preservar a memoria social da cidade de Belém, além de, contribuir para a divulgacédo
dessa memoria via pesquisas que ampliaram o conhecer as instituices-memaria de Belém.

Na pesquisa desenvolvida no Centro de memoria da Amazoénia a entrevista ocorreu
com o Arquivista Mauro Porfirio. O mesmo disponibilizou-se a informar sobre as estratégias
de preservacao dos patrimdnios culturais salvaguardar pela instituicéo.

Ficou constatado que, o Centro de Memoria da Amazonia desenvolve parcerias com
instituicOes nacionais e internacionais. N&o se obteve informacdes sobre estas parcerias, sobre
se estas instituicOes interagem com o objetivo de arrecadar estrategicamente, recursos
financeiros para preservacdo dos patrimonios culturais do CMA. O arquivista Mauro Porfirio
(CMAJ/UFPA), ndo soube informar sobre como ocorrem essas parcerias, mas, informou que,
seminarios, cursos e oficinas ja foram oferecidos a funcionarios e bolsistas, a fim de capacita-
los para o tratamento dos documentos dentro da instituicéo.

Segundo ele a instituicdo ndo possui outras estratégias de preservacdo, somente recebe
recursos materiais advindos da UFPA, quando solicitado algum tipo de material, mas desde
que, esteja dentro do orgamento da instituicdo, ndo informando o percentual.

Outro fato, é que o CMA esta em processo de reestruturacdo do seu quadro de
funcionarios, e alguns foram nomeados recentemente, inclusive o proprio arquivista, em vista
disso, desenvolvendo lentamente tanto as praticas de preservacdo quanto as estratégicas.

Concluindo, o0 CMA ja foi mais ativo em relacdo a estratégias de preservacdo, mas
como esta passando por um momento de transicdo em relacdo a sua gestdo, alguns fatores
dificultam o desempenho e a formulacdo das estratégias. Ressalte-se a importancia dessa
instituicdo-memoria para todo o Estado do Para, devido seu acervo historico ser constituido

de documentos relativos a memoria de toda a regido.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho pertinente teve uma consecucdo exitosa ao alcangar seu objetivo geral que
se traduziu em um estudo sobre as “Praticas de preservacdo da memdria social nas
instituices-memoaria da cidade de Belém (Para)”.

Também logrou éxito em seus objetivos especificos ao: - Mapear as instituicdes-
memoria na cidade de Belém, - Compreender do ponto de vista historico as fungdes e
objetivos das instituicbes-memdria da cidade de Belém (Pard), - Identificar as praticas de
preservacdo do patrimoénio cultural adotadas por estas instituicGes-memoria e - Tracar as
estratégias de preservacdo do patrimonio cultural das instituicdes-memoria, considerando a
distribuicéo espacial.

Neste sentido, a investigacdo se direcionou para a verificacdo de responder aos
problemas evidenciando quais sdo as instituicbes-memoria existentes na cidade de Belém?
Quais os tipos de acervos que estas possuem? E, quais as praticas e estratégias de preservacao
adotadas por estas instituicbes-memaria na salvaguarda dos patriménios culturais alocadas em
seus recintos?

A resposta alcangada comprovou a ampliacdo dos conhecimentos pertinentes sobre
como as instituicbes-memoria, preservam 0s patriménios culturais 0s quais estdo
salvaguardados por elas. Neste sentido, os objetivos propostos mostram a realidade das
instituicdes-memoria e suas reais praticas de preservacao da memoria social.

Concluiu-se que, as instituicdes-memorias da cidade de Belém, ndo detém documentos
formais, ou seja, regimentos ou estatutos, que definam suas miss@es institucionais e que o
usuario possa acessar, analisar e compreender o real papel destas.

Entretanto, deve ser dito que durante as pesquisas de campo e, por intermédio das
entrevistas, foi observado o esforco daqueles que trabalham nestas instituicbes para
repassarem as informac@es que culminaram com a identificacdo das missdes das instituicoes,
pois se dispuseram a explicar seus papeis sociais de preservadores da memoria social.

Quanto ao objetivo de caracterizar as instituicbes-memoria, conclui-se que, muitas
informacdes divergiam, no que diz respeito, ao ano de fundacdo de algumas instituicdes.
Vaérias vezes entrou-se em conflito quanto a datas, mas, demandou-se pesquisas em teses e
dissertacOes, a qual possibilitou a constatacdo da existéncia de alguns estudos que tragavam

uma a ordem cronologica da constituicdo das instituicGes estudadas.
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Nesta acepcdo, identificou-se que, as préaticas de preservagdo dos patriménios culturais
se diferenciam, de acordo como enfoque da instituicdo, j& que em algumas ha a preocupacao
com a questdo da conservacdo e, em outras, ndo. Algumas instituicdes tratam de dirimir os
problemas acarretados pela forma com que a luz reflete sobre o acervo e, outras, ndo. Neste
diapasdo, inferiu-se que, as préticas de preservacdo das instituicbes-memoria da cidade de
Belém, ndo atendem completamente aos principios de uma politica de preservacao,

Outro contexto advindo da pesquisa foi 0 de que ndo se encontrou documentos
especificando suas praticas. Em vista disso, houve a necessidade de se recorrer a politica de
preservacdo do MAST, cuja resultante, tornou plausivel se embasar nos principios descrito na
politica, conjuntamente a realizacdo das observac¢des no recinto das instituicdes. Dessa forma,
ficou patente que sem uma politica de preservacdo, as praticas ficam dispersas, mas ndo
significa que ndo existam.

No que concerne as estratégias de preservacdo dos patrimoénios cultuais, concluiu-se
que estas sdo dificeis de serem encontradas, pois 0 poder publico investe pouco quando o
assunto € preservacdo de acervos. Nas instituicdes vinculadas ao governo estadual, somente
foi possivel constatar, a partir da execucdo de uma entrevista com a restauradora do SIM.

Ademais, foi visto que as maiorias das instituicdes realizam o processo burocratico
para obtencdo de recursos, ou seja, atuam encaminhando solicitacbes para 0S setores
responsaveis pela compra de materiais e aguardam a chegada. N&o h& estratégias imediatas
que atendam ao objetivo da preservacdo dos patriménios culturais.

Ressalte-se que, no decurso da pesquisa de campo no APEP, constatou-se que, esta é a
Unica instituicdo que realiza estratégias de preservacdo sem que perpasse pelas acgdes
burocréticas dos setores de recursos materiais, pois a direcdo da instituicdo junto com seus
funcionarios constroi seus proprios projetos culturais, visando a captacdo de recursos para
manter seu acervo preservado.

Assim, o objetivo de apresentar as estratégias de preservacao dos patrimoénios culturais
das instituicdes-memoria da cidade de Belém, foi atingido no momento que, as instituicdes se
dispuseram a responder sobre o0 assunto, e, também, percebeu-se que, criar estratégias para
preservacao de acervos memorialisticos € uma tarefa que depende da instituicdo e dos 6rgéos
ao qual estdo vinculados.

Assim, compreendeu-se que, cada instituicdo antes de se tornar uma instituicdo-
memoOria possuia missGes e objetivos diferenciados, da mesma maneira que, algumas nao
transcorreram de fatos histéricos, mas foram criadas especialmente para preservar um

patrimoénio, como exemplo tem-se, 0 Museu do Cirio e o Centro de Memdria da Amazonia.
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H& as instituicbes que passaram por periodos historicos bastante conturbados, que
seguem na memoria da sociedade paraense. Suas fungdes e objetivos no passado atendiam a
interesses politicos e econdmicos, foram protagonistas de lutas sociais, possiveis de serem
constatadas atraves de visitas as instituicbes e que sO nelas existem. Portanto, foram
transformadas em instituices-memaria por preservarem o produto da memoria.

Desse modo, a pesquisa apresenta a realidade da cidade de Belém quanto a
preservacdo de suas instituicbes-memoria e seus acervos memorialisticos, produzindo um
saber maior inerente as praticas de preservacdo dos patrimoénios culturais das instituicdes-
memodria da cidade de Belém.

Como sugestdo, podem ser desenvolvidos outros estudos, aumentando o campo
investigado de outras instituicbes-memoria, e, a partir dai pode-se criar uma rede memorial na
cidade de Belém, com vista a constituicdo de uma politica de preservacdo de acervos,

considerando as condicdes fisicas ou climéticas do Estado do Para.
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