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Quem é Maria Barreira

Maria (Gongalves) Barreira nasce em Lisboa a
7 de Dezembro de 1914. Entre 1931 ¢ 1933,
frequenta o Curso Complementar de Ciéncias
no Liceu Maria Amdlia Vaz de Carvalho, em
Lisboa, e de 1933 a 1935 frequenta os Estudos
Preparatrios de Medicina na Faculdade de
Ciéncias de Lisboa.

Em 1937, matricula-se no Curso Superior de
Pintura, na Escola Superior de Belas-Artes de
Lisboa, ano durante o qual opta pelo Curso Supe-
rior de Escultura.

Tem como professores, entre outros, os escul-
tores Jos¢ Simoes de Almeida (sobrinho) (1880-
1950) e Leopoldo de Almeida (1898-1975).

Abandona temporariamente o curso de Escl-
tura para se entregar a uma causa politica relacio-
nada com a resisténcia a ditadura do Estado Novo,
integrando movimentos como o MUD (Movi-
mento de Unidade Democritica) e a Associagio
Feminina Portuguesa para a Paz.

Volta a frequentar o Curso de Escultura em 1942,
que conclui em 1949. Apresenta como trabalho
final um atleta em gesso com 2.50m de altura.

Casa com o escultor Vasco Pereira da
Conceigdo, em 1948, com quem passa a partilhar
os ateliers de trabalho.

Um telefonema prévio... e, amavelmente, propis-se
receber-me.

Quando procurei Maria Barreira para esta
conversa, fi-lo deliberadamente desprevenida.
Levava apenas num papel, um nome ¢ uma
direccio.

No interior do aposento, deparei-me com
uma mulher de personalidade intrinseca, franca,
directa e objectiva. Um rosto afivel ¢ onde a vida
deixou marcas. Um olhar observador, uma boca

de sorriso delicado que fala dos acontecimentos

da sua ¢poca, da concep¢ao da sua obra e da
autenticidade de emogoes como de um saber
inato. E no entanto, ha estudo, pritica e sensibi-
lidade nas suas maos de dedos afeicoados 3 arte
de modelar o barro.

Num primeiro olhar, sio as obras de arte que

sobressaem numa intimidade e convivio entre as
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Maria Barreira, Atelier da Praca da Alegria, 1964

suas e as do escultor Vasco da Conceigio. O
talento dos dois artistas manifesta-se plenamente
nesta sala que revela a producgio de obras reali-
zadas durante anos de vida, de trabalho ¢ de
carinho.

Atenta e esclarecedora, Maria Barreira acom-
panha-me numa viagem no tempo ¢ historia as
fases da sua obra. Da anilise, destaca-se de
imediato a escolha da figura feminina como tema
central do seu trabalho estético e plistico.

Mas as esculturas criadas por Maria Barreira
manifestam um sentido muito mais amplo do que
aquilo que representam, porque nelas estio subja-
centes ideias, conceitos ou acontecimentos, pela
sua capacidade de ser, de sentir, de viver... E
permito-me citar a prépria escultora, a esse
proposito: “Eu sou o que sou. Vivo porque sinto a
vida e portanto fago arte em relagio ao que sinto ¢
aquilo em que acredito.”
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Maria Barreira ¢ para nés nome indicativo de
uma personalidade e obra centrada na defesa
convicta dos direitos da Mulher que tentaremos
aqui entrever para um conhecimento mais defi-
nido de si, da obra que ¢ de todos ¢ de nés
mesmos enquanto seus fruidores.

A.T. — Escultora Maria Barreira, como nasceti em st
o interesse pela escultura?

M.B. = Bom, é um bocadinho dificil de dizer,
até porque, quando eu fui para as Belas-Artes,
“empurrada” pelo meu pai; porque em mitda
desenhava muito, matriculei-me em Pintura. No
19 ano, as disciplinas eram iguais para os dois
cursos. Mas acontece que nao tinhamos pintura,
s tinhamos desenho, pritica em que nos based-
vamos muito. Na parte que dizia respeito 2 Escul-
tura, ja tinhamos modelacio e eu acher que aquilo
tinha, para mim, propriamente muito mais inte-
resse do que a pintura. A modelagio era feita em
barro, que dava outra sensibilidade. Claro que, no
ano seguinte, como nao tinha nada a perder,
matriculel-me em Escultura.

A.T. = O que me leva a perguntar-lhe jd, dada “essa
sensibilidade”, se ficou cativa do barro, ou se, mais tarde,
preferiu outro tipo de materiais.

M.B. — De facto, era com o barro que melhor
me entendia ¢, para mim, era essencial para fazer
a escultura. Embora eu tenha feito algumas coisas
em madeira, o barro era o meu material de eleigao
porque, ao modeli-lo, eu sentia-0. Ao passo que o
outro material, o que é? Nao se sente! Eu tive
sempre muito mais afinidades com o barro.

Houve uma altura em que comegaram a
aparecer materiais plasticos, € outros, mas nunca
me interessaram. Mesmos as pegas que encontra
noutros materiais, fi-las primeiro em barro e s0
depois € que as passei para o material definitivo.
Porque o barro s6 ¢ definitivo depois de cozido e
a escultura em barro cozido ¢ das coisas mais
bonitas que ha!

AT, — Ainda ha pouco, quando falava dos cursos,
referivi-se ao desenho como “prdtica em que se baseavam
muito”. Acha que o desenho também pode ser revelador
de alguma tendéncia?

M.B. — Acho que sim. Acho que nesse sentido,
0 meu desenho era mais de escultor. Era um
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desenho mais linear, a base da linha recta deri-
vando para o plano. Quando eu tinha de fazer a
copia de um gesso, 0 que me mteressava registar
nao cra o percurso da hnha, mas os planos. Eu
acho que o desenho do pintor nao ¢é tao rigido,
apesar disso.

AT, — Jd agora, gostaria de lhe formular uma outra
questdo; fazia desenhos preparatrios antes de realizar
um trabalho em escultura? Ou passava a ideia directa-
mente para o barro?

M.B. — Algumas vezes sim, outras nao. Por
exemplo, no caso de uma escultura com um tema,
eu fazia um pequeno apontamento. Mas era raro.
Por vezes, quando eu estava a ouvir uma confe-
réncia ou uma pessoa a falar, unha o hibito de
fazer desenhos, muitos apontamentos. Claro, as
vezes um deles servia-me para fazer uma escul-
tura, mas nao era propriamente para fazer uma
determinada escultura. S6 para as pegas maiores ¢
que eu fazia desenhos. Agora as figurinhas, fazia-
as directamente no barro — sio figuras esponta-
neas. Eu pensava no que queria fazer e fazia. Claro
que nao ¢ de um momento para 0 outro que as
idelas surgem, estas colsas estao a germinar ¢ um
certo dia “saltam” ¢d para fora.

A'T. = E permita-me que seja eu agora a saltar de
elapa, nesta nossa conversa... Eu gostaria de saber o que
a levou, nos anos 40, a fazer parte do MUD, Movi-
tento de Unidade Democrdtica, e da Associagao Femi-
nina Portuguesa para a Paz?

M.B. — Sdo coisas que acontecem. A pessoa estd
a ver o ambiente, um ambiente de repressao, e
tem que tomar uma posi¢ao, Naquele tempo era
assim — ou ¢éramos da direita ou éramos da
esquerda. Depois era-se levada pelos movi-
mentos. Claro, era jovem...

AT. — Mas essa tomada de posicao acarretou-lhe
certas represalias enquanto docente. Foi afectada também
como artista pldstica?

M.B. — Bom, ndo sei se foi por represilias...
mas como escultora, eu recebi poucas enco-
mendas. Mas isto de receber encomendas,
também depende muito do temperamento de
cada um: temos de procurar as pessoas, de estar no
meio, de falar com elas... E depois, geralmente a
encomenda vinha acompanhada de um tema que
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nos era dado e eu nunca gostei dessa imposicio, a
nao ser que o tema me agradasse, claro.

Ainda fiz dois trabalhos para o Estado, com a
colaboragio do meu marido, mas através de
Concurso Publico. Ganhamos os 1% Prémios da
Estitua a Hondrio Barreto, para a Guiné-Bissau, e
da Estatua a Artur Paiva, para Angola. O prémio
era a execucao do trabalho.

Acontece que os concursos promovidos pelo
Estado eram geralmente anénimos. O jari nao
sabia a quem atribuia o prémio — o nome do autor
da obra 1a fechado num envelope lacrado que era
entregue junto com a maqueta da obra a concurso
¢ 50 era aberto depois da atribuiciao dos prémios.
A maqueta e o envelope tinham uma marca 1dén-
tica, para se corresponderem. Eu penso que, por
1550, € que ganhdmos. ..

Digamos que estivamos a atravessar um
momento critico na vida da nossa sociedade.
Tinhamos de tomar uma posi¢io. Eu segui a
contra-corrente, a da esquerda. Se a minha opgao
tivesse sido contrdria, talvez tivesse chegado aos
“pincaros da Lua”, mas isso teria sido por interesse
¢ 0 Interesse nao devia estar nas maos dos artistas.
Eu sou o que sou. Vivo porque sinto a vida e
portanto faco arte em relagao ao que sinto e aquilo
em que acredito. Mas devo confessar que nunca
gostel de trabalhar por encomenda.

A.T. — Por algum motivo particular?

M.B. — Por uma questio de sensibilidade. A
pessoa sem sensibilidade nao € capaz de fazer
nada, nao ¢7 Quando ndo se sente, nao se faz.
Talvez por 1sso eu nunca tenha gostado muito de
encomendas. Eu aceitel ilustrar um desenho,
sobre o 8 de Marco, Dia da Mulher, porque o
tema me interessou. For uma encomenda de
graca, mas fol uma encomenda. Eu e um grupo de
pessoas com a mesma ideologia politica juntdmo-
nos para fazer um calendario para 1954, cujo titulo
de capa era 12 Desenhos de 12 Artistas Portu-
gueses, novo calendario para 1954. Os trabalhos
assinalavam as datas comemorativas e a mim
calhou-me o 8 de Margo. Esse tema gostei de o
reproduzir.

Recebi também uma encomenda da Cimara
Municipal de Lisboa, um baixo-relevo - a
Danga. Essa também me deu imenso prazer
fazé-la. A pessoa tem de sentir aquilo que vai
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transmitir, nao ¢7 O que se sente € 0 que se passa
para fora.

A.T. — O que é muito interessante, no computo geral
na sua obra ¢, por um lado, essa ligacao ao tema da
mulher e, por outro lado, uma atengdo ao lado politico que
esta sempre presente. Essa dualidade surgiu-lhe com a
resisténcia anti-salazarista? Por determinadas circunstan-
cias, como ¢ que foi?

MB — Bom, essa dualidade surge por duas
razoes. A primeira, por ser mulher e acho que em
primeiro lugar estamos nés, nao é? Eu fiz varia-
¢oes do tema, como a maternidade, porque gosto
muito de criangas. Note, eu nao tenho pena de
nao ter filhos. No entanto, eu tive sempre muita
paciéncia com os meus sobrinhos e com os meus
alunos. E no fundo, o que é a mulher senao uma
stimula disso tudo?

A segunda, porque quis chamar a atencao para o
facto de a mulher ter sido quase sempre posta de
lado, até no campo artistico. Mesmo hoje, apesar de
tudo, apesar de as coisas estarem diferentes do meu
tempo de jovem, a mulher continua a estar muito
sobrecarregada: com o emprego, a casa, os filhos...
Até compreendo porque € que, hoje em dia, certas
mulheres nio se metem na politica. E a razao ¢ essa
— a sua vida privada. Ouve-se essa a critica, mas
como pode a mulher querer saber, meter-se em
politica, se continua com uma vida tio atarefada?
Mas, apesar de tudo, eu nunca me senti prejudicada
por ser mulher, mas sim por ser politica.

A.T. = De qualquer maneira, a mulher ndao € o tinico
tema a ser tratado na sua obra, encontramos outras prefe-
réncias, nomeadamente o tema do casal...

M.B. - Pois, mas no fundo sio variacoes do
mesmo tema. Eu gostava muito de fazer casais
ecnamorados porque acho que os jovens devem
andar de parceria. E, por outro lado, acredito que
o amor € a base de tudo — o amor universal.

AT. — Entao o que lhe interessava era abordar por
diferentes perspectiva o mesmo tema. Dai que trabalhe
por séries?

M.B. — Sim, dava-me prazer pegar num tema e

fazer variacoes.

AT. — Tendo analisado as esculturas que realizou
sobre as mulheres da Nazaré, ocorre-me perountar-lhe se
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AT, — Mas teve, com certeza, um sentimento de
admiracao perante as obras escultoricas que viu?

M.B. — Eu admirei muito as obras que vi mas,
para mim, nio eram desconhecidas. Porque aqui,
tinhamos contacto com muitos livros. Eu ¢
outros colegas da Escola famos a Livraria
Portugal, na rua do Carmo e havia um mogo que
estava 2 testa dos livros de Arte e deixava-nos
folhed-los. Viamos 14 muita coisa. A nossa Escola
nao tinha Biblioteca. ..

Por exemplo, as obras que vi de Bourdelle agra-
daram-me muito. Achei as obras de Rodin, mais
espectaculares. Mas foi sobretudo a escultura de
Balzac que mais me surpreendeu pela sua moder-
nidade. Eram artistas que fugiam ji do esquema
clissico e aquilo fez-me pensar.

Mais tarde visitel a Itilia, com meu marido.
Mas Florenca e Roma foram as cidades que mais
me tocaram.

No fundo, foi ver aquilo que eu ji conhecia em
livros, mas claro que é completamente diferente
ver no livro e ver a obra.

A.T. — Concordo que seja completamente diferente e
iss0 leva-me a perguntar-lhe se estes escultores, através da
sua obra, a influenciaram no modo de entender a escultura.

M.B. — Eu diria que todos nés somos influen-
ciados por este ou por aquele, ao longo da nossa
carreira.

A.T. — Casou com um escultor e partilhou largos anos
o tmesmo espago de trabalho em ateliers. Quer falar-me
dessa experiéncia?

M.B. — N6s tinhamos muitas coisas em comum,
trabalhdvamos muito ¢ havia pegas, grandes traba-
lhos, que exigiam a inter-ajuda. O meu marido era
um trabalhador inato. Era incapaz de estar sosse-
gado e era muito metddico. Impunha-se regras e
uma grande disciplina para que todos os trabalhos
comecados fossem acabados.

Eu nao tinha s6 o atelier, tinha também que dar
aulas e por isso tinha os meus préoprios métodos.
Mas acabeil por me adaptar a essa disciplina de
trabalho que se tornou na disciplina do atelier.

Creio que aprendemos muito um com o Outro.
Tanto que muita gente encontra parecencgas nos
nossos trabalhos. Sao completamente diferentes
mas concordo que, por vezes, se sente a influéncia
miitua. De facto, a nossa vivéncia era tao boa que
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¢ natural que se retlicta no nosso trabalho. Claro
que a auséncia de filhos contribuiu para uma
maior cumplicidade, tolerincia, amizade, compa-
nheirismo...

A.T. — Dado que a sua obra ¢ marcada por pecas de
pequeno formalo, desejava saber se essa modalidade estd,
de algum modo, relacionada com as “regras” e “disci-
plina” no atelier, ou se, pelo contrdrio, elas correspondem
a um gosio pessoal?

M.B. — Sim, correspondem a um gosto pessoal.
Optei por fazer pegas pequenas porque era uma
coisa que eu podia fazer sozinha, sem ter que inco-
modar ninguém. O meu marido ndo tinha que
mterromper o seu trabalho para me ajudar, como
era o caso das pegas grandes para passar a gesso ou
a cimento. Eu gostava de comegar e acabar o meu
trabalho sozinha. Mesmo toda essa preparagao do
barro para ser cozido aprendi 2 minha custa. Eu
acabel por criar uma maneira de brocar o trabalho,
de o compor, de ficar tudo pronto para ser levado
para as boas ceramicas do Desterro e da Viava
Lamego, que nunca quebravam nenhuma pega.

A.T. — E agora, uma pergunta que me parece opor-
tuna: que mensagem gostaria de deixar aos jovens escul-
tores?

M.B. — Trabalhar! O trabalho € a mola real de
tudo! Sem trabalho nao se pode fazer nada. Falar,
dizer coisas bonitas, nao! Como diria Rodin,
trabalhar, trabalhar, trabalhar. E ai que reside a
base e nao olhar, ir buscar uma pedrinha e po-la
sobre outra, como se vé agora! E pensar e traba-
lhar, Levar “a Escultura como oficio”.

Ver o que os outros fizeram ¢ muito impor-
tante também. Os jovens devem olhar para a
tradi¢io, para o trabalho daqueles que se considera
os “bota-de-elistico”, porque eles tém também
qualquer coisa a dizer. Devem estudar todas essas
correntes ¢ ver como se trabalhava! Depois
seguirem o seu caminho. Trabalhar, fazer expe-
riéncias, fazer muitas coisas erradas. S6 depois se
pode trabalhar aquilo de que se gosta ¢ que se
pode fazer.

Eu aconselhava-os que lessem o ‘Testamento

de Rodin.

A.T. — Para terminar a nossa conversa — sO uinda
curiosidade minha: Como vive actualmente Maria
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Barreira? E uma escultora, é uma mulher comum?
( ‘omo descreveria o seu quotidiano?

M.B. — Actualmente vivo na minha casa
-odeada das minhas coisas: dos meus livros, das
minhas pegas de escultura... Eu jd estou tao afeita
1 elas que, para mim, € COmMoO se sempre viveram
comigo. E se alguma ¢ deslocada do seu lugar eu
tenho que a colocar direita no sitio certo ¢ na
posicao correcta. E 0 meu Museu...

Eu nio vivo de recordagdes. Vivo o presente,
nio estou a pensar no passado! Eu vivo o
momento actual. Contento-me com o que sou €
com aquilo que tenho. Vivo muito mais no
presente ¢ no futuro, muito embora jd nao tenha
muito futuro...

Também nao sinto solidao. E mesmo quando
estou sozinha, eu nunca me smnto s6. Vivo o meu
dia-a-dia: convivo, saio e gosto de almocar fora.
Gosto muito de passear, de ver o mar. Eu gosto do
mar, muito mais do que do campo. Para mim o
mar ¢ muito interessante porque de momento a
momento hd uma transformagao, ao passo que o

Maria Barreira, | Exposicao Geral de Artes Plasticas, 1946
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campo ¢ muito parado: todos os dias, de manha a
tarde e a noite, 0 campo € sempre a Mesma coisa.

Eu hoje ja nio faco trabalhos de atelier. Passo o
meu tempo a ler e a fazer desenhos abstractos ¢ a
cor. Curiosamente, sabe que eu agora fago
também muitos desenhos abstractos? Como cu
nio posso ja fazer coisas em escultura, fago dese-
nhos — é espontineo — sai ao sabor da imaginagao.

Mas gosto muito de ler — ler ¢ o meu passa-
tempo preferido. Agora até estou a ler, ou antes, a
reler, um livro de Vitorino Nemésio, Mau Tempo
no Canal. Hi dias, num programa da televisao,
ouvi falar do escritor ¢ da obra e como ja nio me
lembrava de certas passagens, resolvi retird-lo da
estante. ..

Eu dira que, actualmente, sou uma mulher
comum. Fui escultora, fui docente, considerando-
me sempre uma mulher comum.

AT. — Afigura-se muito positiva essa sua atitude
perante a vida. Mas ndo s para ler como também para
desenthar. .. Pelo menos no meu caso, sinto que sao duas
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ocupagoes que exigem um certo tipo de espaco e de visibi-
lidade...

Também tem um espago proprio para ler? E para
desenhar?

M.B. — Sim, naturalmente. Eu gosto da minha
casa porque € uma casa cheia de luz. Nio gosto de
casas escuras nem de espacos fechados. Eu tenho
por habito ler no meu quarto porque tenho condi-
¢oes perfeitas para a leitura: Siléncio e Luz. Normal-
mente leio junto de uma janela toda em vidro,
sentada numa cadeira de bracos, muito cémoda.
onde descanso enquanto leio. E depois, como a luz
vem do meu lado direito, facilita-me a visibilidade.

Eu desenho numa saleta ao lado do meu quarto
com as mesmas condigoes. E também um espaco
proprio, onde tenho um estirador e todo o mate-
rial que preciso para trabalhar.

A.T. — Jd agora, s6 um paréntesis — Gosta de ouvir
miisica no seu quotidiano?

M.B. — Nio. Nio sinto necessidade. Eu gosto
de ouvir misica quando vou a um concerto, ou
ouvir um concerto pela televisio, isso gosto!
Agora para ouvir miusica o dia todo, nio gosto!
Até porque me abstraio ¢ sé6 ouco ¢é barulho.
Depois, esta musica moderna é um bocado
confusa, € um bocado barulhenta demais para
mim e quando me abstraio, no fundo, o que
Ougo, nao passa de um som... Eu gosto de estar
em siléncio porque me did espago para pensar
naquilo que estou a fazer.
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Maria Barreira,
Maternidade, 1948
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