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El debate en torno a la imagen, su fenomenologia, su especificidad
y funcion social como producto derivado de los medios de reproduccion
técnica, son temas de discusidn especialmente sugerentes en el mundo

del arte contemporaneo. Pero se torna mas interesante cuando

intentamos aplicar estos conceptos en un campo donde la funcién de la

En este contexto es donde trata de inscribirse este Trabajo Final de

astef. tinparglogon g1 gstudi ayforés Que dedigado @s
otros muchos, se pretende ofrecer una propuesta expositiva que
; Wenesjesto§ pengamieffiios a trggs de I8 o adeﬁ
%eipl_antami ntosE Iir_; ms Iégl
podra conocer los “puntos calientes” de este debate por medio de las
DE:-VATENECEA
n_afe tral com@h: 6@ ralledd tomo I rege @i
(especialmente a través de la fotografia) después del “fendmeno
Auschwitz”. Este fendmeno paradigmatico, que marcara el trabajo

artistico de muchos durante el siglo XX, nos sirve de punto de partida
para derivar estas problematicas de representacion al “fenbmeno” de la
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Guerra Civil Espafiola. Es esencial centrar la mirada en nuestro propio
pasado para mapear los discursos que se han elaborado al respecto, qué
se ha dicho, qué queda por decir. “Cualquiera que busque algun tipo de
sentido en los relatos del pasado, esta casi obligado a ver a la violencia

como un hecho marginal. [...], siempre se presta relieve a la continuidad

legal sino también por la imagen que testimonia, que relata. No so6lo

intentamos dar cabida a las propuestas de caracter mas conceptual o

adap apgrodjict@re§ qu see paffiltdefarfis ino Que o
tentgmds efl enygdialogo e obra n ) f icds @

proceden de otros campos, como el fotoperiodismo.

que apoyen el reconocimiento de las victimas a través de los casos

m aE De estVﬂast la EaNe‘go, esfico n
2lald” dil_gstas caraMerigti@ash e dd im®8jica edpesid

Campos, muros, rostros reune la vision personal de cinco creadores de

imagenes: Bleda y Rosa (tomandolos como un solo autor), Ana Teresa

Ortega, Francesc Torres, Clemente Bernad y Gervasio Sanchez. Sus

! ARENDT, Hannah. Sobre la violencia. Alianza Editorial, 2010, pag. 17
2 SONTAG, Susan. Ante el dolor de los demés. Debolsillo, 2010, pag. 26
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imagenes en conjunto logran generar una atmodsfera intima, no
desprovista de carga melancdlica, que pretende activar el sentido critico
del espectador con los acontecimientos de su propio pasado. Un sentido
critico indispensable para colocar a cada uno en su lugar, para cicatrizar

heridas debidamente, para hacer justicia, para impedir que los errores

UNIVERSIDAD
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¢De qué hipotesis partimos?, ¢qué intuiciones previas fueron las
que motivaron la realizacidén de este trabajo? A continuacion se ofrece un
listado de hipdtesis previas que con este trabajo intentamos confirmar,
comprobar o, al menos, tratar de aproximarnos a algunas conclusiones

validas:

explotarse de tal manera que la propuesta consiga lo que cada

elemento por separado no logra conseguir.

NV ERD FE AL

informacion y la reducen a un nivel homogéneo, donde el

Qrioflde infportdncia vienefdado el jréedito ggconomigy o
cojque IBs s esoEJ:Q;aNaiterén; "
de que ese mecanismo, entre otros factores, provoca una
EestesiaVs ﬁ 'ge’tsﬂdeﬁe p r@e}fb&j
acallamiegto p jal pdlitico hue s 1Mggen
tener.

- Habitualmente las exposiciones referentes a
acontecimientos estudiados por la disciplina de la Historia son

14



personas pertenecientes al mismo tipo de estudio. Sin embargo,
consideramos que desde el ambito de la produccion artistica se
pueden ofrecer nuevas visiones y aportaciones que ayuden en

la comprension del pasado y su relacidn con el presente.

afos en la asignatura de Estética de la Licenciatura en Bellas

Artes y en el Seminario de Pensamiento Contemporaneo y

UNITVERSIDAD
©]

- Conocer mas a fondo los trabajos de los artistas

§ccipnadop y Ppodell adgfirir un [Ngayer §enifdo critigQ y
gacigad deirelad@on apartirgle egte pstugo. o
en del ed@® Wotdgrafi pdra bo egl®n

relacionadas con la memoria historica y la represion durante la

dictadura franquista.

15



- Adquirir experiencia en un campo nuevo a nivel personal y
profesional como es el del trabajo curatorial vinculado a la

produccion artistica contemporanea.

- Ahondar en el estudio del medio fotografico y sus
aptos en multitud de

UNIVERSIDAD
POLITECNICA
DE VALENCIA
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3.1. Desarrollo metodolégico

En este apartado vamos a describir los pasos que hemos ido
siguiendo para la elaborggié hd Fabajo fin de Master e

intentaremos ser lo g i A Qo de haber seguido

, pues ya
existia una fnvestidas tacionf del trabajo
que se ha idg ipio e planteo el
TFM como u gque ampliase
conceptos, quegnalizase re los tgktos de algunos
autores importante os fotografos cuyo
trabajo estuviese en cd Este fue el desarrollo

inicial del proyecto durante un COMO periodo de tiempo. Mas tarde se

decidi6 trasladar esta reflexion tedrica desde una posicion analitica a una

stu 3S Ofigigaly actj r S Cigié giseR@r ung exppsie
ue siFr&E rrla&’ye{E]o qge u iAa
analizadas o criticadas. Dado que se trata de un Master de Produccion
icgry e |4 mod Iidﬁtl'ﬂé ecjg”cratdgial (fip gl’(l):o la
I?en malnknte pengamog que atNu:rra ajo delgs\
caracteristicas seria interesante y aportaria una vision mas fresca de las

Es esencial indicar el tipo de fuentes que han sido consultadas y en

base a qué criterios se han escogido para generar el marco conceptual
adecuado que diese cabida a la propuesta y la sustentase. Los conceptos
aqui desarrollados parten de textos que tienen distintas caracteristicas o

que proceden de diferentes disciplinas:

18



- Textos de estética y de pensamiento contemporaneo
sobre la imagen: Los autores que nos han sido mas utiles para
comprender las problematicas asociadas a la imagen y a la
representacion de la violencia en el mundo del arte

contemporaneo ket sida aquello e ofrecian una visidbn mas

encaminagef 2 i Mo una herramienta

imagen un
espectador.
y, Georges
ideas (con
4 filosofia, la

imagen en la sociedad contemporanea.

- Xxto SO ia a
ac cigne oceflente | munyo Ble

aportaciones de Zygmunt Bauman o algunos pasajes de tinte

ciold e sofigb escri pdr Nlich€la Marzago,
anglizan el fefomego vivijo en AgisciWitz fcomo p i

historico) y la importancia de la imagen y la violencia dentro de

E-VALENCIA

- Textos sobre fotografia: Como el medio de expresion
privilegiado en este proyecto es la fotografia, no podian faltar
textos que explicasen conceptos ligados al propio dispositivo y

que son esenciales para comprender la construccion y

19



compresion de las imagenes. Una vez mas Susan Sontag,
Walter Benjamin o Roland Barthes nos ofreceran algunas

herramientas basicas para entender la vinculacion de la

fotografia con todo lo anterior.

trabajo de los fotografos escogidos.

- xtog s@bre 1[e) X @0S 3% FAE n
cofglit p deftes sitiv ue gF:

conceptual similar para recopilar ideas y tomar decisiones

asf a lajgjhoral de Bliserigl la expgsicion.§ Cghisariar f@§pa
gosigon efl ung]labgf relaamenie nigva fen N trayggo

artistica personal y por ello fue muy util consultar estas fuentes

osicione¥ea e M rigl deWac ]

- Catalogos de artista: Por ultimo, y no menos

importante, fue necesario conocer la obra grafica de distintos
artistas que abordasen el problema de la representacion, la

20



guerra y la violencia. Por ello, se consultaron trabajos de
fotégrafos que procedian de distintas disciplinas, como el
mundo de las bellas artes o del fotoperiodismo.

A partir de estos textos se fueron recopilando citas interesantes de

antagonico,

sentido ulti

estudiar los
cinco proyecyos Ana Teresa
Ortega, Frand anchez). Se
seleccionaron awgunas c ' v ; y
pretendimos respetd proyectos a la vez

que se intenté ponerlo o |BCi #€nerar un discurso mas

completo.

Fipgmefte dife y ecldigro asffecto
ndamentalSgldefla eXxOsicPn, el dolairi‘a b

arreglo a la estructura conceptual previamente ideada y se elaboraron los

dibJog huclivos Wlel affoyo Eraficd necesfo parallquf el lectgfyde
ste dOg Juclla prayisudlizar romuest |2Nghargerafas, efqgti

posible.

DE VALENCIA
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3.2. Parametrizaciéon

Teniendo claros los objetivos que perseguimos, las hipétesis de las
que partimos y la metodologia desarrollada, sélo resta describir qué

propuestas de fotografos espafioles ya que abarcar un campo de

accién mayor sobrepasaria las posibilidades de ajustarse al ritmo y

dufgior] ddl pResefite Mast nda ove aci
prgfundy y Fom@ieja. Ror, ofja o Yo sg/hd @eXritp_epsl

apartado de objetivos, se pretende dar visibilidad a estos autores

P sir:erlanr)i;/-ac 'bl€ N I CA
&

s M, artisticg: El gnedjp expgesivogideal para pon rchglas

DESVATENEGIA
fu ental en ¥l ad s p ior de ues 1 €@

visual. Ademas este medio pone en evidencia de manera clara la

problematica de la representacion relacionada con conceptos como

la espectacularizacion de la violencia, la memoria o el documento

22



(cuestiones que se desarrollaran mas profundamente en el

desarrollo conceptual del proyecto).

- Marco conceptual: El ultimo parametro a seguir es el tematico o
conceptual. Ya hemos senalado que uno de los propdsitos de esta

en cuenta

que estan Ilgados B \Garg : dB; Jap piezgp escogidas

para el proydct §ONREN Pg : Ly P, SUs puntos
en comun y anto en forma
como en conce i0 6 ) gn el espacio de

exposicion, etc. 4 : la labor de
comisariado seran traleg = o#Uando expliquemos los

pormenores de la propuesta curatorial.

UNIVERSIDAD
POLITECNICA
DE VALENCIA
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3.3. Condiciones y planificaciéon temporal

Por ultimo es necesario tener en cuenta los condicionantes que
intervienen en el desarrollo de la investigacion. Podrian considerarse

parametros que vienen ya dados por el contexto académico. Estos van

octubre de 2010 a marzo de 2011.

Fape 2 4 TRRDYo s¢gb di effiatioll y §estagionMe la J0eadN
seleccidn de los conceptos mas interesantes y se elaborara un mapa

0 §agonango cdlisasjly efgltos dalgde flucflarg patentgQun
%cttgaltu;ir:te ara Ed_;nNro uelfa c rA
Duracion prevista: enero de 2010 a diciembre de 2011.

DE MALENCIA

necesario planificar detalladamente los materiales, técnicas y demas
requerimientos para la elaboracion del TFM (no asi para el propio

proyecto) pues la modalidad de esta propuesta es tedrica.

24



Fase 4 — Elaboracion del dossier: En esta fase se ira construyendo
la estructura central del TFM, seleccionando finalmente las obras que
constituiran la exposicién, su disposicion, planificando los aspectos
necesarios para generar una propuesta coherente y lo suficientemente

pormenorizada para lo exigido en el presente Master. Nos ajustaremos a

los objetivos e intentagg hipétesis presentadas

preparara filACHs o\ § plicacion y la
defensa del

0 Fin de Master.

asignada por la

: Fa'se 6

Fase 5

Fase 4

s> 0 00O 5 =5 >c O Ot > O 0O £ = >$c O Q %
[&] o T O © =) [&] o i — T O © =) (&)
2010 2011 2012
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En este punto intentaremos describir el contexto tedrico en el que
se inscribe este proyecto, desarrollando los ejes tematicos principales de
discusidén que han dado lugar a distintos espacios de reflexién en torno a

la imagen fotografica como representacion del horror y la violencia

vinculada a la guerra, g#a, reprysio uerte a gran escala.
)
Conoceremos, por gfedt “@ Stiare

operar con facilidad. Para la propuesta que nos ocupa nos interesan

especialmente aquellos acontecimientos en los que se ha desvelado un

specjo icdlargnefte tErrd@ifico 0S los
leplia ha ofjitrad§yjustificacid nYsis

régimen como elemento que “ordena”, “estabiliza” e “higieniza”. No
: a
sC

0 rti, pis agde anqm:l € veni
¥ ‘F@na o] ; que sUpong U

7 n

ipeludibl la histqgia de la Qarbarie®. Y 0 se frata amentegpor
@ e escala¥si egas forques=po @d@ enconfra a
Mrotehcia tra el ser Bum R) srst iz ' perfec@ion n%efi i&.c

y reducida a una rutina procedimental, y por otro lado, porque “la

nomi

® Auschwitz y la Solucién Final son ejemplos extremos pero no unicos, ya que

encontramos ejemplos similares en otros regimenes totalitarios (por ejemplo en los afios
de postguerra en Espafia). Utilizamos el caso aleman por singular pero seria injusto
reducir Unicamente la discusion a este acontecimiento historico

28



efectividad de los campos habra consistido, ante todo, en un
aplastamiento de la representacion misma, o de la posibilidad

representativa™

. Este hecho que Jean-Luc Nancy nos describe supone el
segundo gran obstaculo a la hora de intentar definir, o tratar de hacer

cognoscible, un acontecimiento que aniquila la posibilidad misma de ser

un poder ¢ : : i '&(d ntro de la
coherencia 5 orp3 istema que

“siempre necesita herramientas’®, esto es, siempre va unida a una cierta

instrumentalizacién. Esto es basico para comprender la maquinaria bien

ngragadiy, elapordd poy eff Ter eifh,' d@nd errAmie C
ivilghiada, Mlie¢fidos§ nacigndo as rafydq y d ga a g

mas eficacia. Podriamos darnos cuenta de “hasta qué punto la simple

0 nd®sungll (Soficiorfl Fingff fue ufWpradudio fle la cyfra
urocra U culfira laflque, §inalmegte, W@s @rodgdimje @s

protocolos adquieren mayor importancia que aquello que les otorgaba

PE VALENCIA

* NANCY, Jean-Luc. La representacion prohibida. Amorrortu, 20086, pag. 32

> ARENDT, H. Op. cit., pag. 57

® Ibid., pag. 10

" BAUMAN, Zygmunt. Modernidad y holocausto. Ediciones Sequitur, 1997, pag. 19

29



Otro aspecto esencial que debemos contemplar es que en estos
regimenes se produce una doble jerarquizacion: la de los funcionarios con
cuya aquiescencia y asignacion de trabajos el sistema se mantiene
vigente, y la separacion radical de clases (la de aquellos que poseen la

autoridad para ejercer la violencia y aquellos que son reducidos a cuerpos

seres humanos, de millones de seres humanos.

2 A que haya habido dirigentes y ejecutores de estos actos: [...]

Ei afn lles . f..§ Eic ngles. §..] nangRobsthadls.
[.. n iciopos. [§.Neichm co > o i

3 A que millones de personas fueran llevadas a, y mantenidas en,

a@on la pue hada gabian. Qe | e ghada s n
Qrqugf ngjquerign sgpber flada; §e la, qye n@yqugria sabef g2

porque no tenian derecho a saber™.

burocratico e institucional de este tipo de violencia, pero lo que nos aporte

algo mas sea quizas el tercer punto, ya que se incide en la

® Ibid., pag. 28
o ANDERS, Giunther. Nosotros los hijos de Eichmann: carta abierta a Klaus Eichmann.
Ediciones Paidos Ibérica, 2001, pag. 23

30



deshumanizacion de la victima, un hecho siempre presente en este tipo
de acontecimientos histéricos. Como reaccibn a esta cuestion, la
reivindicacion del derecho a saber, a conocer, a reivindicar una identidad,

una memoria... sera crucial en la mayoria de las propuestas artisticas de

las que hablaremos mas adelante. Propuestas cuyo medio expresivo, la

muerte ejercida a gran escala es, precisamente, su “escala”, es decir, una

cuantificacion radical de los elementos intervinientes en el conflicto. El

ngudje Ndevign ecfiic@, e gigo, ¥ cliang ha
ientgs” | “migs” @ “Milgnesl de icknas. Bet Psfandpi

ayudan a comprender la magnitud de la masacre para el coémputo

@ il itaj (gaspps, dresufuestgF, alcan dd ddko porcenfes
e riesg pio ndl nosl hablian absolpto naYgscalgzign

necesaria, una “escala humana”. Podemos ser conocedores, hasta cierto

W Eﬁla dch?\jeI la E:Nirgividuall W
onieMmp s algun iln@che e shais 0 c n

cortometraje Noche y Niebla, como las tristemente célebres “montanas”

10 [Es un encuentro que siempre e inevitablemente conlleva una cantidad de violencia.
(...). La violencia es inherente a la instrumentalizacion de la persona fotografiada con el
propdsito de producir una imagen de ella]l. AZOULAY, Ariella. The civil contract os
photography. Zone Books, 2008, pag. 99
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de cabello humano o de zapatos. Estas impactantes imagenes nos hablan
de la reduccion mas absoluta de la vida humana al objeto de consumo (en
numerosos campos de concentracion y exterminio nazis el calzado de las
victimas era reutilizado y su cabello empleado en la elaboracion de tejidos
varios). Dira Susan Sontag que “la dimensiéon homicida de la guerra

como imagen

instrumento dg

sufriente o, horror es
banalizado, . No vemos
demasiados - : 9 Jue vemos

demasiados S inkapaces de

devolvernos : : FPOogUs elfobjeto de un

sobre si una legitimidad otorgada por encima de otros relatos. Nos

referimos al riesgo de generar héroes y villanos, esto es, de desviar las

iradds cialm@dados garfgativo s fpalpbra¥ deAinos
ngap el posgr refjgsentar la muc ¢ tg E:

nombrar al sujeto se convierte en complice, si bien de modo inadvertido,

uliio A cdlebrid@d qUe hafjestimfilado e[Ngsafiallle gpetito pgp el
2neroQpuegho & la fofografja: c@nced®le €] npbmbNg sdlo &Jos faf@s

degrada a los demas a las instancias representativas de su ocupacion, de

PYE-NN\LENCIN

¢Pero como poder llegar a conocer lo sucedido salvando la

distancia temporal y emocional que nos separa del acontecimiento?, ¢;de

""SONTAG, S. Op. cit., pag. 57
> RANCIERE, Jacques. El espectador emancipado. Ellago Ediciones, 2010, pag. 100
* SONTAG, S. Op. cit., pag. 70
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qué fuentes nos podemos valer? En numerosas propuestas artisticas se
privilegia el valor del testimonio como herramienta que cuestiona, en
ocasiones, y completa, en otras, la vision historicista oficial que todos
conocemos. Dar visibilidad a esas voces afectadas, desprovistas de

erudicion pero plenas en experiencia de primera mano, consiste en una

reconocimie ‘ oL ue no puede

ser dicho,

conferida a : ) oafiya, eside en lo

entrevista que L{pzmang reali pfraham B#mba. En ella, el
barbero supervivientg =4 ; ado por el recuerdo
de lo vivido durante el € nid_ng #labras son incapaces de

comunicar aquello. Sin embargo, esta interrupcion, fruto del derrumbe

psicolégico, le lleva a mantener un largo silencio que finalmente logra

ONTVERSTDAD

Quizas sea este tipo de estrategias hacia las que se dirija buena

df la pYpddccion fotogkaficdl contgmporangg “dl d@spliizamieniyde
s repqterog grdficos phacigiel d@miniokdel grtq y Sijde fos Qtist

el campo del documental, obedece a razones politicas perfectamente

1 N VA7 W 4\ G A
pno#Pde xposiciorde @& MWa S ]. IRecgro t h

artistas tratan, mas alla de un mercado cultural en que se los admira o se

los compra sin escucharlos, de llegar a una verdad en el contenido

" RANCIERE, J. Op. cit., pag. 95
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concreto de las imagenes que son libres de exponer”'®. Esta “dialéctica

»16

arte-documento” ® puede que sea consecuencia del cuestionamiento que

se ha venido haciendo en la ultima década del documento como portador

de una verdad objetiva e irrefutable. Se llega a decir que “toda fotografia

»17

es una ficcion que se presenta como verdadera” ', ya que la verdad como

categoria se ha vuelto egg Mg, Es por ello que “mentir

bien”', ' i iEngidNgel dispositivo en la

definen al contextd ; : gbcumentos. ;Como

encontramos una notable abdicacion de lo real en favor de sus formas?

En una sociedad donde el mercado de las formas regula, en gran medida,

s refpcigges hur@angs yfddnde jo @le¥m gueMps t 0
reciglosjpoNg! rlun el Bspe lo esYifici d.e o] 9

lugar sélido de oposicion a la constante banalizacion a la que los medios

dionfisomefien afjos agonte@mientofNgdrarmatifosfgue suc n
ia a o a f@incionique gdopfa la igage e erlen®gndida

como un modelo de imitacién o reiteracidn, “sino de una suplantacién de

] ]

'® DIDI-HUBERMAN, Georges. La emocion no dice “yo”. Diez fragmentos sobre libertad
estética. En V.V.AA. Alfredo Jaar. La politica de las imagenes. Ediciones Metales
Pesados, 2008, pag. 62-63

'° Ibid., pag. 64

" FONTCUBERTA, Joan. El beso de Judas: fotografia y verdad. Gustavo Gili, 2007, pag.
15

'® Ibid., pag. 15
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de todo proceso real por su doble operativo, [...]"'°. Entendamos, pues,

las imagenes y su circulacion como mediadoras de las relaciones

humanas en la sociedad contemporanea: “el espectaculo no es un

conjunto de imagenes sino una relacion social entre las personas

120

mediatizada por las imagenes™, “el desvanecimiento de la distincion

~ ”’
r BA RX P~
| 3o rETE ClON S e

ricos donde la gente goza del dudoso privilegio de ser espectadora, o de
negarse a serlo, [...]”®. Segun esta critica, Debord y Baudrillard partirian

esdejunfyvisibn fot&lizagord con laffldd affo idughinm
a spcigdaigspgcta rizgda si cer diptirgci ..E \

error consistiria en no tener en cuenta a aquellos que han vivido el horror

de Jinfe andl congiderghdo §us eferienci prévi e medi
or la le @6mo flebelan vir el'gconjegmie I0gar def\@vi

realmente. Sontag insiste en decirnos que el dolor es muy ‘“real” y que no

SE-VAEENCA

'Y BAUDRILLARD, Jean. Cultura y simulacro. Editorial Kairos, 2008, pag. 11

* DEBORD, Guy. La sociedad del espectaculo. Editorial Pre-Textos, 2010, pag. 38
2 Ibid., pag. 174-175

22 RANCIERE, J. Op. cit., pag. 14

% SONTAG, S. Op. cit., pag. 93-94

G
.
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Otro de los temas fundamentales vinculados a la importancia de la
imagen en el pensamiento contemporaneo es el de la superabundancia
de imagenes. No se puede argumentar que hoy dia la posibilidad de
obtener imagenes y de hacerlas visibles al resto, esto es, de insertarlas

en los medios de comunicacion, no ha alcanzado un nivel de facilidad

no solo eso, sj , 2 il &genes pueden

modificarlas g ? : ) de manera

ser mas tenaces\gn el incipio defendid
Susan Sontag en S\ oy SQL J75), reivindicando
una “ecologia de las ima®
n24

“critica conservadora El eje de la cuestion no radicaria entonces

establecer una seleccion de las imagenes que circulan (mas delicado

ria purldeciflir iénflefcorr W dgrid rdnliZzp lajipr),
rnop clientgldefjlqu as fmagqhdg ya n@s Jie 8 trg

una seleccién previa e intencionada por parte de los organismos de

@ : cigrto qile quienesjdomigfan e dojno§ egQanen S
gegue anfonosfiimadgenesflen d&Qasja. [Su Bgdef| se\gjergefgt

que nada por el hecho de descartarlas™. La nocion de
la i o]

ﬁ izacion, fea ﬂ inciﬁn tq e mat:m
cént e aniquil @la aLe' d Isinoen a co

herramienta que persuade existiendo una seleccion mediante. “Hay una

=

puesta en escena de la relacion entre la autoridad de la palabra

2 Ibid., pag. 92
* RANCIERE, Jacques. El teatro de imagenes. En V.V.A.A. Alfredo Jaar. La politica de
las imagenes. Ediciones Metales Pesados, 2008, pag. 71
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autorizada y lo visible que ésta selecciona para nosotros: la de los
acontecimientos que importan en la medida en que importan aquellos a
quienes les suceden™®. El concepto clave entonces seria el de
‘autoridad”. Las imagenes se nos ofrecerian autorizadas, legitimadas. Lo

que Ranciére viene a indicar es que realmente no tenemos la posibilidad

de acceder a las

comprender los aco

‘La

reaccion ordinaria frente a semejantes imagenes es la de cerrar los ojos 0

dramaticos que podria ' zona de confort:

apartar la mirada. [...]. El simple hecho de mirar las imagenes que

enurcialla rgal de nS|step ele F§a
is La FpoXienci ue

representaciones, a menudo espectacularlzadas adoptan dentro de los

tQff padbs e co ic inm
rofundg # villla co , hafllevadg a un ihm ayr

en la figura del espectador y consumidor de estas imagenes. Frente al

@E\/ALE Nﬂ;m

que se construyen con un trasfondo de odio, odio tanto hacia uno mismo

como a los demas, estos videos que hacen un espectaculo de actos de

% " Ibid., pag. 75
* RANCIERE, Jacques. El espectador emancipado. Ellago Ediciones, 2010, pag. 91
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barbarie generan, en efecto, una nueva forma de barbarie, la

indiferencia™®.

¢ Como situarse, entonces, ante estas imagenes abandonando

actitudes de rechazo e indiferencia? Georges Didi-Huberman trata de

e implicacién, la
aplicado a la lec aere este historiador
francés 8 ) - & na profunda
implicacién 'S s AcCtifud Qe implicacion

emocional S NA TSI alcanzarian

espectador sigue un camino cercano al que nos proponia Didi-Huberman:

‘uno debe, antes que nada, sentirse <<afectado>>, y lo opuesto de lo

mocipn o §s <ragfo ) b dlen seff .
acighalgs cliandk e rdvuel ontrapugtit y A
cctficion ha ddql ser Entenflida co ung fllerzh de im o)
ra u Sterfpr acfion Rolitida o dadang. a @s clav @2
muchos de estos autores: un proceso de contemplacién, afectacion,

i Q éN MOCi S anfe onceslnﬁ
imd® plrefie.. ‘dillicse | conYel c;;o :

ahogada por él. Sin embargo Michela Marzano hace una distincion

% MARZANO, Michela. La muerte como espectaculo: estudio sobre la “realidad-horror’.
Tusquets, 2010, pag 14

* DIDI-HUBERMAN, G. Op. cit., pag. 44

% ARENDT, H. Op. cit., pag. 87

¥ SONTAG, S. Op. cit., pag. 68
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"2 siendo el primer

interesante entre la “compasién” y lo “compasional
término una herramienta necesaria a la hora de oponerse a los actos de
barbarie (no como un debilitamiento del animo frente al horror sino como

un acercamiento humano a la victima para alzarse posteriormente en su

defensa). Sin embargo, se suele confundir una actitud compasiva,

que aparecen habitualmente en las discusiones referentes a las imagenes

de la violencia, el exterminio, la memoria histérica y temas que guardan

lacign, Np ethb@rgq ung’ dg 10s Bje? emOy, Obyar e
nsgmignt refiexi n tPrno 2 r&oa

sefalando algunas ideas al respecto, pero comencemos con una

prefiel prgpio t@rming: “El ffe- del i prgSentacio,
in® inte@isivoll[...]lLa rograegerffationgs @navQres

recalcada™*. Lo que conlleva esto es, en efecto, la manifestacién de algo

ﬁ Ela cosa ¥ ng la sendepNo (estotey\el
amab a reprod®ciofey %o I pleserNacid)>> rd@n

podemos deducir que toda representacidon sera incompleta o insuficiente

%2 MARZANO, M. Op. cit., pag 78
%% Ibid., pag 79

* NANCY, J.L. Op. cit., pag. 36
% Ibid., pag. 39
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pues siempre aludirda a unos aspectos por encima de otros, privilegiara
unas posibilidades y no otras. “Para que la representacion comunique lo
humano, no sélo se precisa que la representacion fracase, sino también
que muestre su fracaso. Hay algo de irrepresentable que sin embargo
intentamos representar, y esa paradoja debe ser preservada a través de

la representacion que o : acaso inherente al hecho

al medio mismo, po i d] Cgyficter documental de

la imagen™’.

Si la imagen se considera “no apta para criticar la realidad™® es

rque pegtendcefl Ris gim viSibilidgd
ber, S gdinta sif sola te lo yispal

imagen. Jacques Ranciére lo clarifica diciéndonos que “la imagen no se

r | pregenta@on lo fisible. palalFasfson ta on
agdn. Y B sorfl de @os m&peras: gn pNgnelludgr pgr

prestan para las operaciones poéticas de desplazamiento y sustitucion;
tanto la Wagd@edu n ue n t C

% BUTLER, Judith. Vida precaria. El poder del duelo y la violencia. Editorial Paidoés,
2006, pag. 144

¥ SONTAG, S. Op. cit., pag. 69

8 RANCIERE, J. Op. cit., pag. 89

% RANCIERE, Jacques. El teatro de imagenes. En V.V.A.A. Alfredo Jaar. La politica de
las imagenes. Ediciones Metales Pesados, 2008, pag. 82
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mas abierto, donde la dimensién visual predomina pero que es a su vez
modelada por elementos que dialogan con lo visual (condicionando su
lectura) y, extensivamente, por el contexto donde la imagen nos viene
dada.

una memoria de notable fragilidad.
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“® DIDI-HUBERMAN, Georges. Imagenes pese a todo: memoria visual del holocausto.
Ediciones Paidos Ibérica, 2004, pag. 59
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5.1. Artistas y proyectos seleccionados

En este apartado describiremos escuetamente algunas notas

bacete, 1970)
S la Escuela de
Artes Aplicadas y D nQ‘qu 2" pibnces su produccion
artistica se ha reunido D@3 j@®€0njunta. Su obra ha sido
expuesta por toda Espafia, asi como en Escocia, Estados Unidos y
Portugal. Entre sus galardones mas importantes figuran el Premio
LNV ERSIDAD

togfafig coMgedido ey2008. La @roducgioy dg Beday i (]

dentro de la estela dejada por Bernd Hilla Becher desde que
{ e

P elt;:jsus eri Eo réficasNais@ m
panoMpaflici Misiho pMRAGIPIO ialte eNcudl la r
Qncebi mo ungegisiro que pgrmite dignte la sepiagiong elabgrar
DE= VA ENCEA
argemb istérica. LO¥ achMedmi S pasadothistOred y e

antropolégicos en el presente son una constante en el trabajo de estos

dos fotografos.
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La serie que compone Campos de batalla es la mas conocida y la
que resulta de mayor interés para el proyecto expositivo que estamos
presentando. No sélo lo es por el planteamiento formal (que entraria en
clara conjuncion con los artistas que vamos a ir viendo, especialmente

con la obra de Ana Teresa Ortega) sino por la tematica desarrollada. En

contendientes estaban frente a frente, pasamos a encontrar una pura

ausencia, a una escena sin el estrépito de las armas y de los cuerpos™".

UMNAMERS /A
exposicion ya que estas fotografias inician, desde lo mas lejano en el
off ada, un npvimiento ge acercpgierfto @e goom iﬁ
refier LpircmtnE)é 0 ueNtir al'gspestfiger
adentrandose en la barbarie y el horror de la guerra, la represién, la
DE-VAEENCTA
n cio, el silghcial @ Mal d jelivo Nie n @jo

impasible como retérica de la no presencia. Tomemos estos escenarios

como recipientes que una vez acogieron, plenos en intensidad,

*" MIRA, Enric. En V.V.AA. Bleda y Rosa. Campos de batalla. Fund. Cafada Blanc /
Club Diario Levante, 1997, pag. 12
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acontecimientos que podrian encadenarse en una larga linea temporal
que condensa la presencia humana a lo largo de su devenir historico en

forma de pura ausencia.

especialidad

Audiovisual,

persuasion ideoldgica. Sus muestras han sido habituales en todo el
territorio nacional, ademas de haber expuesto en Estados Unidos, ltalia y

UN aWbEel?“ﬁ DAD

tlpos de propuestas a lo largo de las dos ultimas décadas. Nos

de - mpo deWa ingtala

Cartografias silenciadas (2006) es el resultado de esta evolucidon en la
produccion de esta artista. Este proyecto documenta graficamente los
espacios mas emblematicos de la represién: campos de concentracion,

colonias penitenciarias desmilitarizadas y espacios donde los
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fusilamientos masivos durante la Guerra Civil Espafola y el régimen
posterior fueron comunes. Cronolégicamente abarca desde 1936 hasta
1962, coincidiendo estas fechas con la apertura y cierre de estos lugares.
Hoy estos espacios tienen otros usos y casi no quedan vestigios de lo que

fueron; muchos de ellos han desaparecido y en muy pocos existe una

campos, sus reg . fotografias de

prisioneros, eif. ICHQInITI R i Al As AarQuitecturas que

arquitecturag L : i @sag sino que

contienen | 4 be A cBgnp sta tras el

resultado d resonancia
que, por una poder de los
vencedores (miN p por otra parte,
encarnan en sus SO o oleriQ ogn W3 IEgfa las vidas de miles
de personas torturadas “Yw{gaeakags @ Bleda y Rosa se nos

mostraba un escenario de barbarie lejano e incrédulo, en el trabajo de

Ana Teresa se nos muestra la escenografia donde la muerte es

stitugiopglizagla. JS& tratfi, pues,
gar p trav e estr@iggiag que

historiografica o al periodismo. Encontramos el cumplimiento de lo que

enonfinabd corjo “djléctica eJ o] to™™, y
Emds padinas gtrasgNos Rallamog en td@rreRQ in

que podria operar en ambos ambitos sin problema. Esta actitud ético-

W ﬁimpregrvm ata Eo ir alfspectioryaia
na#Eflekion sobre la Wuelfi@d, j0 ugocradgzacw [

y sobre el sinsentido que ha desembocado en los desastres de la guerra.

*> DIDI-HUBERMAN, Georges. La emocién no dice “yo”. Diez fragmentos sobre libertad
estética. En V.V.A.A. Alfredo Jaar. La politica de las imagenes. Ediciones Metales
Pesados, 2008, pag. 64
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Las fotografias de Ana Teresa desempenaran un papel muy
importante en esta propuesta curatorial como veremos posteriormente al
ser un elemento de enlace muy potente entre los dos primeros bloques

que constituyen la exposicion. Su complementariedad con las piezas de

Bleda y Rosa, su mutuo dialogo, y, al mismo tiempo, su validez frente a

1986 a 1988 se instala en Berlin. Finalmente volvera a Catalufia en 2002.

Ha trabajado con diversas instituciones de prestigio como el Centro

stityfo a iafhlo A Mogiegpo o ¥l In 'IAO
Massachusetts. Esta considerado uno de los artistas pioneros en nuestro
: garginstal@ciongs, d@nde g€ auna saultdgicqfflo o jﬂ
Enju del vi;[-ErE I((r;mNibio@ I

premio Nacional de Bellas Artes de la Generalitat de Catalunfa (1991) y el

DEVAFENCIZ

Oscura es la habitacion donde dormimos se trata de un proyecto
compuesto por dos instalaciones. La pieza que da titulo a este conjunto
es una acercamiento a la Guerra Civil Espafiola partiendo de un

acontecimiento particular: el desentierro de una fosa comun en Villamayor

48



de los Montes (Burgos), cuyos restos Torres documento fotograficamente
dandoles la optica de una reflexion profunda. Los huesos y objetos alli
encontrados pertenecian a 46 varones que fueron ejecutados el 24 de
septiembre de 1936 y enterrados por las milicias falangistas. En las 29
fotografias que constituyen la instalacion fotografica, autodefinida como

una suerte de diario vis i as desde familiares de las

actual propi > floe Jana rg ectiva que el
MACBA deg

7

Ademas, p

del pasado y de nuestro tiempo.

P la Inv@stigacigh gue n a'nof irflereqyn efpecia
s fojogrgfi ufl colggon Iairapeeproc.dF

Torres. No solo son fotografias con un tratamiento e intencion similar a las

B' ) afflas d§ Clefinent@ Berglad (qugNgonfjo Rranfesc, vigi@ra
afengs la focaligad Vilgmayor jde on®gs) Si

on s
adoptan un formato distinto. Encontramos mayor cantidad de imagenes

‘ s an en OV efi\rimlros :ESN: les, pet m
Drmato ntaje disito e jst@s. L fi ()

formatos mucho mayor y estan directamente adheridas a la pared, sin

marco ni cristal. Esta economia de medios junto con el impacto visual que

*3 TORRES, Francesc. Oscura es la habitacion donde dormimos. En V.V.A.A. Francesc
Torres. Oscura es la habitacion donde dormimos. Actar Editorial, 2007, pag. 14
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produce ofrecera al espectador un juego de escalas (entrando en dialogo
con las de los otros autores) que pretende hacer el recorrido mas

interesante y enriquecedor.

las costas espafnolas en una patera, y Donde habita el recuerdo, que trata

de las exhumaciones de fosas de la Guerra Civil Espanola. En la

LINFVERSIDAD
cente J a lisga.
| o

2 p d§ fotografia queClemnte BefRgd os Pprefenta en Bgte
abajo an Pponerfisobie la nesafguestiohes gun ghogesuel

nuestro pais en lo referente a la Guerra Civil, a la dictadura franquista, a
DE- VALENCTA
allafa rante los $hos t&io elra, &de jar @l sfl@nc
que desde ciertos sectores de poder se mantiene como si nunca nada
hubiera pasado... este trabajo, en definitiva, pretende hacer justicia con

las victimas y sus familiares que aun sufren por heridas que no se han

cerrado. El reconocimiento de la labor que los profesionales y voluntarios
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realizan parar abrir las numerosas fosas que todavia permanecen
selladas, recuperar los restos anonimos que alli se encuentran
congelados en el tiempo, silenciados, y recuperar las valiosas identidades
que en ellos se encuentran (memorias legitimamente pertenecientes a

sus herederos y no a las instituciones) es el objetivo principal del proyecto

posibilidad de'Yeconcill§ arte i a4 sangrienta de

nuestro pais. ia i ' i igha"**, y en esta

testimonios superviviente : ; wdQgrafiar las fosas aun por

abrir.

DelelaplogeRun faldgo fd
sultgdo] s estighulate e

expositivo, y es que esta obra (cuya pieza hermana es el documental

A0y se Fomdlemefte pgifecta te ko elff proyect e
ges pnteskitad®. Seftrata proy@ctoRguel precedi

artistas con perfiles distintos (tanto por el salto generacional como por la

e misas. ASis c erffe inkere inel S

pieza en la exposicidn ya que el formato no era el mayoritario en la

propuesta curatorial (la fotografia sobre pared), sino que incluir una obra

* SILVA, Emilio. Niebla negra. En V.V.A.A. Desvelados, fotografias de Clemente
Bernad. Alkibla Editorial, 2011, pag. 14
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fotografica concebida en forma de libro permitia variar y enriquecer la
experiencia del espectador. Trasladar las fotografias de este libro a otros
formatos habria perjudicado seriamente la coherencia del proyecto de
Clemente Bernad ya que realmente funciona como debe cuando se

despliega en el espacio narrativo que ofrece un libro.

espafnol qug en Ameérica
Latina y la , los
conflictos ef Yugo . Entre sus
premios ma periodismo
en 2008 y el Pggmio n2 ¥. Normglmente trabaja
como periodista ocasiones con
diversos medios co ; a gf7\ragon o el servicio

espafol de la BBC. ' fCiefles destacan continuas
revisitaciones al tema de las victimas de las minas antipersonales con sus

libros Vidas minadas, Cinco afios después. Vidas minadas, 365 Vidas

inacks WVid inQdasJD®z an anfbién esS 98N S
S ofps @le uegra errdlleon erra WPRz. ®

: aldunos @le lop artigtas ghteriorefgfuinjos fapgpximandgRos
Cco ag a el Hbrrorfide I guerig a traves Nl egceMgrio higi@ri

(escenario o escenografia) donde tuvo lugar el acontecimiento, en este

ﬁ:amos vmo IistinErNe (e las f toﬁf
guec.enc mos en & pray@®c o} idds NnO§ iNW agenre

almacenes y laboratorios donde se almacenan montafias de cajas y
archivos de restos humanos sin identificar. Estos huesos proceden de
fosas de distintas ciudades donde se han realizado ejecuciones masivas y
desapariciones forzosas (Medellin, Buenos Aires, Santiago de Chile...).
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En muchos casos las condiciones de almacenamiento son precarias y
dificultan las labores de conservacion y catalogacion. Nos enfrentamos
esta vez a espacios donde habita la muerte en un tiempo posterior, en
una suerte de Limbo donde los restos de la memoria esperan su

reconstruccion. Nos situamos en un escenario donde la presencia ya no

fotografias de @s \eiamos algunas

familias que g Al = e e ! su eslabdn

desaparecidg o, el de la
esperay el oAl i q acabara de
cerrar. En . : ' @B ambién de

familiar y desaparecido) marcan la dialéctica que Gervasio Sanchez
intenta establecer en su propuesta. Las personas que observamos

rocedenhde donflicl@s y |stid paisgs B asigRes
tre Jsi, jpeNyJlo und fina Inism@ \ecesidpd jqu D 31
formar parte de este mural de afligidos. Para Gervasio cada fosa abierta

ng %2 Berradi. L vigtimagf son, I, nica v d
cuestig ddllas gflerrad, y Igldigni8ad Ig ujico e ifnp&ta™S. fo
LY ENCETA

odl_similares pdi@es difitigiod EMNca of ple'f T °

presente y es el que nosotros hemos escogido, en consonancia con el

resto de artistas, para dotar de coherencia al conjunto de la exposicion.

Esta vez el perfil del artista procede del ambito periodistico y no del

* SANCHEZ, Gervasio. La dignidad es lo que importa. En V.V.A.A. Gervasio Sanchez.
Desaparecidos. Victimas del olvido. Art Blume, S.L., 2011, vol. |, pag. 25
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propiamente artistico (aunque, como ya hemos sefialado, estos limites
han ido diluyéndose en las dos ultimas décadas). Esta ambivalencia
genera dos series fotograficas que, cada una a su manera, encajan y
completan la conceptualizacion de esta propuesta curatorial. Las

fotografias escogidas del proyecto Desaparecidos aunan sinergias con las

UNIVERSIDAD
POLITECNICA
DE VALENCIA
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5.2. Conceptualizacién y estructura de la propuesta expositiva

Aunque hayamos partido de reflexiones que giran en torno al
fendmeno de la Shoah y al an hemos intentado aplicar los

mismos conceptos a IQ il Espafiola. Si bien la
escala y la sistergffli reemos que aqui
entraron en jueglo,4 340 a la represion
y muerte que toer carcel™®, “el
Diccionario : > noge Y NHCIS h describirlo,
frases comq| , y ano tras
ano™’; tesfimonio <$r guntgmos a los
supervivient@s de Iad ecto desde

apoyar la labor de aquellos que tratan de hacer justicia en un “pueblo

rogramado para callar, para_negar, para fingir gue_ng ha ocurrido, g
kp‘a]ad Ngue efl togo asE t&pg lvi cﬁ
eroh codes e la¥guerfiaes d8| d¥stme” qUk alge-arid @)

P orl;e leci la ru@de*iﬁmAﬂ

resentanmos se teD deste u incipto; traS observar al S o@lo

Tgs posterigmente sfrian pelecgorradis, que t a seplas

% quarl’an es urAp pueENn{ mane Aw
] _ o

Istoriador, un investigador o simplemente alguien que pretende

1S NO

comprender algunas cuestiones del presente echando la vista atras, el

*® INIESTA, Andrés. El nifio de la prisién. Ediciones Siddharth Mehta, 2008, pag. 146
47 . .

Ibid., pag. 72
* SILVA, E. Op. cit., pag. 12
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ejercicio de la retrospeccidn se ejecuta en primera instancia desde una
posicion distante y globalizadora (no desprovista de cierta mitificacion).
Luego es necesario ir adentrandose en los relatos de que disponemos
intentando desgranar qué hay de verdad y qué hay de aditamento. Para
ello es esencial la labor de los investigadores, la recopilacién, estudio e

interpretacion que realizga trabajo de indagacion
rigurosa sera posiblg ber qué fue de ellos,
qué legado nos RON. Se trata de ir
reduciendo prggre 8 vez que va
creciendo la djografias nos
muestran. 147 % : po y en el
espacio: pa i%o lejanos al

Espanola; panoramicas,
contemplativas, A ‘ prStori te e iremos
adentrandonos en Pacios de represion
para acabar dirigiendo os de las victimas, su

recuperacion y el reconocimiento de las personas que protagonizan este

doloroso tramite.

U-NIVERSEE AL

necesario tener en cuenta distintos referentes expositivos que abordan el

g Quelfa y mdmori@ histdrica. SE\gst@idigfonglas distjfigas
terve g¥ rdblizadis el el Nlemontgl d chayg, yR g8 es [

observar la evolucion de los estilos expositivos a lo largo de las distintas

e VA LENCLA
hoatd| jende el h&€ho q rt pdedaQco I lab@

disefiar exposiciones normalmente comisariadas por historiadores u otros

expertos menos ligados con el mundo del disefio: “To the politicians
involved in design decisions, art historians and artists, especially design
historians and designers, appear as experts in the same field; [...]. Why
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were no artists appointed to the commision for the recent redesign of the

Dachau exhibitions?"*°

Por ello decidimos abordar un modelo de
exposicion habitualmente dirigido por historiadores desde una perspectiva
de artista o disefiador. De esta sintesis de disciplinas creemos que surgen

las propuestas mas interesantes y abiertas. Ademas habia que tener en

pe ‘ > @ g
-:‘ =Y (1[0 T S

de adecuacion que ofrece para nuestro proyecto. La sala de exposiciones
escoglda es la antlgua sala Alfons R0|g (Museo Valenciano de la

suelen estar Ilgadas a temas histéricos que tienen fuerte relacion con el

olitiga r) e ue serj
gar gina gxposiion dejes risti

hecho ya albergé una exposicion en 2007 con el titulo de “Revistas y
W EG 1939”Ma IlstlntE Nﬂ:‘s pe elec!A
of- e la Gue olel

9 [Para los politicos implicados en decisiones sobre disefio, los historiadores y los
artistas, especialmente los historiadores del arte y los disefiadores, aparecen como
expertos en el mismo campo; (...). ¢Por qué ningun artista fue designado para el
comisariado del reciente redisefio de las exposiciones de Dachau?] SCHMIDL, Martin.
Postwar exhibition design. Displaying Dachau. Verlag der Buchhandlung Walther Kénig,
2010 pag. 17

% C/ Guillem de Castro 8, Valencia.
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compone esta exposicidn era necesario recurrir a una sala con espacio y
posibilidades suficientes. La Sala Parpall6 se trata de un espacio estrecho
y alargado, con dos zonas de distinta altura que generan ambientes
distintos. El recorrido debia ser lineal pues era la unica posibilidad de

aprovechar al maximo lo que sala ofrecia.

c. de batalla c. de concentracion

CAMPOS

victimas ROSTROS MUROS exteriores

familiares interiores

POLITECNICA
DE.VALENCLA

tipos de campos relacionados con la guerra, la represion y el exterminio:

Campo de batalla: La referencia al género pictorico de los cuadros
de batalla es claro en muchas de estas fotografias. Se trata de un
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conjunto de evocacion a través de una insoportable sensacion de realidad
y obviedad. En estas piezas se torna imprescindible la imbricacion entre lo
significado en la imagen y el texto del pie de foto que nos ofrece las
coordenadas espacio-temporales de lo que vemos. Una “cumplida
metafora de la relacion entre historia y fotografia, entre tiempo e imagen,

Campo JOANE NP NI e 03 R supone una

supone lo

Esta seccion intrOw DA s ion se compone de 8
fotografias de Bleda y Rosa correspondientes a su trabajo Campos de

batalla colocadas sobre una pared en una unica fila y muy proximas entre

i (redqpe@ypdoljel tajefollse
ealJtrggan@gse b sy yez im3

con el espacio alargado y recto de la sala ayuda a potenciar una mirada

dajtaffa a ycoptemplacior del Raisajgf calmaPy, efta ContinugEn
. pareq_opyestd encgntrarjos G fotodegfiag dp ANg T@resg Oriedg

formato panoramico, que nos muestran los paisajes que contuvieron, ya

eEde batVno mpIs deEba fncen’jcié. a
RESICi s similar 3flas fr@adkn a y Ro%g, |lhi

imagenes, esta vez con algo mas de espacio entre ellas pues, por sus

caracteristicas, exigen algo de espacio alrededor que las deje respirar.

> MARTIN, Alberto. Campos de batalla. En V.V.A.A. Bleda y Rosa. Catalogo 2009.
Ediciones Universidad de salamanca, 2009, pag. 51
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Finalmente encontramos un mapa que es imprescindible para entender el
proyecto de Ana Teresa. Se trata de un documento de la Posguerra que
da cuenta de los distintos campos de trabajo y de concentracion que hubo
por gran parte de la geografia espafola. Ademas esta ideado colocar

textos explicativos de cada proyecto al inicio de los mismos como vinilos

En lo reje LI N i igntq se ha optado

por iluminar scando una

iluminacion g L I} oF RE(IES)\ ¢ ancas para
contribuir a %’e e comodo,
calmado y resto de la
exposicion. spgctador hacia
las imagenes §ea dis a experiencia

bloque llamado Campos la banda superior sera de un gris medio sobre
fondo blanco. Todo ello estara contenido en lo que denominaremos

UNIVERSIDAD
POLITECNICA

El elemento que jerarquiza, segrega, reprime y oculta es el muro.

eEfranque le W:l el aEa N‘er‘ro, lo teﬁa
s to que no, W quE@u ir Id quedno rddich

Debido a esto se pretende insertar al espectador en un recorrido mas
cerrado y oculto, donde las luces y las sombras iran definiendo los

distintos regimenes de visibilidad. En Muros encontramos dos variantes:
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Muro exterior: Se trata del paredon frente al que se coloca el letal
pelotdn de fusilamiento. Estas tapias de iglesias y cementerios que
sirvieron de escenografia ultima de las victimas asesinadas. Son la piel
que impide a la mirada de justicia observar el horror que tiene cabida en
el interior del espacio acotado, son la cascara de un interior podrido y gris.

que el espectador va a ver en este nuevo bloque. La imagen de Francesc

es especialmente significativa pues deja intuir un craneo humano que

U Nlar / 'e"ng tzﬂe
rvir, mi@nzo lo Qu ) ar, S :
C . p

continuacion podemos observar dos fotografias de gran formato de

s xtrenfos dg estd espgfio, a mPgo nzoy
mbas referg@ntesfial ces casacio

fosas comunes encontradas en Vlllamayor de los Montes (Burgos )- En las

mostrando muros o paredes que pudieron servir como paredones para los
pelotones de fusilamientos, seguidas de una composicién de otras 4
imagenes de monasterios 0 espacios similares que sirvieron de prision o

campo de concentracion para los presos de la guerra. A continuacion
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tenemos dispuestas 4 fotografias de Gervasio Sanchez, en blanco y
negro y de mayor formato que las precedentes, donde podemos observar
secuencialmente el proceso de excavacion de los restos, su recogida y
almacenaje, su estudio e identificacion y, finalmente, su debida sepultura.
En las paredes opuestas hemos situado, en el sentido del recorrido, una

proposito. Seffyfe SO N A panoramicas
donde la pr ¢ g erte de San

trabajo de b : 2| centro de

Esta seccidén de la exposicién une el médulo 1 con el médulo 2

unq extien ayqgfitfiam ngeste gt ) esjA oca <
scgl unjac8gganfient§ fnas gnti as infpgdne Bl fnargera I

espectador pueda aproximarse de una manera mas emocional a la obra

P@r ellofla ilgminagion sfra muyfgnud y cafizada a a
ieza & maferd individualll Se Breterle una filu acipn yas &

algo mas dramatica, que genere un espacio mas opresivo. La altura de

g o] médLVysu abIdos EON fto fazlrem
Spedlo strial qudy se fi@et e esg p afd@tu

aproximada de 7 metros en esta sala favorece la creacion de espacios en

penumbra donde no todo sea visible. Las paredes estaran pintadas de un
tono gris medio, restando asi luminosidad al conjunto, y las bandas

superiores seran de color negro, anticipando el color dominante en la
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ultima seccién de la exposicion. La distribucion esta vez ya no es recta y
alargada sino, mas bien, rectangular, generando un recorrido alrededor
de las mesas que actuan como centro en torno al cual el espectador

podra contemplar las obras en paseos circulares.

reducidos a craneo [efep e ido hallados o aun
han de ser encontrados. Os por las fotos que sus
familiares nos muestran para reivindicar su memoria. Fotografias de

algunos que no volvieron nunca. Rostros muertos sostenidos por rostros

INIVERSIDAD

Rostros de los familiares y colaboradores: Si la busqueda de
ig a s poll el egfuerBo de giquellogque pregio neirﬁ
posible sin la ardua labor de los profesionales y voluntarios que ayudan

ﬁ tEs de eWcié . oiros \E N s(man aldw
trosAo vivos. ® ®

Este ultimo espacio, el menor de todos, recoge imagenes de

Francesc Torres y de Gervasio Sanchez. Las del primero se situan en dos
paredes opuestas que flanquean el espacio: en una observamos 4
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retratos de familiares y voluntarios que han ayudado en las labores de
exhumacion, ya sea con su esfuerzo o con sus conocimientos, realizadas
en Villamayor de los Montes; en la otra dos piezas, las de unos nifios de
la misma localidad que presencian los trabajos alli realizados y que han
de aprender lo que sucedido en ese lugar hace unos 70 afios, y unas

fotografias sobre la tierra nas de las victimas que
estan sepultadas depd|q e situan dos paneles
con retratos d de sus seres
desaparecido evilla y Ledn
Estas compgsicJome 0 esquema
compositivo afarycjios que se
realizé en | %a ed opuesta

que las areas predgderied ppr Totendy (oMo un ambiente de
maxima intimidad, dondée Eﬁ = irar con detenimiento a
las caras que le interpelan desde las fotografias. La iluminacion seguira
siendo puntual, focalizandose en cada pieza. Las paredes seran negras,

ues $e IRgrarg, ta aera,nsnc mefpr a v
mgs gscdladiresfelto @l resth ¥ la ppple e R 3 3

del planteamiento existente en la seccién de Campos. La banda superior

orre s Pared@s sdfa eda vef blancdentitie§dofde nueyd al
edopfinafite afj confienz@ de expopici el foyna _dfgu

sugerencia sutil sobre el retorno y al caracter ciclico atribuido en

PE-“VALENCIA
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5.3. Distribucién de la exposiciéon. Planos y dibujos constructivos

En el Anexo | ofrecemos una serie de vistas en planta, seccion y

perspectiva que ayudaran a comprender la distribucion exacta de las

5.5. Requerimientos técnicos

D qge pogicn a@: Aies Aompl i
nst talf@cio Itimgdi&, o shnilgre ﬁ § ri E

técnicos son escasos y faciles de solucionar:

P a : Iieslrio % pr gar la o ciclv ggaA

provisional que actualmente la Sala no dispone y se?virla

ra cerrd la gitimg sec@on q efgos dengriinaddl Rosios.

D Esta pareMrQAerEerE;eMr( ala ]JeAa
[ o]

en el fondo de la sala y que sirve para ocultar un pequefo

espacio de almacén, es decir, deberia tener unos 2,50 metros
de alto por 4 metros de largo y unos 30 centimetros de grosor
aproximadamente. Seria necesario ademas pintar las paredes

de la manera que se ha indicado en la descripcion del proyecto

65



y con arreglo a las vistas que hemos adjuntado en el Anexo |.

Los colores necesarios serian blanco, un gris medio y negro.

- Para los catalogos y publicaciones expuestos se necesitaria dos
mesas de unos 90 centimetros de alto, 120 centimetros de largo

lo que el

hlmente, es

- Las cartelas informativas de las fotografias estarian montadas

sobre FOAM y adheridas a las paredes correspondientes con

U \ dIe a ﬁe S I D
- Los textos explicativos y titulo escritos sobre las paredes serian

P S[n_es on VinE aGSIjONre1 C@ N
oy un diis mgdio. ®
- ra la caRelerjg pulllicitdia se edgsarip i [ bre gna
de tamano ablg erjfungion dgl lugdr d§jhssglacion.
] @]

- Las invitaciones y tarjetas publicitarias estarian impresas sobre
papel o cartulina de unos 350 gramos.
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Para el material habitual de montaje, iluminacion, herramientas y
operarios se contaria con los efectivos que la sala de exposiciones

pusiera a disposicion.

5.6. Permisos de préstamo de

UNIVERSIDAD
POLITECNICA
DE VALENCIA
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PRESTAMO DE OBRA ARTISTICA PARA EXPOSICION

PRESTATARIO / PROCEDENCIA DE LA OBRA:

-

José Maria Rosa y Mari Y PN»
CONTACTO . AY/ F. [ XX-XXX-XX-XX
O Do N O
PAAMAALINO

DATOS DE L Ci T XX XX ¢

Nombre o i o A P

Exposicién <

Fecha Desd s ashar

Direccion B\ille tr &>

Nombre C c @) TFléfono | 676-
* 344-

& 345

Observaciones

Recogida de Obra

Empresa Empresa de S

Contacto

Teléfono XX-XXX-XX-XX e-mail |

N \// ERSHD /\ D
SI!EL OlRA: /0

C3atan®zor, & tornglal atio IO :lm

8

Bl@da y Rosa o - 10

Copia cromogeénica con passepartout montada sobre

VALENC

Empresa encargada del transporte de la obra:
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5.7. Presupuestos

Realizacion de la exposicion

~Concepto ~ Unidades ~ Precio/unidad (€)  Total

Honorarios artistas 10.000
Honprar_los 6.000
comisariado

Vinilos para paredg 560

100x70*

Coordinacion kW“»'A'A'A'A&
Mls

Montaje

Transporte™*

~Concepto
Transporte obRg Ana

Teresa Ortega 1.168
(Valencia-Valencia

Transporte obra Ble®§

Rosa (Montcada- 1.548
Valencia-Montcada)

Transporte Gervasio 574'48

Sanchez (Zaragoza- 6 28724
Valencia-Zaragoza

Barcelona)

POLITECT

DE VALENCIA

~Concepto ~ Unidades - Precio/unidad (€)  Total
Carteleria 50 10 500
Flyers 1000 6'25 160
Invitaciones 50 5 250
TOTAL (aprox.) 910
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Catalogo***

Concepto ~ Unidades - Precio/unidad (€)  Total
Disefio/maquetacion - 1500 1.500
Textos 600 -

Impresion

_Concepto _ Total

*Precios de Vinilos cORg

** Precios de transporte CWg . .Gog®tarifa UPS Express
Saver).

** Precios de Publicidad y Catalogo consultados a Linea2 S.L. Plaza de Tetuan
n°2, Valencia.

UNIVERSIDAD
POLITECNICA
DE VALENCIA
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De algun modo el proyecto expositivo podria considerarse en si
mismo una conclusidon fruto de un trabajo previo de investigacion, es
decir, la materializacion de una serie de reflexiones que derivan de

conceptos importantes ligados a la nocion de representacion

contemporanea. Esta fue la intencion principal desde un principio: volcar

busqueda y apertura de fosas comunes procedentes de la Guerra Civil es

notablemente abundante. Esto viene a indicar dos cuestiones: que aun

iste ch SE P svel q ay u Syor igRports
miligreq y nig@rio e gkigen deregh ) obgfa 8

estudiemos los distintos casos, nos damos cuenta de que existen fuertes
al

@ [ ra gllo gpor Jcuesfiones ondmigas # ideologi§as
imegle) pd@iticag. Egto iere Ciryqu sde, ggt

brincip
estamentos de poder se pretende ocultar aun las consecuencias todavia

e la GueV/il r\e IatictaE er. gor ellotem
cMel cinismoWno Si prbces h [}

verdugos de aquella época (como si que se hizo hasta cierto punto en el

caso aleman), no se han reconocido responsabilidades, no se ha

respetado la memoria de las victimas.
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De este proceso de ocultacion se encargan los distintos
organismos gubernamentales a través de distintos mecanismos. Uno de
los mas potentes son los medios de comunicacion. La manipulacion que
desde ellos se realiza no viene dada por una posicion clara, frontal, de

oposicion a la recuperacion de la memoria histérica sino, mas bien, por

sentido podemos RS de investigadores
independientes g# 12 n por resolver y
a justicia que

lleva década SE. ® pefi? Qir la labor de

implicacién por Narte r las imagenes
o ot

puede ofrecer una alternativa interesante si logra establecer una conexién
profunda con el espectador.

MNAVERSHDNA LD

la imagen de manera sélida y constituye el testimonio necesario, supone

tel impr@gscinflible §paragtodo afyel pud ingenta appyar
Est@is acdinteciinienfbs. 0 No BOIoNja @resnci gl

palabras que modelan las imagenes es algo a destacar, sino como los

ﬁ e alberv tﬁctls deEvae( aun Cty m
. i rtante pargflosf@edig e atista¥a | e@iz

sus proyectos. Se podria hablar practicamente de una “retérica de la

ausencia”, esto es, incidir en la desaparicion y muerte de las victimas a
través del vacio que dejaron en los escenarios que presenciaron su

tortura. Esta suerte de “grito” latente en el lugar cargado de significado e
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identidad se toma como ultimo testimonio que es necesario rescatar y

traducir en imagenes.

Hemos intentado demostrar que la labor de una artista o de un
comisario puede ser tomada en cuenta a la hora de abordar tematicas con

las disciplinas ni las

UNIVERSIDAD
POLITECNICA
DE VALENCIA
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Datos personales
Ivan Caceres Sanchez
Junio de 1984

Madrid

Exposiciongs i
2005
- S/T. Centro C

Exposiciones colectiva
2012
- El rostro, el Otro. Atrio de los Bambus, Palau de la Musica (Valencia).

N Vo ROH DAL

la Festa (Algemesi, Valencia).

ROTITECNTC A

- Subasta de Arte Solidario. Terminal de Viajeros Valparaiso (Valparaiso,

DE VALENCIA

- Kunst in der Stadt. Sala de exposiciones del Frankfurter Hof (Mainz,

Alemania).
- Secuencias. Sporting Club Russafa, espai de les arts contra les arts

(Valencia).

77



2008

- Instintivament. Espai Cultural Biblioteca La Petxina (Valencia).

2007

- Diadlogo con la esencia del dibujo. Sala de Exposiciones Ca Revolta
(Valencia).

- S/T. Sala Municipal de/ i @gecq. Casa de Cultura de

2006

- Existence

- Caratula del disco Bipola

2011

- Director de fotografia y camara del cortometraje titulado Tres historias
obrd eferméd. eVs/Ee So taemu
oncyrs brgs ayglovigualesy g, cortaydlrad gai o

Fundacion Gent per Gent. Radiotelevisién Valenciana.

Pl L d LEGCNL AN

Pez Records.

exposicion Instintivament. Universidad Politécnica de Valencia. ISBN 978-
84-691-5087-0
2007
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- llustracion para el libro El corazén de Arlene de la artista Victoria
Francés. Editorial Planeta DeAgostini. ISBN 978-84-674-4267-0
- Disefio de packaging del single Perdido en el Olvido para el grupo de
musica El Suerio de Elvira. Grabaciones Encontradas Records.
- Disefio de packaging del disco Una Puerta Abierta para el grupo de

coordinado por Lee Fontanella y Pep Benlloch. Organizado por el LEMFC,

Instituto de disefio y fabricacion. Universidad Politécnica de Valencia.
Congr Infer. nal, jer, yfteCndloglg la PWyevalesia
LI NV ER S FLAES
Cubells Casares. Universidad Politécnica de Valencia.
Sq ITAR Prarticag espgliales: IfWestlgago sespﬁ
E@L II e aci(E)ci D'rigNr 11:(_; [
coordinado por Maria Dolores Gil Collado. Universidad Politécnica de

Ricardo Forriols e impartido por Anne-Marie Melster. Universidad
Politécnica de Valencia.
2009
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- Curso/taller Taller de arte sonoro y musica por ordenador. Impartido por
el artista Leopoldo Amigo y dirigido por Marina Pastor. Universidad
Politécnica de Valencia.

- Seminario Interpretamos para ti. Construyendo el personaje femenino en

el actual cine espariol. Dirigido por Vicente Ponce y coordinado por Lola

Becas y otrds I*)

2011

- Mencién de los alumnos

Politectica de Valéncia e
2009/2010
- Beca de colaboracion en el Departamento de Comunicacion Audiovisual,

UNTVERSTDXD
POLITECNICA
DE VALENCIA
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Libros consultados:

ANDERS, Gunther. Nosotros los hijos de Eichmann: carta abierta a Klaus

Eichmann. Traduccion de Vicente Gomez. 12 ed. Barcelona: Ediciones

1% ed. Madfid™~Al itoriat—20+6—452 W) pplitica, 3434.

BAUDRILLARD, Jean. Cultura y simulacro. Traduccion de Antoni Vicens
Pedfo ird. §° &. Pargelon itQia ir 8. 4p
88472452 o
endo e rid: REdi S itdr, 1997.0 3 ®B

iﬁiEzoo

AMIN: Wa|ter.\4Z9a\otlgmﬁETrm0nCol A

Millanes. 42 ed. Valencia: Editorial Pre-Textos, 2008. 155 p. Ensayo.
ISBN 9788481916379
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BUTLER, Judith. Vida precaria. El poder del duelo y la violencia. 12 ed.
Buenos Aires: Editorial Paidds, 2006. 192 p. Espacios del saber, 57.
ISBN 9789501265576

DEBORD, Guy. La sociedad del espectaculo. Traduccion de José Luis
2010. 184 p. Ensayo.

Pardo. 22 ed. Valencia;
ISBN 9788481914428

FONTCUBERTA, Joan. S : Ografia y verdad. 12 ed.
Barcelona: Gustavo Gili, 2007. 192 p. Hipdtesis. ISBN 9788425214806

LENAVEER SHO/A T

Arte contemporaneo, 8. ISBN 9788446013297

ROLLAL EG N LA

Siddharth Mehta, 2008. 176 p. ISBN 9788486830366

LIE . VALENCIA

12 ed. Barcelona: El Aleph Editores, 2005. 656 p. Modernos y clasicos
de El Aleph, 222. ISBN 9788476696989
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MARZANO, Michela. La muerte como espectaculo: estudio sobre la
‘realidad-horror”. Traduccion de Nuria Viver Barri. 12 ed. Barcelona:
Tusquets, 2010. 112 p. Ensayo, 81. ISBN 9788483832110

NANCY, Jean-Luc. La representacion prohibida. Traduccion de Margarita

Martinez. 12 ed. Buenos Li€S: 8Q0. 88 p. Ndmadas. ISBN

9788461090044

RANCIERE rag¥ccion de Ariel
.‘ - @ - ® e

Dilon. 12 ed i\, ENeer T JICTO Ty O 161 - . ISBN

SCHMIDL, Mart ] lesi ] ing . 1% ed.
Colonia: Verlag ' 3 _ 2N i . 408 p.

SONTAG, Susan. Ante el dolor de los demas. Traduccion de Aurelio
V.V.AA. A/fredo Jaar. La politica de las imagenes. Traducmon
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Catalogos:
V.V.AAA. Ana Teresa Ortega. Foto-esculturas. Instalaciones. 12 ed.

Valencia: Institucion Alfonso el Magnanimo, 2006. 132 p. ltinerarios, 16.
ISBN 9788478224823

VV.AA

V.V.AA. Gervasio Sanchez. Desaparecidos. Victimas del olvido. 12 ed.

ENTVERSIDAD
POLITECNTCA
DE-VALENCIA

BERNAD, Clemente. Morir de suefios. Espafa: [?], 2011. 25 min.
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KLOTZ, Nicolas. La cuestion humana. Francia: Sophie Dulac
Productions / Centre National de la Cinématographie (CNC) /
CinéCinéma, 2007. 144 min.

LANZMANN, Claude. Shoah. Francia: Les Films Aleph / Historia /

Ministére de la Culture de

UNIVERSIDAD
POLITECNICA
DE VALENCIA
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Recorridos de la exposicion
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Imagen 1

Covadonga, aio 718,

Imagen 2



Campos de Bailén, ano 1508

Imagen 3

Imagen 4



Cerca de Almansa, 24 de abril de 1707.

Imagen 5

Proximos al castillo de Uclés, ano 1108,

Imagen 6



Ante la Mesa del Rey, Las Navas e Tolosa, verano de 1212

Imagen 7

Campo de la matanza, primero de septiembre de 1084

Imagen 8



Imagen 9

Imagen 10

Imagen 11



Imagen 12

Imagen 13

Imagen 14



Imagen 15

Imagen 16




Imagen 17

Imagen 18
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Imagen 20
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Imagen 22
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Imagen 28



Imagen 30



Imagen 31

Imagen 32



Y

Em
1

s oy
e

Imagen 33

RLLLL

i
LU CLUR

sy,

Imagen 34



Imagen 37



Imagen 39



Imagen 40

1
<
c
(5]

(®))
@©

=



Imagen 42

Imagen 43



1.

Autor: Bleda y Rosa
Titulo: Calatanazor, en
torno al ano 1000.
Serie: Campos de Batalla
Ano: 1995

Medidas: 85x 100 cm
Técnica: Copia
cromogeénica con
passepartout montada
sobre aluminio.

2.

Autor: Bleda y Rosa
Titulo: Covadonga, ano
718

Serie: Campos de Batalla
Ano: 1996

Medidas: 85x 100 cm
Técnica: Copia
cromogeénica con
passepartout montada
sobre aluminio.

3.

Autor: Bleda y Rosa
Titulo: Campos de Bailén,
ano 1808

Serie: Campos de Batalla
Ano: 1995-6

Medidas: 85x 100 cm
Técnica: Copia
cromogénica con
passepartout montada
sobre aluminio.

4.

Autor: Bleda y Rosa
Titulo: Sagunto, primavera
del 219 a. J. C.

Serie: Campos de Batalla
Ano: 1994-5

Medidas: 85x 100 cm
Técnica: Copia
cromogénica con
passepartout montada
sobre aluminio.

5.

Autor: Bleda y Rosa
Titulo: Cerca de Almansa,
25 de abril de 1707
Serie: Campos de Batalla
Ano: 1994

Medidas: 85x 100 cm
Técnica: Copia
cromogénica con

passepartout montada
sobre aluminio.

6.

Autor: Bleda y Rosa
Titulo: Proximos al castillo
de Ucles, ano 1108
Serie: Campos de Batalla
Ano: 1995

Medidas: 85x 100 cm
Técnica: Copia
cromogeénica con
passepartout montada
sobre aluminio.

7.

Autor: Bleda y Rosa
Titulo: Ante la Mesa del
Rey, Las Navas de Tolosa,
verano de 1212

Serie: Campos de Batalla
Ano: 1995-6

Medidas: 85x 100 cm
Técnica: Copia
cromogeénica con
passepartout montada
sobre aluminio.

8.

Autor: Bleda y Rosa
Titulo: Campo de la
matanza, primero de
septiembre de 1054
Serie: Campos de Batalla
Ano: 1995

Medidas: 85x 100 cm
Técnica: Copia
cromogeénica con
passepartout montada
sobre aluminio.

9.

Autor: Ana Teresa Ortega
Titulo: Los Almendros
(Alicante), 1939

Serie: Cartografias
Silenciadas

Ano: 2006-2007
Medidas: 55x 150 cm
Técnica: Tintas
pigmentadas sobre papel
de algodon.

10.

Autor: Ana Teresa Ortega
Titulo: Campo de la Bota
(Barcelona), 1939-1952

Serie: Cartografias
Silenciadas

Ano: 2006-2007
Medidas: 55x 150 cm
Técnica: Tintas
pigmentadas sobre papel
de algodén.

11.

Autor: Ana Teresa Ortega
Titulo: Albatera (Alicante),
1939

Serie: Cartografias
Silenciadas

Ano: 2006-2007

Medidas: 55x 150 cm
Técnica: Tintas
pigmentadas sobre papel
de algodén.

12.

Autor: Ana Teresa Ortega
Titulo: Castuera (Badajoz),
1939-1940

Serie: Cartografias
Silenciadas

Ano: 2006-2007

Medidas: 55x 150 cm
Técnica: Tintas
pigmentadas sobre papel
de algodon.

13.

Autor: Ana Teresa Ortega
Titulo: Las Chozas de la
sierra (Madrid), 1942-1949
Serie: Cartografias
Silenciadas

Ano: 2006-2007

Medidas: 55x 150 cm
Técnica: Tintas
pigmentadas sobre papel
de algodon.

14.

Autor: Ana Teresa Ortega
Titulo: Los Merinales (Dos
Hermanas-Sevilla), 1943-
1962

Serie: Cartografias
Silenciadas

Ano: 2006-2007

Medidas: 55x 150 cm
Técnica: Tintas
pigmentadas sobre papel
de algodén.

15.



Autor: .....

Titulo: Mapa de los campos
de concentracién en
Espana

Serie: Cartografias
Silenciadas

Ano: 2006-2007
Medidas: 150x 150 cm
Técnica: Tintas
pigmentadas sobre papel
de algodon.

16.

Autor: Francesc Torres
Titulo: Sin titulo
Serie/proyecto: Oscura es
la habitacién donde
dormimos

Ano: 2007

Medidas: 180x 120 cm
Técnica: Copia
cromogeénica sobre papel
de algodon

17.

Autor: Francesc Torres
Titulo: Sin titulo
Serie/proyecto: Oscura es
la habitacion donde
dormimos

Ano: 2007

Medidas: variables
Técnica: Copia
cromogeénica sobre papel
de algodén

18.

Autor: Ana Teresa Ortega
Titulo: Monasterio de San
Miguel de los Reyes
(Valencia) 1939-1950 (¢)
Serie: Cartografias
Silenciadas

Ano: 2006-2007

Medidas: 40x 50 cm
Técnica: Tintas
pigmentadas sobre papel
de algodon.

19.

Autor: Ana Teresa Ortega
Titulo: Castillo de Montjuic.
Foso de Santa Elena
(Barcelona), 1939-1950
Serie: Cartografias
Silenciadas

Ano: 2006-2007

Medidas: 40x 50 cm

Técnica: Tintas
pigmentadas sobre papel
de algodon.

20.

Autor: Ana Teresa Ortega
Titulo: Monasterio de Uclés
(Uclés, Cuenca),
1940,1943

Serie: Cartografias
Silenciadas

Ano: 2006-2007
Medidas: 40x 50 cm
Técnica: Tintas
pigmentadas sobre papel
de algodon.

21.

Autor: Ana Teresa Ortega
Titulo: Castillo de Santa
Barbara (Alicante), 1939
Serie: Cartografias
Silenciadas

Ano: 2006-2007
Medidas: 40x 50 cm
Técnica: Tintas
pigmentadas sobre papel
de algodon.

22,

Autor: Ana Teresa Ortega
Titulo: Castillo de San
Fernando (Alicante), 1939
Serie: Cartografias
Silenciadas

Ano: 2006-2007
Medidas: 40x 50 cm
Técnica: Tintas
pigmentadas sobre papel
de algodon.

23.

Autor: Ana Teresa Ortega
Titulo: Monasterio de la
Santa Espina (Valladolid),
1937-1939

Serie: Cartografias
Silenciadas

Ano: 2006-2007
Medidas: 40x 50 cm
Técnica: Tintas
pigmentadas sobre papel
de algodon.

24.

Autor: Gervasio Sanchez
Titulo: Exhumacion en el
cementerio. La puebla de

Cazalla (Espana), junio de
2009

Serie/proyecto: Desvelados
Ano: 2009

Medidas: 100x 150 cm
Técnica: Copia
cromogénica montada
sobre aluminio.

25.

Autor: Gervasio Sanchez
Titulo: Cajas con restos de
12 victimas. Cetina,
Espana. Marzo de 2010
Serie/proyecto: Desvelados
Ano: 2010

Medidas: 100x 150 cm
Técnica: Copia
cromogénica montada
sobre aluminio.

26.

Autor: Gervasio Sanchez
Titulo: Cajas apiladas con
restos exhumados de
victimas. Universidad
Autonoma de Madrid
(Espana), Mayo de 2010
Serie/proyecto: Desvelados
Ano: 2010

Medidas: 100x 150 cm
Técnica: Copia
cromogénica montada
sobre aluminio.

27.

Autor: Gervasio Sanchez
Titulo: Inhumacién
temporal. Cetina (Espana).
Octubre de 2010
Serie/proyecto: Desvelados
Ano: 2010

Medidas: 100x 150 cm
Técnica: Copia
cromogénica montada
sobre aluminio.

28.

Autor: Gervasio Sanchez
Titulo: Sin titulo
Serie/proyecto:
Desaparecidos

Ano: 2010

Medidas: 100x 150 cm
Técnica: Copia
cromogénica montada
sobre aluminio.



29.

Autor: Gervasio Sanchez
Titulo: Sin titulo
Serie/proyecto:
Desaparecidos

Afo: 2010

Medidas: 100x 150 cm
Técnica: Copia
cromogénica montada
sobre aluminio.

30.

Autor: Ana Teresa Ortega
Titulo: Plaza de Toros de
Badajoz, 14 de agosto de
1936

Serie: Cartografias
Silenciadas

Ano: 2006-2007
Medidas: 55x 150 cm
Técnica: Tintas
pigmentadas sobre papel
de algodon.

31.

Autor: Ana Teresa Ortega
Titulo: Plaza de toros de
Pamplona, 1939

Serie: Cartografias
Silenciadas

Ano: 2006-2007
Medidas: 40x 50 cm
Técnica: Tintas
pigmentadas sobre papel
de algodon.

32.

Autor: Ana Teresa Ortega
Titulo: Plaza de toros de
Plasencia (Caceres), 1937-
1940 (¢)

Serie: Cartografias
Silenciadas

Ano: 2006-2007

Medidas: 40x 50 cm
Técnica: Tintas
pigmentadas sobre papel
de algodon.

33.

Autor: Ana Teresa Ortega
Titulo: Plaza de toros de
Granada, 1936-1939
Serie: Cartografias
Silenciadas

Ano: 2006-2007

Medidas: 40x 50 cm

Técnica: Tintas
pigmentadas sobre papel
de algodon.

34.

Autor: Ana Teresa Ortega
Titulo: Plaza de toros de
Valencia, 1939

Serie: Cartografias
Silenciadas

Ano: 2006-2007
Medidas: 40x 50 cm
Técnica: Tintas
pigmentadas sobre papel
de algodon.

35.

Autor: Ana Teresa Ortega
Titulo: Penal del Dueso
(Santona-Cantabria), 1937-
1938

Serie: Cartografias
Silenciadas

Ano: 2006-2007

Medidas: 55x 150 cm
Técnica: Tintas
pigmentadas sobre papel
de algodon.

36.

Autor: Ana Teresa Ortega
Titulo: Fuerte de San
Cristébal (Pamplona),
1936-1945

Serie: Cartografias
Silenciadas

Ano: 2006-2007
Medidas: 55x 150 cm
Técnica: Tintas
pigmentadas sobre papel
de algodon.

37.

Autor: Francesc Torres
Titulo: Sin titulo
Serie/proyecto: Oscura es
la habitacion donde
dormimos

Ano: 2007

Medidas: 180x 240 cm
Técnica: Copia
cromogénica sobre papel
de algodon

38.
Autor: Francesc Torres
Titulo: Irene Garcia

Serie/proyecto: Oscura es
la habitacién donde
dormimos

Ano: 2007

Medidas: 60x 40 cm
Técnica: Copia
cromogeénica sobre papel
de algodén

39.

Autor: Francesc Torres
Titulo: Trinidad Villamarzo
Serie/proyecto: Oscura es
la habitacion donde
dormimos

Ano: 2007

Medidas: 60x 40 cm
Técnica: Copia
cromogénica sobre papel
de algodoén

40.

Autor: Francesc Torres
Titulo: Tomas Merino
Serie/proyecto: Oscura es
la habitacion donde
dormimos

Ano: 2007

Medidas: 60x 40 cm
Técnica: Copia
cromogénica sobre papel
de algodén

4.

Autor: Francesc Torres
Titulo: Cristina Garcia,
arquedloga forense.
Serie/proyecto: Oscura es
la habitacion donde
dormimos

Ano: 2007

Medidas: 60x 40 cm
Teécnica: Copia
cromogeénica sobre papel
de algodén

42.

Autor: Francesc Torres
Titulo: Nifios de pueblos
circundantes venian a ver
el trabajo que se hacia y
preguntaban qué habia
pasado.

Serie/proyecto: Oscura es
la habitacion donde
dormimos

Ano: 2007

Medidas: 70x100 cm



Técnica: Copia
cromogénica sobre papel
de algodén

43.

Autor: Francesc Torres
Titulo: Sin Titulo
Serie/proyecto: Oscura es
la habitacién donde
dormimos

Ano: 2007

Medidas: 70x 100 cm
Técnica: Copia
cromogeénica sobre papel
de algodén



